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André Derain, L ‘Enchanteur
pourrissant [cat. n® 71).

De la creacion a la difusion.
Los anos fauves en Francia, 1904-1908

En los albores del siglo XX, una docena de pin-
tores: Braque, Camoin, Derain, Dufy, Friesz,
Manguin, Marquet, Puy, Valtat, Van Dongen
y Vlaminck, sin olvidar a Chabaud y Marinot,
se agrupan alrededor del mis veterano Henri
Matisse. Albert Marquet es quiza uno de los
amigos mds intimos de Matisse; lo conoce en
la Escuela Nacional de Bellas Artes de Paris,
en la clase de Gustave Moreau, entre 1892 y
1896. Camoin, Manguin y Valtat se incorpo-
ran mas tarde; Dufy, natural de Le Havre,
coincide en 1902 en el estudio de Bonnat con
su compatriota Friesz.

Como maestro avisado que intuye el
talento de sus alumnos, Gustave Moreau les
aconseja que estudien primeramente a los
grandes maestros del Louvre y que corran
mundo. Les anima a contemplar la naturaleza
para descubrir otros paisajes, cosa que hacen.

Los fauves se desplazan segin su fanta-
sia, o siguiendo consejos de unos y otros.
Viajan con medios modestos, pero encuentran
siempre un hotelito, preferentemente cerca del
agua, o un hueco en las mesas amigas, que no
dejan de acogerles. Es asi como, en las proxi-
midades de Paris, las costas y las playas de
Normandia atraen a Marquet y Dufy; Braque
y Friesz se aventuran mds al norte y se detie-
nen en Amberes para estudiar los movimien-’
tos del puerto y de los barcos en el Escalda,
tratando por supuesto el mismo tema pero con
un colorido diferente, mucho mds vivo en
Friesz.

Derain y Vlaminck se conocen de manera
casual durante una parada imprevista del tren
que los transporta a ambos y se entretienen bre-
vemente a orillas del Sena, en Chatou. De
hecho, nada destina a Vlaminck a ejercer de

pintor, pese a ser amante de la pintura, pero la
coincidencia de este encuentro le permite con-
vertirse en un artista de talento, admirado por
todos. Alquilan juntos un estudio y se maravi-
llan ante los colores célidos y violentos que
adopta el Sena en las diferentes horas del dia.

El Midi francés deviene la region predi-
lecta de todos estos artistas, salvo de Vla-
minck; Signac ya habia precedido a Matisse.
La luz centelleante deslumbra tanto a Manguin
como a Braque. Las vistas de LEstaque, cerca
de Marsella, La Ciotat, Saint-Tropez o Colliure
mis al oeste cautivan del mismo modo a
Derain, Dufy, Friesz, Marquet o Van Dongen.

Desde finales del siglo anterior, Paris es
decididamente la capital internacional de las
artes, y a partir de 1900 se dota de salones
importantes. El Salon des Indépendants acoge
a varios centenares de participantes, y presenta
en el Grand Palais més de un millar de sus
obras. El afio 1903 marca la creacion del Salon
d’Automne, donde exponen pintores muy
jovenes. En el segundo Salon d’Automne de
1904, el critico Louis Vauxcelles destaca a
Matisse como «el més fuerte de los cuatro:
Camoin, Manguin, Marquet». En 1903, el
Salon des Indépendants continia celebrandose.
Matisse presenta Luxe, calme et volupté (Lujo,
calma y voluptuosidad), junto a otras ocho
telas; por consejo de Signac, es nombrado
secretario general adjunto y se encarga de la
colocacion de las piezas. El tercer Salon
d’Automne, siempre en el Grand Palais, abre
sus puertas del 18 de octubre al 25 de noviem-
bre: en la sala VII se retinen obras de Camoin,
Manguin, Marquet, Matisse. En una sesién
previa, dos dias antes de la inauguracién,
Louis Vauxcelles visita el salon y, al penetrar
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En 1995 se publicé una primera ver-
sion de este texto, ahora completado y
corregido, como introduccién de la obra
titulada Les Fauves ou la couleur libé-
rée, n° 92 de la coleccion «Actualité des
Arts Plastiques». Paris, CNDP, 1995.

1. Le Fauvisme ou «I’épreuve du
feu», Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris, 29 octubre 1999-27 febrero
2000. Este importante catilogo com-
prende una cronologia muy bien do-
cumentada de los afios 1900 a 1913,
centrada en los artifices del fauvismo.

2. Véase el texto de Jean-Claude
Lebensztejn, «Tournant», en el catilogo
mencionado, pags. 26-44.

3. Louis Vauxcelles, «Le Salon
d’Automne», suplemento de Gil Blas,
17 octubre 1905. En la tercera edicién
del Salon d’Automne, del 18 de octubre
al 25 de noviembre de 1905, exponian
397 artistas con 1.625 obras. Retros-
pectivas de Ingres y Manet.

4. Véase Pour ou contre el fauvisme,
seleccion de textos de pintores, escrito-
res o criticos, edicion de Philippe Dagen.
Paris, Somogy, 1994.

Tres anos resplandecientes

ISABELLE MONOD-FONTAINE

El fauvismo hoy

¢Por qué unas telas que chocaron y escanda-
lizaron al piblico de principios de siglo prin-
cipalmente por sus colores, considerados chi-
llones, sumen a los espectadores de hoy en la
euforia? El éxito obtenido por una exposicién
reciente! donde los fauves franceses del Salon
d’Automne de 1905 eran resituados inteligen-
temente en el contexto mas amplio de las co-
rrientes europeas contemporaneas —de Alema-
nia a Escocia, de Munch a Mondrian, pasando
por Malévich- muestra hasta qué punto, con
casi un siglo de diferencia, se han modificado
las sensaciones visuales. Lejos de sentirse agre-
didos, los visitantes enfrentados a esos amari-
llos, a esos rojos, a esas manchas, a esos tor-
bellinos, sélo perciben la belleza, la frescura,
y una especie de satisfaccién infantil y sensual.
Sin duda, incluso antes de haber consultado el
erudito catilogo y de haber situado las fechas
y las biografias, se ven felizmente sorprendi-
dos por la energfia, la vitalidad que emanan
esas telas pintadas durante el breve periodo de
1904-1908. Producidas por pintores muy jove-
nes —todos tienen menos de treinta afios, a
excepcién de Matisse, que con 35 afios adopta
el papel de jefe—, tienen precisamente el en-
canto de los inicios, un radicalismo y una
espontaneidad imposibles de mantener a largo
plazo. Al final de este largo siglo XX, tal vez
no sea iniitil volver a una de sus fuentes, a ese
«momento clave»? de 1905-1906, para expe-
rimentar plenamente su sabor fresco e intacto.

La jaula de las fieras

La fortuna critica de lo que al principio sélo
fue una expresién periodistica resulté cierta-
mente sorprendente. «Es Donatello entre las

fieras», habia exclamado el critico Louis Vaux-
celles en la sala VII del Salon d’Automne de
19053, ante la extrafia visién que ofrecian dos
pequeiias esculturas blancas bastante clasicas
de Albert Marque, situadas en medio de la
«sala archiclara» de aquellos artistas «auda-
ces y excesivos», con sus telas de colores satu-
rados. Al lado de Matisse (que exhibia cinco
telas, dos dibujos y tres acuarelas), figuraban
Marquet (cinco obras), Manguin (cinco obras),
Vlaminck (cinco obras), Derain (nueve obras)
y Camoin (cinco obras); Friesz, Valtat y Puy
también estaban presentes, pero en otras salas.
Tanto si esta distribucién era premeditada
como si no, la metifora dio en la diana y el
escandalo fue inmediato, a juzgar por la viru-
lencia del tono de las criticas en las publica-
ciones de todas las tendencias, desde Gil Blas
hasta L'lllustration, de Le Figaro a la Gazette
des Beaux-Arts, pasando por Le Mercure de
France o La Vie parisienne®, sin contar las
péginas puramente satiricas y las numerosas
caricaturas. De hecho, ninguno de los pinto-
res presentes en la sala VII (en cualquier caso
mis heterdclita de lo que la leyenda ha dejado
entrever) se consideraba perteneciente a un
grupo o una escuela, ni mucho menos a una
estética comin. M4s adelante todos recha-
zaron la idea de un fauvismo (esa palabra
apareceria a posteriori, en 1910), aun reco-
nociendo la importancia de ese momento, de
ese transito decisivo que fueron los afios 1905-
1907 para la continuidad de su obra.

Pero Vauxcelles no habia tenido tan mala
inspiracién: tal vez derivado del latin fulgeor,
que significa «brillar», el adjetivo francés fauve
designa en primer lugar un color, un amarillo
que tira hacia el rojizo, y por extensién (en el
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5. Henri Matisse, declaraciones re- -

cogidas por Tériade en «Constance du
Fauvisme», Minotaure, vol. I, n® 9,
1936. Reproducido en EPA, pig. 128.

siglo Xvi) las bestias de ese color aleonado...
Hasta una fecha posterior (en el XIx) no se
empleari el término para designar a los ani-
males feroces. La refulgencia de luz y de color,
el gusto por la dureza, son caracteristicas que
pueden servir para describir la pintura de
Matisse, de Derain, de Vlaminck, en aquel
otofio de 1905.

Pero en la «jaula» no hay ningin grupo:
se trata m4s bien de compromisos sucesivos, al
estilo de la época, de donde surgieron parejas,
duos, que duraban lo que una sesi6n de trabajo.
Este funcionamiento casi sistemdtico por pare-
jas, por sinergias generadoras de fuerza durante
un corto periodo, fue peculiar del fauvismo
entre 1904 y 1907: Signac y Matisse en Saint-
Tropez en 1904, Vlaminck y Derain en Chatou,
Matisse y Derain en Colliure durante el verano
de 1905, Marquet y Manguin en la Costa Azul,
Braque y Friesz en Amberes (junio 1906), Mar-
quet y Dufy en Fécamp (1904), en Le Havre
o en Trouville (1906), de nuevo Braque y Friesz
en D’Estaque durante el verano de 1906, en La
Ciotat de mayo a septiembre de 1907... (el
famoso vinculo Braque-Picasso después de
1908 sélo serd una prolongacién —jpero cuin
fructifera!- de esa manera de trabajar juntos).
Son justamente estos pintores los que nos
interesan aqui, los auténticos protagonistas
(en Francia) de la aventura de esos tres afios:
Matisse, el mayor y més prestigioso, Derain y
Vlaminck, sin duda los primeros en haber
tenido «el valor de reencontrar la pureza de los
medios»°, Braque, Friesz y Dufy, que represen-
tan la rama normanda y sustituyen a los im-
presionistas con los mismos motivos, pero
contradiciéndolos, y finalmente Marquet, el
compafiero de viaje de Matisse, y tal vez el més

fiel hasta su madurez a las coordenadas de un
fauvismo muy personal y muy mitigado desde
el principio.

En cuanto a la duracién de este episodio,
es evidentemente breve: si el verano de 1905
marca el principio de la llamarada, puede con-
siderarse que en el otofio de 1907 esta casi
apagada, cuando menos en su férmula fran-
cesa. En efecto, el invierno de 1907-1908 es
testigo del transito de Braque hacia lo que
pronto acabara en cubismo, y el afio entero
de 1907 transcurre para Matisse y Derain bajo
el signo de Cézanne, la reinscripcién de vold-
menes y una restriccién ya sensible del color,
o por lo menos de su tratamiento, menos es-
pontdneo, menos gestual y combinado mds
visiblemente.

Reaccion y contradicciones

¢Tenian algo en comiin aquellos jévenes pin-
tores? Sentimos la tentacién de responder
inmediatamente: «el color», y sin embargo, si
examinamos sus obras con atencidn, esta res-
puesta se nos antoja superficial. Compartian

_sobre todo preguntas, rebeliones, contradic-

ciones: unas y otras contribuyeron a un tiem-
po al impacto de sus primeras apariciones en
salones u otras galerias, y a la rapida ruptura
de aquel simil de grupo.

Lo suyo fue una reaccién, o mds bien un
cuestionamiento de la generacién precedente,
que habia intentado asimilar y prolongar la
herencia impresionista, y recalificarla como
neoimpresionismo o divisionismo. Nuestros
seis protagonistas reaccionan contra la diso-
lucién del motivo en la irisacion de la luz,
observada y transcrita hora tras hora y de una
estacién a otra por Claude Monet.
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14. «Salles VI et VII, le Salon d’Au-
tomne», La Liberté, 17 octubre 1905.

15. Louis Vauxcelles, «Le Salon des
Indépendants», Gil Blas, 20 marzo
1906. Conviene recordar que Matisse
exponia en ese mismo salon Le Bon-
beur de vivre.

16. Henri Matisse, carta a Henri
Manguin del 14 de diciembre de 1906,
Archives Jean-Pierre Manguin. Véase
también el comentario que hacia Pierre
Veber en The New York Herald Tribune
del 5 de octubre de 1906: «Manguin era
sin duda aficionado a la pintura de
taller, muy calmada, de la hermosa figu-
rita yaciente. Y ahora quiere gritar con
los demis, pero le traiciona un gusto por
el rosa claramente burgués» (cf. cat.
Paris 1999, op. cit., pag. 435).

después vuelve a Toulouse (1899-1900) y so-
bre todo a Bohain, en 1903, un afio negro en
el que Matisse se ve forzado a hacer una larga
estancia por sus incontables preocupaciones
materiales y medita —tiene ya 33 afios y es
padre de tres hijos— sobre la continuidad de su
oficio de pintor, ante la indiferencia de los mar-
chantes y coleccionistas. Cézanne sigue siendo
su ejemplo y, finalmente, una fuente de recur-
sos (en 1899 adquiere un cuadrito de baiiis-
tas, a través de Vollard, que se convierte en su
talisman). En 1902-1903 pinta desnudos de
volimenes cezanianos (Nu a la serviette blan-
che, Desnudo con toalla blanca; propiedad de
Jean Puy). En 1904 vuelve al divisionismo e
intenta aplicar concienzudamente sus princi-
pios en casa de Signac, en Saint-Tropez, con
Luxe, calme et volupté. En cambio, Marquet
no puntea mucho y sus telas reflejan imper-
turbablemente -hasta el final de su vida— un
equilibrio, una armonia muy franceses. Es asi
como Etienne Charles celebra (el 17 de octu-
bre de 1905, jen plena «jaula de las fieras»!)
«los paisajes soleados, sélidos y bien cons-
truidos de Albert Marquet» ™,

En 1906, Louis Vauxcelles también le
rinde homenaje: «No puedo por menos que
proclamar el enérgico talento de Albert Mar-
quet. Muelles donde pasean unos hombreci-
tos conicos que parecen producto del azar,
pero que en realidad estin muy meditados, el
rio transportando témpanos, las pesadas bar-
cazas cubiertas de nieve, o una orilla, més ale-
gre, pintada en una cristalina madrugada de
invierno, tras la lluvia: todo eso es la vida
misma, la verdad. Estas siete telas constituyen
el conjunto ma4s cautivador del Salon des Indé-
pendants. jBravo, Marquet!»"

Para Matisse, Marquet siempre seri el
confidente, el amigo del alma, el compaiiero
de escapadas a Miinich o Ténger. Le sucedera
en el taller del muelle de Saint-Michel, y esta-
blece una relacién con el grupo de ex alumnos
del taller de Gustave Moreau (principalmente
Manguin y Camoin, asi como Jean Biette y
Jean Puy). Estos iltimos, habitualmente aso-
ciados al fauvismo, nunca pasaron de ser sus
compaiieros de viaje, como es fécil constatar
en la actualidad. Es cierto que subieron el
color durante algiin tiempo, o también que

_expusieron junto a Matisse en la galeria de

Berthe Weill (en 1904 y 1905) y en los salo-
nes, pero basta comparar La Gitane (La gi-
tana; 1906) de Matisse a la de Manguin, pin-
tada a partir del mismo modelo, para apreciar
la distancia entre una pintura violentamente
expresiva, vehemente y casi obscena, la mas
expresionista que pintara nunca Matisse, y
la obra mas comedida de Manguin, donde la
misma figura se convierte en pretexto para una
evocacién vagamente exotica. El 14 de diciem-
bre de 1906, Matisse expresa a Manguin su
opinién (suavizada) sobre su reciente trabajo:
«Creo que pones los colores de una forma
categOrica y muy pura, es una gran cualidad.
Tus elementos son muy netos, no se puede dis-
cutir su calidad intrinseca, pero no veo lo que
expresan una vez agrupados. [...] La reunién
de todos los tonos en uno de tus cuadros no
constituye una expresion.»'

La «expresién», la necesidad contradic-
toria de expresar la inmediatez de sus sensa-
ciones y de distanciarlas por medios que creen
inventar estd en el nicleo del trabajo que
Derain y Matisse llevaron a cabo en Colliure
durante el verano de 1905.
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17. Diario de Pierre Girieud sobre
la exposicion de las obras de Matisse
en la galeria Druet, del 19 de marzo al
7 de abril de 1906. Cf. Pierre Girieud,
pég. 102. Marsella, Musée Cantini.

18. Georges Duthuit, «Propos sur le
fauvisme», en Cahiers d’Art, noviem-
bre 1929.

24

Esas semanas de Colliure serdn fructife-
ras, ya que Matisse se ve estimulado y ani-
mado por la admiracién y el dinamismo del
joven de 25 afios que pinta a su lado. Por su
parte, Derain tiene la posibilidad de afirmarse
frente a Matisse, y de experimentar asi su pro-
pia madurez intelectual y pictérica. Ambos tra-
bajan con ardor: el § de agosto, Derain (que
habia llegado a finales de junio) escribe a
Vlaminck que ya ha terminado treinta telas,
asi como una veintena de dibujos y cincuenta
esbozos. En cuanto a Matisse, el 14 de sep-
tiembre le menciona a Signac su «trabajo de
Colliure», es decir, «cuarenta acuarelas, cien
dibujos y quince telas». A partir de los mismos
motivos (el campanario de Colliure, el puer-
to y sus barcas multicolores, las rocas de La
Moulade), se esfuerzan por calibrar la inten-
sidad de sus sensaciones coloreadas, por tra-
ducir su emocién sin desvairla ante la belleza
de ese entorno atin salvaje, ante el pintores-
quismo de los usos y costumbres de ese lugar
de Cataluiia, tan cercano a Espaiia (donde
van de excursion en varias ocasiones). Matisse
descubre la sardana, el corro de danza acom-
pasada que pondrd en movimiento su gran-
diosa Danse de 1909. Y Derain ve los frescos
catalanes con unos tonos vivos, lisos y mates
que reapareceran en su pintura de los afios
siguientes (en particular, la extrafia Danse de
1906). Gracias a Maillol, conocen a un per-
sonaje significativo, Georges Daniel de Mon-
freid, amigo de Gauguin, quien les ensefia sus
cuadros traidos de Oceania.

No obstante, pese a partir de premisas
similares —la voluntad de expresarse a través
del color, el rechazo comiin del impresionismo,
la admiracién por Van Gogh y Cézanne-, las

realizaciones de Derain y Matisse difieren. En
un doble movimiento perfectamente contra-
dictorio, Derain se entrega al color a la vez que
desconfia de él y de si mismo. A menudo lo
pone sobre unos fondos grises o beiges, mas o
menos intensos, que le dan opacidad y esta-
blecen una distancia entre el motivo y su tra-
duccién coloreada. Matisse en cambio juega
mis con el fondo blanco, simplemente prepa-
rado, de la tela como si fuera un respiro entre
los colores, deja vibrar su emocién primera sin
recuperarse inmediatamente: es lo él que llama
sus «bosquejos». Sin embargo, en los meses que
siguen teoriza sobre la nocién de cantidad de
color en la dimensién del campo liso y el sig-
nificado de su desplazamiento o de la sustitu-
cién de un color visto por otro sentido, unos
conceptos que constituirdn el fundamento
mismo de su obra futura. Asi lo confirma el
comentario, citado por Girieud en 19067,
sobre La Plage rouge (La playa roja), de 1905:
«Sin duda le sorprendera ver una playa de ese
color, cuando en realidad era de arena amari-
lla; me di cuenta de que la habia pintado de
rojo y al dia siguiente probé con el amarillo.
No quedaba bien, y volvi a pintarla de rojo.»
Estas palabras concuerdan extrafiamente con
unas declaraciones de Derain, confiadas mas
de veinte afios después a Georges Duthuit en
una investigacion sobre el fauvismo: «Aun con
nuestros campos de color liso, conservibamos
la preocupacién por la masa, dando por ejem-
plo a la mancha de arena un peso que no tenia
para realzar la fluidez del agua, la ligereza del
cielo.»® Contrariamente a Derain, cuya pin-
tura tenderd a alisarse, a organizarse en com-
partimientos donde el color se distribuye
uniformemente (Route de I’Estaque, Carretera
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cabo sus amigos. El se mantiene cerca de
Matisse y de Picasso, pero su pintura —igual-
mente apreciada por Stchukin que, con un
encomiable eclecticismo, adquiere de 1908 a
1914 las mejores obras producidas por estos
tres grandes pintores— toma una significativa
distancia de la de ambos: a partir de ese mo-
mento se inspira en David o en maestros ain
mis antiguos, y coloca misteriosas figuras ic6-
nicas o austeras naturalezas muertas sobre
unos fondos unificados, para lograr efectos de
una vacuidad extrema. Sin embargo, aunque
abandonados o desechados por sus mejores
exponentes franceses, el color y la gestualidad
fauves contintian llameando durante afios en
algunos puntos de Europa.

Asi ocurre en Alemania, y mds atin en
Rusia. Aparte de los pintores alemanes y ru-
sos que trabajan en Paris (Jawlensky, como
Kandinsky, expone en el Salon d’Automne de
1905 y 1906), el papel de unos intermediarios
como Van Dongen o Hans Purrmann, y sobre
todo, las numerosas exposiciones donde figu-
ran aportaciones francesas contribuyeron a
difundir rapidamente la pintura fauve y a pro-
piciar acercamientos. El grupo Die Briicke,
fundado por Kirchner en Dresde en junio de
1905 (y disuelto en 1913), practica un cro-
matismo violento —aunque exacerbado hasta
la disonancia- y una simplificacién de las for-
mas que lo emparentan claramente con el fau-
vismo. En una referencia particular a Matisse,
Kirchner pintadesnudos al aire libre entre
1909 y 1911. En cuanto a los pintores del
Blaue Reiter (primera exposicion en Miinich,
1911), Franz Marc, Jawlensky y Kandinsky
pronto evolucionaran, a partir de una percep-
cién coloreada de la naturaleza préxima al

fauvismo, hacia un proceso de interiorizacién
y abstraccion, hacia una expresién exclusiva
a través del color.

En Mosci, con motivo de la exposiciéon
de la Sota de Oros (1910) se manifiestan con
fuerza temas primitivistas, con resonancias de
Cézanne, de los fauves franceses, los expre-
sionistas alemanes y una iconografia popular
especificamente rusa: los atletas y luchadores
de Larionov o Goncharova, el bafiista monu-
mental de Malévich.
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La libre necesidad del color
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Pese a que el fauvismo produjo el efecto de
una bomba sobre sus contemporineos, mas
tarde fue considerado durante mucho tiempo
un movimiento de transiciéon debido mis al
azar de las circunstancias y a la expansion
momentdnea de unos jovenes talentos que a
una voluntad comiin. Hoguera prendida brus-
camente y apagada con rapidez, a menudo se
le ha concedido poca importancia en compa-
racion con el expresionismo aleman, del cual
pudo ser la efimera prefiguracién. Y en la me-
dida en que no hubo programa ni prohibicio-
nes, también parecié menor con respecto al
cubismo, que le desposeyé de su posicion de
vanguardia a partir de 1908.

Actualmente se plantea la necesidad de
revisar ese criterio. El expresionismo que esta-
lla el mismo afio en Die Briicke, de Dresde,
con pintores como Heckel o Kirchner, no es
comparable al fauvismo en su concepcidn del
arte y la vida. Extrae su inspiracién del viejo
acervo nérdico de fijaciones obsesivas, de pul-
siones inconscientes, de pesadillas, unas cosas
totalmente extrafias a los fauves, fuertemente
arraigados en la cultura latina. El expresio-
nismo procede de Kierkegaard y del concepto
de angustia con el que éste veia no sélo la esen-
cia del hombre sino la de toda la naturaleza,
del nihilismo nietzscheano y, en el plano de la
pintura, de las convulsiones enfermizas de
Munch, que son el anténimo de la paciente,
aunque inquieta, elaboracion cezaniana.

Es cierto que entre los protagonistas de
los dos movimientos hubo interferencias, in-
fluencias, similitudes de un cuadro a otro.
Sorprende, por ejemplo, el nimero de rostros
convulsos que el abigarrado cuadro de La Gi-
tane de Matisse, pintado en 1906, engendré en

Alemania. Y a la reciproca, observamos todo
lo que su Algérienne (La argelina) de 1909 de-
be, desde el punto de vista grifico y del color,
a La Femme au divan bleu (La mujer del divin
azul) de Kirchner, que es un poco anterior. Sin
embargo, para los fauves, los colores se dirigen
a la retina: hijos de Newton y de Chevreul,
exploran el espectro solar. Para los expresio-
nistas, los colores son simbélicos, miticos, se
dirigen al alma y proceden de un modo lejano
de las concepciones cromaticas y metafisicas de
Goethe, hasta tal punto que no miran a Van
Gogh ni a Gauguin con los mismos ojos que
Matisse, Derain o Vlaminck. Esto explica el
vasto campo de aplicacion que los expresio-
nistas encontraron en las crisis y el desasosiego
espiritual de nuestra época. En el expresio-
nismo, el color chirria, sale de sus quicios. Por
el contrario, el fauvismo esta bajo su dominio
y se abandona a él con alegria.

Por otra parte, el cubismo, cuya impor-
tancia decisiva en la revolucién de la pintura
moderna es incuestionable, ya no aparece hoy
como el tinico punto de ruptura en relacién
con el pasado, en la medida en que el fauvismo
abrié ampliamente la via a los efectos de color.
En el mundo circula una idea del pintor fran-
cés como un hombre amable y paciente, some-
tido a la naturaleza, de la que recibiria una
sonrisa ocasional en pago a su sumision. Esta
idea también ha quedado caduca. Pintura de
la felicidad eminentemente francesa —incluso
en un Van Dongen, holandés de nacimiento-,
el fauvismo no es menos expansivo e innova-
dor, como bien descubrieron en 1905 los visi-
tantes del Grand Palais en los Campos Eliseos.

El 18 de octubre se habia inaugurado la
tercera exposicion de la Société du Salon
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empleados, lo que nos han presentado no tiene
ninguna relacién con la pintura: azul, rojo,
amarillo, verde, manchas de colores crudos
yuxtapuestas al azar, los juegos barbaros e
ingenuos de un nifio al manipular la caja de
colores que le regalaron por Navidad.»

Ciertamente, Maurice Denis, que adqui-
ri6 su celebridad en la historia del arte mo-
derno por haber escrito a los veinte afios, en
1880: «Recordar que un cuadro —antes que un
caballo de batalla, una mujer desnuda o cual-
quier otra anécdota- es esencialmente una su-
perficie llena de colores dispuestos con un
orden determinado», aunque perplejo, se mos-
tré més bien favorable. Lo mismo puede apli-
carse a André Gide que, a propésito de la sa-
la VII, que fue ripidamente bautizada como
«la jaula de las fieras», explicé en la Gazette
des Beaux-Arts: «Me quedé mucho tiempo en
aquella sala. Escuchaba a la gente que pasaba,
y cuando oia decir de Matisse, “Es una lo-
cura”, me daban ganas de replicar, “No, se-
fior, todo lo contrario: jes el producto de una
teoria!”.» Sin embargo, fueron raros los que
se adhirieron a este tipo de opinién. La aco-
gida de los visitantes debi6 de ser, en general,
peor que fria. Enfurecidos por el rostro em-
badurnado de verde y amarillo de La Fernme
au chapeau de Matisse, muchos de ellos, no
contentos con reirse a carcajadas, intentaron
rasgar la tela: hasta tal punto les disgustaba la
deformacion de la figura humana. Michel Puy,
hermano del pintor, escribi6 sobre los fauvis-
tas: «Nadie se preocupé de observar cual era
su aportacién: los aplastaron bajo el peso de
todas las obras del pasado, todas las ideas
de moda, y los mejores autores no les ahorra-
ron advertencias... .»

Durante los dos afios siguientes, el grupo
fauve continu6 exponiendo en medio de las
burlas, al mismo tiempo que se afiadian nue-
vos adeptos, como Braque y Dufy; pero en
1908, en el sexto Salon d’Automne, cambié el
tono con la aparicién de los criticos jévenes.
La vista empezaba a habituarse, tanto que
incluso sus enemigos mads recalcitrantes, como
Jean Mauclair, tuvieron que reconocer los
méritos y la importancia del movimiento.
Matisse ocupaba una seccién exclusiva, com-
puesta por once cuadros, seis dibujos y trece
esculturas.

Lo que la mayor parte del piblico y de
la critica habia tratado, en el otofio de 1905,
de «<horrendos garabatos», deriva —aunque el
fauvismo no sea en principio ni teérico ni sec-
tario— de unas consideraciones generales que
no se debieron ni mucho menos al azar. Here-
dero de los movimientos pictéricos mas inno-
vadores de la segunda mitad del siglo xIx,
procede del impresionismo, y sobre todo del
neoimpresionismo de Seurat y del sintetismo
de Gauguin, que también fueron odiados en
su época.

Seurat habia hecho suya la teoria de la
mezcla 6ptica de los colores, basada en el uso
de tonos puros, y la ley del contraste simulta-
neo, que el quimico Michel-Eugéne Chevreul,
director de la fabricacién de tintes de la Manu-
facture des Gobelins, habia descubierto en
1839 y que puede formularse como una reac-
cién reciproca de unos colores frente a otros.
En efecto, por un extraio fenémeno, los colo-
res que se ateniian y apagan en su mezcla,
como ocurre en la pintura tradicional, se exal-
tan por el contrario a cierta distancia en la
retina del espectador, simplemente aplicindo-
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pinté numerosos cuadros neoimpresionistas en
sus inicios, como el magnifico Luxe, calme et
volupté de 1904-1905, y debe al neoimpresio-
nismo su dominio coloreado de la forma, tal y
como veremos en la ultima parte de esta intro-
duccién. Sin embargo, otros fauvistas, pese a
sus similitudes de visién, como Vlaminck o
Derain, manipulaban el color como «cartuchos
de dinamita que habia que proyectar sobre la
tela a golpe de tubo», a fin de reservar al ins-
tinto el lugar que le correspondia.

Las circunstancias en las que se conocie-
ron los dos artistas tienen un componente le-
gendario. Ambos vivian en Chatou y el tren
que les llevaba desde Paris a esa poblacidn del
extrarradio tuvo un accidente, de modo que
volvieron andando por la via y, hablando y ha-
blando, se hicieron amigos. Si el accidente de
ferrocarril que les acercé parece mitico, su co-
laboracién en cambio no lo fue. Por diez fran-
cos al mes, alquilaron como taller la gran sala
del antiguo restaurante Levanneur, en Chatou,
situado cerca del restaurante Fournaise, don-
de Renoir habia pintado Le Déjeuner des ca-
notiers (La comida de los barqueros) en 1881.
Los arboles, las inmediaciones, las barcazas
del Sena les ayudarian a consolidar cromati-
camente una ile-de-France que, a sus ojos ju-
veniles, el moteado impresionista habia erosio-
nado exageradamente. Y lo hicieron a fuerza
de unos empastes impregnados de los colores
mas violentos, y utilizados con una indiferen-
cia digna de dalténicos hacia las tonalidades
locales. Los cuadros lo demuestran: eran téc-
nicamente cémplices, aunque sus convicciones
fuesen divergentes. Derain, que veia en las
obras del arte primitivo «la verdadera pin-
tura, pura y absoluta», pensaba que no se

ganaba nada prescindiendo de la cultura,
mientras que Vlaminck odiaba los museos, no
soportaba su olor, y afiadia un perentorio «jLa
ciencia me da dolor de muelas!».

Algunas veces se ha hablado de una es-
cuela de Chatou, pero es una nocién dificil de
admitir, ya que la supuesta escuela sélo habria
tenido dos adeptos. Aparte de Colliure, las
telas de Derain representan cortinas de drboles
con los troncos resaltados en primer plano, en-
tre los cuales se adivinan flores y jardines, pue-
blecitos, las orillas del rio y los merenderos del
domingo. O bien, con un tema menos idilico,
describen el caricter a veces inhdspito, semi-
rrural y semiurbano del extrarradio. Los hom-
bres estdn inmersos en su trabajo cotidiano
—Le Pont de Chatou (El puente de Chatou;
1904-1905)- y se constata que su existencia
se desarrolla también en la atmésfera gris y
embarrada del invierno. En su ansiosa bus-
queda de si mismo, Derain tiene el agudo sen-
timiento de que la época de la pintura realista
se ha terminado, que todo es un caos pero que,
al mismo tiempo, ya no hay nadie capaz de
mostrar el camino.

Antes del escandalo de la sala VII, Derain
habia conocido un primer éxito. Habia ven-
dido tres telas al coleccionista Ivin Morozov,
y el marchante de cuadros Ambroise Vollard,
que acababa de adquirir muchas de sus obras,
firmé un contrato con él. Vollard se compro-
metia a financiar la produccién del artista, y
como las obras ejecutadas por Monet durante
sus estancias en Londres entre 1870 y 1904
encontraron un publico de aficionados, no
tuvo ninguna dificultad para convencer a su
joven pupilo de que plantara su caballete a ori-
llas del Tamesis.
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Georges Braque
Argenteuil-sur-Seine, 1882 - Paris, 1963

Braque expone por primera vez
en el Salon des Indépendants
de 1906: siete telas, probablemente
aun impresionistas, que destruira
mas tarde. A continuacion
(26 de mayo-30 de junio) se
organiza en Le Havre la primera
exposicion del Cercle de I'Art
Moderne (el padre de Braque es
uno de sus fundadores), que
incluye obras de Derain, Manguin,
Marquet, Matisse y Vlaminck.
Braque y Friesz se alejan de
la burguesia de Le Havre para
veranear en Amberes, donde
pintardn tras las huellas de estos
fauves descubiertos en el otoiio
! de 1905 y que, segiin dird
posteriormente el propio Braque,
le han «abierto el camino»'.
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Georges Braque

Paysage de U'Estaque, 1906
(Paisaje de LEstaque)

Oleo sobre tela

50x 61 cm

Sin firma ni fecha

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou,
Paris

HISTORIAL
Coleccion del artista; coleccion
Claude Laurens; coleccion
particular; donacion, 1986.

|

Braque pasa el invierno de 1906-1907 en
LEstaque, un pequeiio puerto situado

en los alrededores de Marsella, y realiza
diversas versiones del lugar al estilo fauve,

ya sea la vista del puerto o la carretera
bordeada de pinos. Aqui, los colores aparecen
suavizados y contenidos con respecto a las
pinturas del principio de la temporada,

lo cual permite deducir que pint6 esta obra

a finales de 1906.
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Georges Braque

Paysage de UEstaque, 1906
(Paisaje de L'Estaque)

Oleo sobre tela

59x72cm

Firmado abajo a la izquierda:
G. Braque

Coleccion Carmen Thyssen-
Bornemisza, Madrid

HISTORIAL

Coleccion del artista, Paris, hasta
1950; coleccion Maurice
d'Arquian, Bruselas; Marlborough
Fine Arts, junio 1960; coleccion
particular, Texas, 1960; Christie’s,
Nueva York, 1997; coleccion
Carmen Thyssen-Bornemisza,
Madrid.
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En marzo de 1906, Braque coincide con Matisse
y Derain en el Salon des Indépendants, donde
presenta seis telas. En mayo se reiine con Friesz
en Le Havre, y expone s6lo dos telas en el
Cercle de I’Art Moderne. En junio van juntos a
Amberes, donde trabajan en el mismo estudio.
A finales de verano van a L’Estaque, una
pequefia y agradable poblacién portuaria cerca
de Marsella, donde permanecerdn hasta el

final del invierno. De vuelta a Paris, Braque

se lleva en las maletas este paisaje de
L’Estaque, y sé6lo acepta sacarlo del estudio
para exponerlo en el pabellon francés de

la XXV Bienal de Venecia, en 1950, en una
primera retrospectiva dedicada a los fauves.
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Georges Braque

La Maison derriere les arbres, 1906

(Casa detras de los arboles)

Oleo sobre tela

37x45¢cm

Firmado abajo a la derecha:

G. Braque

The Metropolitan Museum of Art,
Robert Lehman Collection,
Nueva York

HISTORIAL

Adquirido en Paris por Robert
Lehman, 1950; The Metropolitan
Museum of Art, donacion de

R. Lehman, 1975.
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En octubre de 1906, Braque va por primera
vez a L'Estaque, cerca de Marsella, donde
pinta seis telas que expondri en el Salon

des Indépendants. D-H. Kahnweiler adquiere
una de ellas, y el critico aleman W. Uhde

las otras cinco. Es interesante observar la
nueva técnica que utiliza el artista en esta obra:
colores puros que aplica sobre la tela de
manera plana, aunque sin dejar de interesarse
por el ritmo de los arboles situados en primer
plano de la casa. Braque vuelve al sur

de Francia con su amigo Friesz, y se instala
en La Ciotat en mayo de 1907.
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Georges Braque

4 La Fenétre sur UEscaut, 1906

(Ventana sobre el Escalda)

Oleo sobre tela

46 x 38 cm

Contrafirmado al dorso de la tela,
sobre el bastidor: etiqueta

D-H. Kahnweiler

Fondation Bemberg, Toulouse

HISTORIAL

Galeria Kahnweiler, Paris;
segunda venta del embargo
Kahnweiler, Paris, 17-18
noviembre 1921 -ubicacion
desconocida hasta 1992-;
coleccion Bemberg, Toulouse.
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Braque y Friesz pasaron dos temporadas

en Amberes, en la pensién Frascatie y la
pensién Rosalie, del 12 de junio al 12 de julio
y del 11 de agosto al 11 de septiembre de
1906, y alquilaron un estudio con balcén que
daba al Escalda, lo cual les permitia seguir

los movimientos de los barcos en el puerto.
Como habian hecho Matisse, Marquet

0 Manguin, Braque pint6 este cuadro desde
una ventana. Judi Freeman destaca y reproduce
esta obra en su catilogo de la exposicion
sobre el paisaje fauve del County Museum

de Los Angeles, en 1992. Recuperada a

partir de aquella fecha, procede de la coleccién
de un aficionado de Toulouse que, desde

hace algunos afios, ha cedido las mejores
piezas de la coleccién que lleva su nombre

a la Fondation Bemberg.

CLL.
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Georges Braque

Cing bananes et deux poires, 1908

(Cinco platanos y dos peras)

Oleo sobre tela

24 x 33 cm

Firmado abajo a la izquierda:

G. Braque

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

HISTORIAL
Galeria Kahnweiler, Paris;
segunda venta del embargo
Kahnweiler, Paris, 17-18
noviembre 1921; coleccion
Léonce Rosenberg; coleccion
Henri Hoppenot; donacién,
1992.

52

Realizada probablemente en Paris, a finales
de 1908, tras una larga estancia en LEstaque,
esta pequeiia tela revela el nuevo interés

de Braque por el bodeg6n. Asistimos a una
decidida evolucién hacia las formas
simplificadas, en una gama de colores que

se restringe a los ocres y verdes. Conservada
en las colecciones de la galeria Kahnweiler,

al declararse la guerra en 1914 la obra fue
requisada, como todas las piezas de la galeria,
y salid a subasta en la segunda venta de

los bienes de la galeria celebrada el 17-18 de
noviembre de 1921 en el hotel Drouot.
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Charles Camoin
Marsella, 1879 - Paris, 1965

Originario de Marsella, Charles
Camoin crecié en un entorno
familiar amante de las artes.

Su abuelo, Camoin el Joven,
fund6 en 1851 una empresa

de pintura, decoracion y papeles
pintados que tuvo un gran éxito,
principalmente por su trabajo

en el palacio de Longchamp.

Su madre le inicié muy pronto

en la pintura al pastel y le animé
a seguir estudios artisticos, que
le entusiasmaron. Va primero

a la Escuela de Bellas Artes

de Marsella, luego a la de Paris,
y se inscribe en el taller de
Gustave Moreau poco antes

de la muerte del maestro.

Alli vive unos encuentros
decisivos: conoce a Marquet

y Manguin y, a través de ellos,

a Matisse. Enseguida forman

un grupo solidario, donde
Camoin es el benjamin y Matisse
el mayor. Juntos emprenden

una nueva bisqueda de la
percepcidn de la naturaleza

a través del color y de la luz.
Trabajan y exponen
conjuntamente en la galeria

de Berthe Weill, la primera
marchante que se interesa por
los fauvistas. Aparte de las
exhibiciones privadas, los salones
constituyen un elemento esencial
de reconocimiento, que se refleja
ampliamente en los periédicos

y las publicaciones especializadas.
Camoin participa en el Salon

des Indépendants desde 1903

y en el nuevo Salon d’Automne
desde 1904.

Pese a que forma parte de
la famosa «jaula de las fieras»
del Salon d’Automne de 1905,
la critica pronto sitiia a Camoin
fuera del movimiento. Louis
Vauxcelles lo califica de «fauvette»
y Michel Puy de «fauve
singularmente domesticado».
En efecto, Camoin no fue nunca
un fauvista tan exaltado como
Derain o Matisse. Su encuentro
con el color no le fue revelado
como a sus amigos. Al ser
mediterrineo, tenia un contacto
muy distinto con la luz. Lo que
para los demis exigia
un tiempo de aclimatacién, en él
era innato. Ademas, su vinculo
con Cézanne atemperaba de
forma importante su sensacién
coloreada de la naturaleza.
Progresivamente, Camoin revela
su propia manera de tratar
el color, aun manteniéndose fiel
a los principios del fauvismo.
Sube el tono de su paleta, pero
sabe moderar sus sensaciones.

Posteriormente confesara:
«Yo formaba parte del primer
grupo de artistas reunidos
por Matisse. [...] No sé si habia
habido discusiones estéticas
antes de la primera manifestacisp
del grupo. En todo caso, yo no
asisti a ellas. Si me hice fauve,
fue porque se dio la circunstancia
de que pintaba de aquella
manera, porque sentia el mismo
amor exclusivo por el color que
mis amigos. Pero nunca me
preocupé de teorias ni principios.
Yo era fauvista sin
proponérmelo.» O también:
«Mi instinto de colorista me
acercaba a él [Matisse],
pero lo que en mi continuaba
perteneciendo al campo del
instinto, en él se desarrollaria
muy pronto como teoria.

Una teoria de la exaltacién que
se convirtié en lo que llamaron
fauvismo y que, personalmente,
nunca segui de modo
sistemitico... .»! Con todo,

el periodo fauvista de Camoin es
una experiencia que confirmard
la personalidad profunda del
pintor, donde la pintura se vive
y se crea en contacto directo
con la naturaleza —un fenémeno
que le vincula al impresionismo.
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En 1908, cuando el fauvismo
se agota en beneficio del cubismo
(este movimiento se inicia en
1907), Camoin, al igual que sus
compaiieros, se ve obligado a
decidir su orientacién pictérica.
La mayoria de los fauves
renuncia al color y a las
aplicaciones planas, excepto
Matisse, que trabaja en grandes
composiciones decorativas,
como Derain con sus Baigneuses
(Baiiistas), quien no obstante
se lanza a la aventura cubista.

En ese momento, Camoin sufre
una grave crisis de duda

e insatisfaccion de cardcter
personal y pictorico, que le
llevara a la destruccién masiva
de sus obras del periodo negro

al volver de Marruecos, en 1913.
En efecto, el pintor acaba de
redescubrir el placer de pintar

en Ténger, junto a Matisse,
durante el invierno de 1912-
1913. Vuelve a realizar telas
luminosas, con una vision

no ya instantanea sino reflexiva,
precedidas de numerosos
estudios preparatorios, algo

que es bastante inusual en su
obra. Tras la ruptura de la guerra
y los dificiles afios subsiguientes,
su pintura se orientara hacia

un estilo voluptuoso y coloreado,
proximo al de Renoir, a quien
visita en Cagnes, con Matisse,
en 1918. A partir de 1920,
Camoin conoce al fin la felicidad
junto a Lola, su mujer, y divide
su vida entre el estudio de Paris
y el de Saint-Tropez. El conjunto

de su obra —figuras, paisajes
y bodegones— traduce plenamente
esa alegria de vivir recuperada
y la felicidad de pintar
directamente sobre el tema.
Profundamente apegado
a su origen meridional, Charles
Camoin, por encima de modas
y corrientes, supo ofrecer una
mirada sensible del mundo que
le rodeaba, animado por la
conviccion de restituir su
sensacion mediante el contacto
directo con la naturaleza.

VERONIQUE SERRANO

1. Carta de Camoin a Raymond
Escholier, enero de 1955.
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Charles Camoin

6 Le Jardin du Roi aux Tuileries, 1902
(El Jardin del Rey en Las Tullerias)

Oleo sobre tela

54 x 65 cm

Firmado abajo a la izquierda:
Ch. Camoin

Musée des Beaux-Arts, Reims

HISTORIAL

Coleccion Paul Jamot, Paris, 1910.
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Como todos los jévenes de su tiempo, Camoin
hizo un servicio militar de tres afios que le
alejé de Paris y le llevé sucesivamente
a Arles y Aix-en-Provence, donde conocié a
Cézanne. La obra de este pintor, entonces poco
conocida por el gran piblico, era en cambio
muy familiar para los jévenes pintores del
taller de Gustave Moreau, e incluso constituia
el nicleo esencial de sus reflexiones. Durante
los tres meses que Camoin pasé en Aix,
entre 1901 y 1902, los dos pintores trabaron
una s6lida amistad y continuaron escribiéndose
regularmente hasta la muerte de Cézanne
en octubre de 1906.

Cézanne se dirige a él en un tono paternal,
y le da unos consejos sobre el arte de pintar
que tendrdn consecuencias determinantes
para el joven pintor y también para su entorno,
pues Camoin cuida bien de difundir sus
ensenanzas.

De vuelta a Paris, en 1902, Camoin se
reine con sus amigos Matisse, Marquet
y Manguin. Siguiendo los consejos de Cézanne,
Camoin y sus amigos abandonan las clases
para ir a pintar directamente del natural,
como aqui en los jardines de Las Tullerias,
o los de Luxembourg, o bien van al Louvre
a estudiar a los maestros del pasado,
pero procurando siempre «salir y vivificar
interiormente el instinto, las sensaciones
artisticas que residen en nosotros, mediante
el contacto con la naturaleza ».

Esta vista del estanque de Las Tullerias,
adquirida por Paul Jamot, critico de
la Gazette des Beaux-Arts, en 1910, es
comparable en la estética y la luz a las obras
de finales del siglo X1x; sélo el encuadre

revela una nueva actitud frente al motivo;

el estanque, elemento primordial del primer
plano, descentrado respecto del conjunto,
atrae la mirada oblicuamente dentro de

la composicién y lleva a los edificios de la calle
Rivoli. La irisacién de la luz sobre el plano

del agua se trata atn al estilo impresionista.

VA

1. Carta de Paul Cézanne a Charles Camoin.

i Scanned with !
i & CamScanner’;






Charles Camoin

Portrait d’Albert Marquet, 1904

(Retrato de Albert Marquet)

Oleo sobre tela

92x72,5cm

Firmado abajo a la izquierda:
Ch. Camoin

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

HISTORIAL
Coleccion Albert Marquet;
donacion de la esposa de Marquet,
1948.
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Esta tela de corte cezaniano, reencontrada
después de la muerte de Albert Marquet,

fue considerada inicialmente un autorretrato
del propio Marquet. En el transcurso de una
cena en casa de Marcelle Marquet, Camoin
la reconoci6 y la firmé.

Camoin retine en este retrato de asombrosa
concisién, mas préximo al boceto que a una
pintura acabada, los rasgos generales de
las grandes figuras de Cézanne. Asi, la ausencia
de pose del personaje, presentado en forma de
busto, y la presencia de las manos —enormes—
se asocian a una gama cromadtica dnica: azules,
grises, malvas, realzados por las reservas
blancas de la tela. No obstante, la interpretacion
de la obra de Cézanne se aleja més en el fondo:
el marco es aqui difuso, mientras que los
personajes de Cézanne se recortan en un espacio
babitado, rara vez de una tal sobriedad.

Esta composicién buscada por Camoin revela
el caricter profundo de su amigo, a un tiempo
decidido y reservado.

La amistad de los dos artistas data de su
encuentro en el taller de Gustave Moreau hacia
1898, y perdurara hasta la muerte de Marquet
en 1947. Su complicidad es muy diferente
de la que ambos tuvieron con Matisse; a juzgar
por su correspondencia’, escasean las
discusiones de orden estético entre los dos
amigos, mas dados a bromear aunque
la pintura constituya, tanto como las mujeres,
el centro de sus preocupaciones. Esa intimidad
personal se refleja en este cuadro, donde se
impone magistralmente la presencia monumental
de Marquet en el intenso intercambio de
miradas.

V.S.

1. Esta iltima aparece presentada y anotada por

Claudine Grammont en el catilogo de exposicién
Camoin, pigs. 212-225. Marsella, Musée Cantini,

ed. de la R.M.N,, 1997.
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Charles Camoin

La Petite Lina, 1904
(La pequeiia Lina)

Oleo sobre tela

66 x 55 cm

Firmado abajo a la izquierda:
Camoin

Musée Cantini, Marsella

HISTORIAL

Salon d’Automne, Paris, 1907;
compra del Estado al Salon
d’Automne, 1907; en depésito
en el museo desde 1909.
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En el Salon d’Automne de 1907 Camoin
presenta algunos cuadros pintados en Espafia,
entre ellos La Petite Lina, lo que ha incitado
—errOneamente- a situar la obra en esta época.
El cuadro fue adquirido por el Estado después
del salén, y quedé en depésito en Marsella
a partir de enero de 1909.

Este retrato, tenido a menudo por
la semblanza de una bailarina, presenta las
mismas caracteristicas plasticas que La Place
du maneége (La plaza del tiovivo) o Rue a
Séville (Calle de Sevilla), que ilustran el
fauvismo moderado de Camoin. Pintado con
la misma economia de medios, su composicién
recuerda al retrato de la cantante Elise Teclar
(Elise au chapeau aux cerises, Elise con un
sombrero de cerezas; 1905, coleccién
particular), entonces compaiiera del pintor.
La Petite Lina aparece de frente, en un busto,
apoyada sobre una mesa, y ante ella hay
una copa que es practicamente una mancha
de color. Este retrato de mirada melancélica
e inquisitiva estd tratado como un esbozo:
el trazo es rdpido, los colores muy diluidos,
la factura libre y sobria, sin exaltacién
del color, dejando aflorar en algunos puntos
el grano de la tela. Este uso de la reserva
de la tela como punto luminoso es frecuente
en Camoin, sobre todo en sus retratos de 19085,
como por ejemplo La Fermme a la voilette
(Mujer con velo; 1905, coleccién particular).

V.S.
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Charles Camoin

9 La Place du manége, 1906
(La plaza del tiovivo)

Oleo sobre tela

65x81cm

Firmado abajo a la izquierda:
Ch. Camoin

Musée Cantini, Marsella

HISTORIAL

Antigua coleccion Bellon;
adquirido por el museo en 1995.
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Cézanne muere en 1906, dejando un rico
legado. El Salon d’Automne se apresura
a dedicarle una retrospectiva que anuncia
la llegada de una nueva dindmica moderna.
En otoiio, Michel Puy publica en La Phalange
el primer anélisis importante sobre el
fauvismo. El movimiento adquiere notoriedad,
mientras los artistas que han contribuido a
su emergencia se dispersan: en 1907, Matisse,
que habia presentado su Nu bleu en el
Salon des Indépendants, expone en el Salon
d’Automne su primera versién de Luxe.
Por su parte, Derain también estd ocupado
en ejecutar grandes composiciones donde
la intensidad y la simplificacién de los
voliimenes dominan sobre los colores, como
evidencian Les Baigneuses (MOMA, Nueva
York), lo cual demuestra que ambos han
tomado orientaciones distintas. En el mismo
momento, Picasso acaba Les Demoiselles
d’Avignon, que pronto provocara nuevas burlas.
Indiferente a la evolucién que siguen Braque
y Picasso con respecto a la simplificacién
formal, Camoin continda investigando la luz,
lo que, tras Corcega y el sur de Francia,
le lleva a Andalucia -Sevilla, Granada-
y también a Madrid y Barcelona. Espaiia
le sorprende; descubre una luz aiin més intensa
que las que conocia hasta entonces. Le escribe
a su amigo Marquet unas palabras que a
primera vista extrafian en un mediterrineo
como él: «Esto es Africa, ;tendré fuerza
para mover los pinceles?»!
Finalmente, podemos atribuir siete cuadros
a esta estancia. La pintura de Camoin, que era
ya de un fauvismo atenuado, se suaviza aiin
mis, su paleta evoluciona: sin ser estridente,

es mds viva y mds aérea, con una dominante
de amarillo y azul aderezada de algunos
acentos de verde y carmin. Se trata
principalmente de paisajes que comparten
el acercamiento a la luz, como esta Place
du manége, que seduce por la finura del
colorido, la ligereza y el aspecto esbozado
de los fondos. Espaiia también le permite
meditar sobre la obra de Manet, a través de
los grandes maestros espaiioles que descubre
en el museo del Prado.

De vuelta, Daniel-Henry Kahnweiler,
que acaba de abrir una galeria de arte en
el barrio de la Madeleine y todavia duda sobre
sus opciones estéticas, le dedica su primera
exposicién individual en la primavera de 1908.
Entre las 29 pinturas expuestas figuran cinco
cuadros pintados en Espaiia.

1. Sevilla, 17 junio 1907, Archives Marquet.
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Charles Camoin

10 Le Port de Cassis a la barriére, 1505
(La barrera del puerto de Cassis)

Oleo sobre tela Como a muchos de sus amigos, a Camoin
Spsim le gusta viajar durante el verano por la costa
Firmado abajo a la izquierda: - : .. .
B mediterrdnea, y de paso visitar a su familia

Coleccion particular de Marsella y encontrarse con sus amigos

en Saint-Tropez u otros lugares.
Mientras que Matisse y Derain pintan

en Colliure al estilo neoimpresionista, haciendo
estallar los colores, Camoin, como Marquet,
no tiene intenciones tan radicales. Sensible a
la intensidad de la luz mediterrinea, se limita
a subir los tonos, indiferente al impacto del
trazo dividido que proponian Matisse y
Derain. Este cuadro del puerto de Cassis ilustra
perfectamente su fidelidad a un concepto de
la luz més vinculado a la emocién que a la
sensacion. La sombra violdcea del primer plano
acentia la luminosidad del segundo plano,
sobre el que se detiene la mirada: el barco
atracado y el muelle lleno de carretas se
diluyen en la materia. Este tipo de construccién
es tipico de la época, como en otro Port
de Cassis (Fondation Bemberg, Toulouse).
El impacto visual no procede tanto de la
vivacidad de los tonos como de los contrastes
entre luz y sombras. Mis tarde, Camoin
escribe sobre este tema: «La sombra no existe,
s6lo hay colores: las sombras son rosadas,
ocres o ligeramente violdceas o verdosas
y, dentro de la luz, los verdes son naranjas,
verdes o amarillo verdosos, rosa anaranjado
salpicado de unos toques verde fresco.»!

V.S.

1. Charles Camoin, Journal, 1 septiembre 1943,
citado en D. Giraudy, Camoin, sa vie, son ceuvre, pig. 132.
Marsella, Editions La Savoisienne, 1972.
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André Derain

Chatou, 1880 - Chambourcy, 1954

El 23 de septiembre de 1904,
André Derain queda libre de sus
obligaciones militares, que se
han prolongado durante tres
largos afios. Se habia
incorporado al servicio a
principios de septiembre de 1901,
en el 155° regimiento de
infanteria de Commercy.

A su vuelta, se reline con
Matisse, al que habia conocido
en 1899 en la academia Camillo,
en la calle Rennes de Paris, y
también con Maurice Vlaminck,
con quien ha trabado amistad
en Chatou, donde pintan juntos
desde 1900.

Derain reanuda
inmediatamente su trabajo,

y a partir de febrero de 1905

el marchante Ambroise Vollard,
al que ha conocido a través de
Matisse, compra muchas de sus
obras. Del 24 al 30 de abril,
expone en el Salon des
Indépendants, y del 18 de
octubre al 25 de noviembre

en el Salon d’Automne,
colgindose sus cuadros en la
famosa sala denominada cage
aux fauves.

Por sus amistades, su
participacion histdrica en estas
dos exposiciones y, sobre todo,
por la calidad de sus obras,
André Derain es una figura
central del fauvismo. La reciente
exposicion organizada en el
Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris ha demostrado que su
papel va mucho mds alla. Se trata
de un artista dominante del
fauvismo, al igual que su
contemporaneo y amigo Henri
Matisse. Entre ellos, la relacion
es de confianza mutua. El libro
de John Russel Matisse, pere
et fils' revela que Matisse le pidié
a Derain en los afios veinte que
supervisara el trabajo pictérico
de su hijo Pierre, mientras que
en 1904 Derain le pidié a
Matisse, diez afios mayor que él,
que convenciera a sus padres
para que le dejasen dedicarse
exclusivamente a la pintura.

Los grandes temas de
inspiracion de Derain en esos
«tres afios resplandecientes»? son
Chatou, Colliure y sobre todo
Londres, donde Derain viaja el
30 de enero de 1906, a propuesta
de Ambroise Vollard, y donde
permanecera hasta mediados
de marzo, y més tarde LEstaque,
Cassis y Martigues, lugares de
inspiracién privilegiada de los
pintores del movimiento cubista
a partir de 1908.

Como los demas pintores de
esta generacion, Derain utilizara
los colores en sus tonos mas
puros, los mis fuertes. Definira
sus funciones con precisién:
«Los colores se convertian en
cartuchos de dinamita. Eran los
que debian descargar la luz.»?

Ahora bien, es facil advertir
que el fauvismo de Derain se
inspira en la luz fria e invernal
de Colliure, o en la atmésfera
gris y brumosa de Londres.

El trabajo sobre la luz es lo que
confiere singularidad y
culminacién a la obra fauvista de
Derain, mientras que en el caso
de Matisse se trata de la
elaboracién de un nuevo modo
de representar el espacio,

es decir, desde un punto de vista
global, de un trabajo sobre

la forma.
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En otofio de 1907, Derain
visita el estudio de Pablo Picasso
en el Bateau-Lavoir, ve Les
Demoiselles d’Avignon y se le
antoja un paso desesperado.

Durante el invierno de 1907
destruye numerosos cuadros,
lo que hace dificil imaginar y
comprender la evolucion de su
pintura en ese periodo concreto.

Derain no participara ni
seguird las vias abiertas por
Picasso y Braque en 1907, que
llevan al cubismo analitico.

Las relaciones de sinergia

con Matisse, por una parte,

y con Vlaminck por otra, tienden
a distenderse. Derain se aleja
para seguir su propio camino,

al margen de sus amigos, si bien
sigue exponiendo con ellos,
especialmente en Mosci, en
1908, en el Tois6n de Oro. Vive
un proceso de cuestionamiento

y asi se lo confia a Vlaminck:
«Atravieso una crisis. Imposible
hacer nada mio. Estoy muy
cansado fisica y moralmente.

No hago nada o casi nada, s6lo
copias. Y tengo varias ideas

de cuadros en la cabeza. Pero eso
no es nada.»*

En 1907, el Salon d’Automne
habia presentado una
retrospectiva de Paul Cézanne.
Cassis y Martigues, el tema de las
baiiistas y Cagnes se convierten
en fuentes de inspiracion: se
construye otro espacio, el uso
del color se adapta al trabajo del
dibujo, los tonos son mas
apagados, mds monocromos.

Derain ha abandonado
definitivamente el fauvismo,
ignora el cubismo y trabaja en
una singularidad que se refleja
en su cuadro del parque Les
Carriéres en Saint-Denis.

El apogeo se sitda de 1911

a 1914: treinta anos mads tarde,
Balthus y Giacometti se
encargaran de elogiarlo.

FRANCOISE MARQUET

1. Paris, Editions de la Martiniére,
1999.

2. Cf. texto de Isabelle Monod-
Fontaine en el presente catilogo,
pigs. 17-28.

3. «Propos sur le fauvisme», Cahiers
d'Art, n® VI, 1929, recopilados por
Georges Duthuit.

4. André Derain, Lettres a Vlaminck,
ed. de Philippe Dagen. Paris, Flammarion,
1994.
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André Derain

Les Voiles rouges, c. 1904
(Las velas rojas)

Oleo sobre tela

76,2x 99,1 cm

Firmado abajo a la izquierda
Coleccion particular

HISTORIAL
Ambroise Vollard, Paris; Toledo
Museum of Art; Cecil Blaffen
Hudson, Houston; coleccion
particular.

68

Realizado probablemente a principios del afio
1905 o a finales de 1904, este cuadro muestra
explicitamente, en la obra de André Derain,
la transicién de la pincelada aplicada mediante
pequefias manchas, tal y como se hacia en la
pintura divisionista, hacia el uso del color puro
en trazos planos, una invencién de la pintura
llamada fauve.

Les Voiles rouges tiene la particularidad
tinica de reunir ambas maneras de tratar
el color. Asi ocurre también en Le Séchage
des voiles (El secado de las velas) del museo
Pushkin de Mosctii, o en Le Port de Collioure
(El puerto de Colliure) del Musée d’Art
Moderne de Troyes, aunque de un modo
atenuado, casi declinante.

En esta obra aparece asimismo el recurso
del contorno oscuro, que en 1905 serd una
de las caracteristicas del fauvismo de André
Derain (presente también en la obra de
Matisse), y que continuari utilizando hasta
los afios 1913-1914, el momento mas singular
de toda su obra pictérica.

EM.
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Andreé Derain

12 Portrait du pére de Uartiste, c. 1904

70

(Retrato del padre del artista)

Oleo sobre tela

28,5x 23,7cm

Sin firma ni fecha

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris,
en depdsito en el Musée des
Beaux-Arts, Chartres

HISTORIAL

Estudio del artista: coleccion Alice
Derain, Chambourcy; André Derain
hijo, Paris.

Esta tela de pequeiias dimensiones, conservada
por el artista hasta su muerte, evoca el recuerdo
de su padre, Louis Derain, que fabricaba
helados en Chatou. En un cuaderno datado
en los afios 1905-1906 y perteneciente

al Musée National d’Art Moderne, figuran
diversos esbozos de estudio. Probablemente,
André Derain realiza este retrato al volver

del servicio militar, a finales de 1904, el mismo
afio en el que Matisse intenta convencer

a los padres de Derain para que le permitan
continuar su carrera artistica. Asi consigue
alquilar un estudio en Chatou con su amigo
Vlaminck, y se matricula en la academia Julian.

1904 es también el afio en el que André
Derain visita la exposicién de pinturas de
Cézanne en el Salon d’Automne, ademds
de visitar regularmente el Louvre.

Tras la representacion clisica de este rostro
se afirma una intencién de trabajar la sombra
y la luz mediante trazos amplios, dispuestos
aqui y alld de forma plana, un procedimiento
que anuncia ya al gran pintor fauve.

Esta manera de trabajar ya estaba presente
en los rostros de los soldados del cuadro Bal
a Suresnes (Baile en Suresnes; Saint Louis Art
Museum), y llega a su mdxima madurez
en los retratos de Vlaminck y Matisse de 1905.

CL L.
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André Derain

13 Portrait de Vlaminck, 1905
(Retrato de Vlaminck)

Oleo sobre papel

41x32,5¢cm

Sin firma ni fecha

Depésito particular permanente
en el Musée des Beaux-Arts,
Chartres

HISTORIAL

Estudio del artista, propiedad de
sus hijas Godelieve y Edwige

de Vlaminck.
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Desde que se conocen, Derain y Vlaminck
no dejan de trabajar juntos en el estudio

de Chatou. Para ambos artistas, unidos en
sus exploraciones, fue un placer pintar el
retrato del otro e intercambiarlos. De los tres
retratos que Derain ejecut de su amigo,
sélo conservé éste en su estudio. Representaba
a Vlaminck con un estilo muy personal,
como un hombre risuefio y feliz. El retrato
estd tratado con amplias pinceladas rosas

en el rostro expansivo, que contrastan con
los negros de la chaqueta y el sombrero,

el cual adquiere una gran relevancia, colocado
sobre la cabeza con un gesto familiar. Durante
aquel mismo verano, Derain pintd también

el retrato de su amigo comiin Matisse (Tate
Gallery, Londres).

EM.
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André Derain

14 La Clairiére, 1905-1906
(El catvero)

Oleo sobre tela

33x41,2cm

Firmado abajo a la izquierda
Fondation Bemberg, Toulouse

HISTORIAL

Galeria Perles, Nueva York;
Fondation Bemberg.
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El fauvismo no es un movimiento histérico
concertado, como se ha creido durante mucho
tiempo. La ambigiiedad venia del éxito
critico del calificativo fauves, ideado por
Louis Vauxcelles como una boutade.

Entre los afios 1905 y 1906, diversos
pintores trabajan en la misma direccién
y exponen en el mismo momento y los mismos
lugares: el Salon d’Automne y el Salon
des Indépendants.

Hartos del impresionismo, llevado al
paroxismo por la pintura divisionista,
descubren la primacia y la fuerza del uso
del color puro puesto sobre la tela mediante
unas amplias pinceladas planas, inventando
asi una nueva forma de construir el espacio
y de tratar la luz.

La Clairiére corresponde a esa preocupacion
de André Derain: se trata de transmitir el
efecto de la luz que se filtra a través del follaje
y se posa sobre los troncos de los 4rboles.

Asi, el calvero queda recortado y fragmentado
mediante unas manchas de color que recrean
un espacio orquestado en el sentido de la
profundidad.

Esta obra atestigua la aportacién de Derain
al fauvismo, que se define sobre todo por
su manera de tratar la luz.

EM.
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André Derain

15 Le Parc des Carriéres a Saint-Denis, 1909
(El parque Les Carriéres en Saint-Denis)

Oleo sobre tela

45,8 x 55 cm

Firmado abajo a la izquierda

Musée d’Art Moderne de Lille
Métropole, Villeneuve d’Ascq

HISTORIAL
Galeria Kahnweiler, Paris; Roger
Dutilleul, Paris (adquisicion

a la galeria Kahnweiler, 1 de mayo
de 1909); Jean Masurel, Paris;
donacion de Geneviéve y Jean
Masurel, 1979.
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En octubre de 1909, André Derain se encuentra
en Saint-Denis, donde se retine con Georges
Braque a la vuelta del servicio militar. Aunque
pintan juntos, no trabajan en la misma linea:
Braque vive la aventura del cubismo con
Picasso, en la que Derain se niega a participar
a partir de 1907. Derain, que ha aprendido
la leccién de Cézanne en cuanto al modo de
recortar las formas de la naturaleza, representa
un espacio hecho de pinceladas verdes,
marrones y azules, que introducen una especie
de vibracién muy apartada de las
investigaciones geométricas de sus amigos

de la época. Esta es la linea que adopta Derain
en solitario entre 1909 y 1944, y constituye

la parte mds personal de su obra.
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Raoul Dufy

Le Havre, 1877 - Paris, 1953

La ausencia de Raoul Dufy

en la cage aux fauves del Salon
d’Automne de 1905, posible
indicio de su incorporacién
tardia al estilo fauve, no impide
que el artista constituya una

de las figuras mds atractivas del
grupo. Dufy aparece como el mas
cercano al impresionismo entre
los pintores fauvistas. Mds que
Friesz y Braque, nativos
asimismo de Le Havre, auténtica
cuna del impresionismo, Dufy
se adhiere durante un tiempo

a la factura de Boudin, Pissarro
0 Monet, pero también (por

lo menos hasta 1906) a los temas
tratados por sus antecesores,
entre los cuales predominan las
escenas de playa. La formacién
pictérica de Dufy bajo la
direccién de Charles Lhuillier,
amigo de Boudin y Monet, es sin
duda significativa, asi como

el hecho de frecuentar la galeria
Durand-Ruel, en Paris, donde se
instala en 1900. Dufy prefiere
esta galeria a la clase de Bonnat
en la Escuela Nacional de Bellas
Artes, o incluso a las salas del
Louvre. Una primera estancia
en el sur de Francia, en
Martigues, en 1903 (seguida

de otra estancia el afio siguiente)
lleva al pintor a evolucionar
hacia un estilo mas claramente
contrastado, de factura mds
solida y colores mas vivos.

La visiéon de Luxe, calme et
volupté en el Salon des
Indépendants de 1905, donde
Matisse lleva el divisionismo
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de Signac hasta la incandescencia
cromatica, precipitara la
evolucion de Dufy: «Ante ese
cuadro, entendi todas las nuevas
razones que habia para pintar,

y el realismo impresionista perdié
para mi su encanto con la
contemplacion del milagro

de la imaginacién introducida

en el dibujo y el color», le contara
a Pierre Courthion en 1951.

A partir de entonces, Dufy ya no
se siente atado al mimetismo
frente a lo real y utiliza el color
de forma mas subjetiva. El artista
pone en practica este nuevo
modo de ver el color durante el
verano de 1906 en Le Havre

y en Sainte-Adresse, donde pinta
en compaiiia de Albert Marquet
una abundante serie de cuadros,
todos asociados a la actividad
portuaria del lugar, al alborozo
del 14 de julio y a los placeres

de la playa, una serie notable por
la deslumbrante frescura de su
inspiracién. No es casual que
Dufy muestre predileccion por
las banderas, el empavesado

de los barcos y, de un modo mas
innovador, por los carteles
publicitarios. Ya vivamente
coloreados, esos elementos del
paisaje urbano permiten al artista
introducir en su pintura
tonalidades de una intensidad
aun inédita en su produccién.

La apasionante comparaci6n de
los cuadros de Dufy y Marquet,
que suelen adoptar el mismo
punto de vista, parece conferir
cierta ventaja al pintor

normando. Si bien ambos sienten
la necesidad de hacer los colores
mds radiantes mediante el uso
del negro en el tratamiento de los
curiosos y las multitudes, hay que
reconocer que Dufy ofrece unas
soluciones plasticas que le alejan
mas radicalmente del modelo
impresionista. Asi, la
sorprendente frontalidad del
elemento principal de Le Yacht
anglais (El yate inglés) del Musée
des Beaux-Arts de Lyon, o la
bandera central, estrictamente
paralela al plano del cuadro,

en la famosa Rue pavoisée (Calle
engalanada) del Musée National
d’Art Moderne, aparece como
un elemento de modernidad sin
resonancias en la obra de
Marquet de esa misma época.
También es propia de Dufy la
atraccion por las composiciones
muy libres de elementos
heterogéneos, como La Plage

a Sainte-Adresse (La playa

de Sainte-Adresse; Fondation Rau,
Ziirich), que muestra unas
siluetas dispersadas de modo casi
aleatorio en el espacio de la tela.
Dufy manifiesta asi un cierto
rechazo de la composicién, al que
se suma un gusto recurrente por
lo inacabado, dos fenémenos
que tendrin consecuencias en

su obra posterior.

En 1907-1908, mientras
Dufy prosigue sus exploraciones
de la luz distinta del puerto de
Marsella, se produce una
segunda fase del periodo fauve
de este artista. Ahora, Dufy es
mas sensible a la influencia
de Gauguin, como corroboran
las aplicaciones de color plano
rodeadas de contornos negros
y la coloracién tahitiana de
La Dame en rose (La dama
de rosa; Musée National d’Art
Moderne). En la misma época,
como Matisse o Derain antes que
él, Dufy sucumbe a una fuerte
atraccién por el grabado sobre
madera, una técnica que
responde perfectamente a las
exigencias del contraste absoluto
que apasiona a los fauves.
Durante un breve periodo, Dufy
parece dudar entre una tentativa
de disgregar el tema como en
L’ Apéritif (El aperitivo; Musée
d’Art Moderne de la Ville
de Paris), donde asistimos
a una sorprendente dispersion
centrifuga de unos motivos
reducidos a signos alusivos, y una
voluntad contraria, de origen
cezaniano, de construir su tela
de una manera extremadamente
tensa, como en Barques a
Martigues (Barcas en Martigues;
Fondation Fridart), composicion
de formas cerradas y cargadas de
un violento cromatismo que
evoca irresistiblemente la obra
de Derain. Cuando elige
temporalmente la via del rigor
constructivo, Braque se retne

con él en L’Estaque y le transmite
las primeras lecciones de
cubismo. Asi concluye el periodo
fauvista de Dufy. Cuestionado
por Matisse en sus inicios,

el lugar de Dufy en el seno del
fauvismo no podria discutirse

en la actualidad. La calidad de
las obras producidas entre 1905
y 1908, en las que Dufy logra
superar su cultura visual
impresionista, convierte este
periodo en uno de los mas
fascinantes de su trayectoria.

Es en esa época cuando surge una
sucesion de rasgos estilisticos
esenciales para interpretar

la produccién ulterior del artista,
de naturaleza muy distinta.

CHRISTIAN BRIEND
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Raoul Dufy

L'Estacade a Sainte-Adresse, 1902-1903
(La estacada de Sainte-Adresse)

Oleo sobre tela

46 x 54,4 cm

Firmado abajo a la derecha:
Raoul Dufy

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou,

en deposito en el Musée des
Beaux-Arts, Reims

HISTORIAL

Legado de la esposa del artista,

1962; depésito en Reims, 1965.
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Se trata de una de las primeras evocaciones
de la playa de Sainte-Adresse que hizo Dufy.
Representa una estacada, una especie de
pasarela de madera que permitia pasear a pie
sobre la playa sin mojarse. Este lugar se hizo
célebre por las numerosas pinturas que le
dedic6 Eugeéne Boudin en la segunda mitad
del siglo XIX, y que se conservan parcialmente
en el museo de Le Havre desde 1900. Dufy
aborda este tema, de un modo recurrente,
hasta los afios veinte.

CLL.

:  Scanned with !
i & CamScanner’;






Raoul Dufy

17 Paysage de Vence, 1905
(Paisaje de Vence)

Oleo sobre tela

65x81 cm

Firmado abajo a la derecha:
Raoul Dufy

Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris

HISTORIAL

Coleccion John Quinn; coleccion
Dr. Maurice Giraudin; legado
del Dr. Maurice Giraudin, 1953.
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Este paisaje es uno de los primeros que realiz6
Dufy en torno a las colinas de Vence, donde
pas6 algunas temporadas en los afios veinte,
multiplicando las vistas de la antigua villa
rodeada de murallas. Este cuadro representa
particularmente la evolucién de Dufy hacia

un estilo que culminari a principios de

la década de 1910, sobre todo en La Grande
Baigneuse (La gran baiiista; 1913, coleccién
particular), obra maestra de la época. El nuevo
estilo, que se caracteriza por la amplitud del
trazo, dispuesto «en forma de tapiz» al estilo
de Cézanne, exige la utilizacién de rojos,
verdes y naranjas, que se hacen mas profundos
al cubrirse con densos trazos negros.

Dufy también demuestra un nuevo interés

por las formas sélidamente definidas. Es
significativo que el punto de vista que adopta
en este Paysage de Vence no deje espacio

al cielo. El ojo del espectador se esfuerza en
localizar unas simetrias que Dufy sabe c6mo
negarle.
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Raoul Dufy

18 Le 14 Juillet, 1906
(EL 14 de julio)

Oleo sobre tela
44 x 37 cm

Firmado abajo a la izquierda:

Raoul Dufy
Coleccion particular

g

Junto con Les Yachts (Los yates) y sobre todo
La Tente des régates (La tienda de las regatas),
expuesta en el Salon d’Automne de 1906,

el tema de las banderas al viento alcanza una
manifestacion extraordinaria en la serie

de las Rues pavoisées (Calles engalanadas),
que para Dufy suponen otras tantas
oportunidades de introducir el color puro

en sus composiciones.

Es evidente que las calles engalanadas
de Claude Monet influyeron en Dufy, que
seguramente vio La Rue Saint-Denis, féte
du 30 juin 1878 (La calle Saint-Denis, fiesta
del 30 de junio de 1878) del viejo maestro
impresionista en casa del coleccionista
de Rouen Frangois Depeaux (1858-1920),
quien ya poseia un cuadro de Dufy (la coleccién
Depeaux constituye actualmente el orgullo
del Musée des Beaux-Arts de Rouen).

En total, Dufy pint6 una docena de Rues
pavoisées, algunas en compaiiia de Marquet,
con quien se encontré en Normandia el verano
de 1906. Parece obvio que Marquet pintd
su propia version en una ventana cercana;
el cuadro se halla actualmente en el museo
de Bagnols-sur-Céze.

Esta Rue pavoisée, que formé parte
de la coleccion del critico de arte de Toulouse
Charles Malpel (1874-1926), se distingue
por la vivacidad del trazo, la sutileza del
colorido, donde el rojo, sobre un fondo claro,
se combina con malvas y azules, y la presencia
bastante insélita en Dufy de una inscripcién
mis o menos legible sobre la pancarta.
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Raoul Dufy

La Plage de Sainte-Adresse, 1906

(La playa de Sainte-Adresse)

Oleo sobre tela

53,5x65cm

Firmado abajo a la derecha:
Raoul Dufy

Coleccion particular. Cortesia
de la galeria Cazeau-Béraudiére

HISTORIAL

Coleccion Ritter, Nueva York; venta
Parker Beruet, Nueva York, 25
octubre 1972; coleccion particular,
Paris; coleccion particular,
Bélgica.
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Dufy nos ha dejado muchas vistas de la playa
de Sainte-Adresse. Solia colocar el caballete
frente al mar para representar a los
veraneantes de cara al horizonte, mirando

los barcos. Este procedimiento le permite

jugar con el contraste entre los personajes,
rapidamente siluetados, y las vibraciones
coloreadas y més uniformes de la playa, el mar
y el cielo, dispuestos en franjas paralelas

en el plano del cuadro. Dufy pinté otras dos
versiones de esta composicidn, que se
caracteriza por la presencia de mastiles
alzdndose hacia el cielo y de unas banderolas
o banderas reminiscentes de las Rues pavoisées
pintadas durante el mismo verano de 1906.

El primer plano, con la eleccién arbitraria

de ciertos colores, remite a la «imaginacién
introducida en el dibujo y el color» que

Dufy adopt6 a partir de la primavera de 1905,
siguiendo el ejemplo de Matisse.
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Raoul Dufy

20 La Dame en rose, 1906
(La dama de rosa)

Oleo sobre tela

81x65¢cm

Sin firma ni fecha

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

HISTORIAL

Coleccion del artista; legado
de la esposa del artista, 1962.

Primer retrato de Emilienne Bisson, que se
convertird en la mujer de Raoul Dufy tres
anos después. En 1912, Dufy presenta este
mismo retrato en tres nuevas versiones,

una de las cuales se conserva en el museo

de Grenoble, de un estilo y colorido diferentes.
Aqui reconocemos la herencia de Van Gogh

en el sombreado del fondo, y también los
colores lisos y el uso del trazo negro tipicos

de Gauguin, sin olvidar la influencia de

Matisse, con quien ese mismo afio expone
en el Cercle de I’Art Moderne de Le Havre
y en la galeria de Wilhelm Uhde.
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Emile Othon Friesz

Le Havre, 1879 - Paris, 1949

Cuando Emile Othon Friesz
entra en la aventura del fauvismo
es en calidad de «jefe de la
escuela de Le Havre», como

le designa Guillaume Apollinaire
en la revista Je dis tout, en 1907.
Natural de Le Havre, Friesz llega
a Paris en 1897 con una beca
que le permite proseguir sus
estudios en la Escuela Nacional
de Bellas Artes. Es un ejemplo
para dos de sus compatriotas,
que no tardardn en unirse

a él y contribuir activamente

al fauvismo. En 1900 se le une
Raoul Dufy, su amigo de la
infancia, el compaiiero de Bellas
Artes de Le Havre, con quien
comparte su apartamento
parisiense. En 1906, Georges
Braque se convierte en su
compaiiero mds cercano durante
los afios del fauvismo.

Este periodo, tan rico como
breve en la obra de Friesz, es
dificil de delimitar con precisién
y sigue siendo objeto de
controversia. Por mi parte,
sefialaria dos afios de fauvismo
en la obra de Friesz: 1906
y 1907.

El afio 1905 es una etapa
intermedia. En efecto, si bien
Friesz vive en contacto con sus
antiguos compaiieros de Bellas
Artes, algunos de los cuales son
ya fauves, como Matisse, con
quien comparte el estudio del
Couvent des Oiseaux, o Camoin,
Manguin y Marquet, con los
que expone en la galeria Berthe
Weill, en la galeria Druet y en
la galeria-libreria Prath et
Maynier, su estilo ain esta
influido por el impresionismo.
Pinta a base de pequeiias
pinceladas apretadas, de
cromatismo suave, y recrea con
precision los efectos de la luz
natural.

En el verano de 1906,
emprende un viaje a Bélgica
con su amigo Braque. Si la
mayoria de los fauves busca los
paisajes soleados del Midi,
donde la luz favorece la
exaltacion del color puro, los dos
normandos prefieren la suave
luminosidad familiar de los
puertos del norte. En la serie
de telas de Amberes, Friesz
recurre a los contrastes y los
complementarios con una paleta
de tonalidades muy claras,
produciendo un equivalente
a la luz solar que ya no tiene
nada que ver con el
impresionismo. Se trata de algo
inventado, trasplantado, para
contribuir al efecto plastico
y expresivo de la composicion.
Friesz no pretende igualar
la violencia de un Vlaminck;

su paleta esta dominada por unos
arménicos tonos rosas, azul
claro, verdes luminosos, blancos
intensos, y la tela virgen, visible
en algunos puntos, refuerza ese
efecto de claridad.

Durante esta estancia, Friesz
y Braque trabajan juntos, con
los caballetes uno junto a otro,
y sus cuadros son tan afines
en los temas, la composicién
y el cromatismo que, de no estar
firmados, tal vez se plantearian
serios problemas de autenticidad.
Con todo, en Friesz se advierte
una gestualidad poderosa
y dindmica que invade su
composicién, deviniendo la
caracteristica propia de su estilo.

De vuelta a Paris, sus
pinturas se exponen en el Salon
d’Automne, en la sala III, cerca
de las de Matisse, Marquet,
Derain y Vlaminck... Louis
Vauxcelles comenta en Gil Blas'
que los cuadros de Friesz
han cambiado ostensiblemente:
«Othon Friesz se alista
deliberadamente en las filas
de Matisse y Manguin. Amplia
su perspectiva e ilumina la tela
con tonos ardientes: esperemos
que conserve las cualidades
de su dibujo nervioso y
constructivo. Debemos felicitarnos
por este nuevo avatar de un joven
artista que busca y que llegara
a sobresalir.»
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Un nuevo viaje marca
la segunda fase de la pintura
fauve de Friesz, y su apogeo.
En junio de 1907 se retine
con Braque en L’Estaque, y en
agosto se desplaza a La Ciotat.
Es un itinerario ineludible,
lugar de inspiracién fauvista
por excelencia.

Como los demis fauves,
Friesz traduce su vision de
la naturaleza. Las tonalidades
de su paleta, mas vivas que
nunca, se aplican en pinceladas
planas y sobre todo en volutas.
Mediante un contorno coloreado
que podria haber heredado de
los nabis, libera su fogosidad
y su potencia sin que el lirismo
del gesto excluya un afin muy
real de orden y equilibrio.
La escritura escueta y dindmica,
y el gusto por la composicién
solida, son sin duda las
principales aportaciones de Friesz
al fauvismo.

El marchante Kahnweiler
descubre su trabajo, que denota
ya una gran madurez, y le
compra la mayoria de sus telas
mediterraneas, que se expondran
en el Salon d’Automne.

Unos meses mas tarde,
la pintura de Friesz toma ya un
nuevo rumbo. Sobre este cambio,
el artista escribira: «Creadores
del fauvismo, fuimos los
primeros en inmolarlo. El color
dej6 de dominar la tela, el dibujo
renaci6 bajo los volimenes
y la luz, quedando el colorido
como un sabroso ingrediente.»
El artista pone de relieve su
preocupacion por que la forma
prevalezca sobre el color. Esta
evolucion de su trabajo le valdra
el apodo de «constructor».

A diferencia de lo que le ocurre
a Braque, sus investigaciones
se mantienen al margen del
cubismo. Friesz sigue los pasos
de Cézanne.

ODILE AITTOUARES

1. Cf. Louis Vauxcelles, Gil Blas,
5 octubre 1906.
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Emile Othon Friesz

Le Port d’Anvers, 1906
(EL puerto de Amberes)

Oleo sobre tela

54 x 65 cm

Firmado y datado abajo a la
izquierda: Othon Friesz / 06
Musée d'Art Moderne et
Contemporain de la Ville de Liége

HISTORIAL

Adquirido por el Musée d'Art
Moderne et Contemporain, Lieja,
1939.
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Tras haber trabajado en Falaise, Normandia,

a principios de verano, Friesz se reline con
Braque a orillas del Escalda, donde alquilan
una terraza en el Kursaal para pintar los
movimientos del puerto y de los barcos. Friesz
habia conocido a Braque en Le Havre, donde
acababa de establecerse su familia. Viajan pues
hasta Amberes, aunque sus amigos prefieran
desplazarse al Midi francés, y ambos vuelven
de su estancia con diversos paisajes y vistas

del puerto. No obstante, Friesz realizard muchas
mads telas de Amberes que Braque.

Parece ser que, en estos dos cuadros! de
medidas diferentes, Friesz ha querido pintar
una vista panordmica pero a distintas horas
del dia. En uno de ellos destaca la rapidez
y la ligereza de la pincelada, mientras que en
el otro se advierte una mayor rigidez en la
disposicién de los planos.

O.A.

1. Cf. Anvers, le port, reproducido en la pag. 95.
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Emile Othon Friesz

22 Anvers, le port o Le Croiseur pavoisé, 1906
(Amberes, el puerto o El crucero empavesado)

Oleo sobre tela

60x 73 cm

Firmado y datado abajo a la
derecha: Othon Friesz / 06
Coleccion Larock-Granoff, Paris

HISTORIAL

Venta galeria Charpentier, Paris,
1954; hotel Drouot, Paris, venta
Tajan, 21 junio 1995.
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Emile Othon Friesz

La Cote de Grace a Honfleur. Automne, 1906
(La costa de Grace en Honfleur. Otofio)

Oleo sobre tela Friesz pinta varias veces los bosques de la costa

SRONE - de Grice, en Normandia. En 1906 y 1907,
Firmado abajo a la izquierda:

Othon Friesz
Coleccion Larock-Granoff, Paris paisaje bajo la nieve, una obra de gran

efectismo donde el trazo adquiere su maxima
intensidad a través del color. Mis tarde, hacia

durante el periodo fauve, recrear este mismo

HISTORIAL
Antigua coleccion Maurice
Laffaille, Paris. 1930, el artista pasa una larga temporada

en Honfleur. El auténtico tema de esta
composicion son los arboles; unos arboles
gigantescos, recepticulos de sombras

y luces coloreadas. La monumentalidad es
acentuada por el formato vertical de la tela.
Las figuras de la composicidn, el nifio y el
perro, relegados a un segundo plano, quedan
reducidos a un apunte monocromo.
Desaparecen casi totalmente en el torbellino
de colores que les rodea.

Para los fauvistas, los colores no son el
reflejo objetivo de la naturaleza. Sin embargo,
aqui evocan, de un modo esplendoroso,
la atmésfera del otofio sobre un suelo abigarrado
donde los 4rboles enrojecen y se incendian
gracias al dindmico movimiento del pincel,
mientras los pinos, eternamente verdes, se
revisten de manchas azules, malvas y violetas.

0. A.
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Emile Othon Friesz

24 Le Bec d'Aigle a La Ciotat, 1907

(EL Bec d'Aigle en La Ciotat)

Gouache sobre papel

50 x 36,5 cm

Sello de la firma abajo a la
derecha: E. Othon Friesz
Coleccion Aittouarés, Paris

HISTORIAL
Antigua coleccion particular.
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Friesz realiza esta obra en 1907, durante su
viaje al Midi, donde se retine con Georges
Braque. En la representacion de estas baiiistas
bajo los pinos a la orilla del mar, el fauvismo
de Friesz alcanza su punto culminante:
vivacidad sin agresividad en los colores, ritmo
dinimico de un dibujo 4gil y nervioso, donde
domina el arabesco. La técnica del gouache

se adapta perfectamente a la espontaneidad
del tema, pintado sin duda del natural.

El tratamiento esbozado de las figuras, que
tienden a confundirse con la vegetacién,

da al primer plano y a toda la composicién
un caracter casi abstracto. Esta obra anuncia
su trabajo de sintesis sobre el tema de la
integracion de la figura en el paisaje,

que aborda a partir de 1908, en un registro
estilistico muy distinto. Entonces Friesz

deja de ser un fauve para entrar en lo que

se denominara su periodo cezaniano.
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Emile Othon Friesz

25 Paysage méditerranéen, 1907

(Paisaje mediterraneo)

Oleo sobre tela

92,5x 60,5 cm

Firmado y datado abajo a la
derecha: Othon Friesz /07
Coleccién particular

HISTORIAL

Adquirido en el hotel Les Ventes,
Bourg-en-Bresse, 9 junio 1991.
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Friesz se retine con Braque a principios

del verano de 1907, en La Ciotat. Alli pinta
diversas telas fauves que se exponen en el
Salon d’Automne de aquel mismo afio.

Todas estin emparentadas por la distribucién
del color en unos tonos que van del amarillo
al naranja, con algunas pinceladas rojas.
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Emile Othon Friesz

Portrait de Ferdinand Fleuret, 1907

(Retrato de Ferdinand Fleuret)

Oleo sobre tela

73x60cm

Firmado y datado abajo a la
derecha: E.Othon Friesz / 1907
Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

HISTORIAL

Coleccion del artista; compra
a la esposa del artista, 1949.
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Fleuret era una personalidad en el mundo
parisiense de las artes y las letras, un poeta

y critico de arte de origen normando como
Friesz, a quien conocié hacia 1905. Prologé
los catéilogos de la exposicion del Cercle

de ’Art Moderne en 1907, y de la exposicion
individual de Friesz en-la galeria Druet el afio
siguiente. Este cuadro es un testimonio del
espiritu inquieto e inestable de Fleuret, que
moriria loco en 1943, y exalta el estilo fauvista
de Friesz mediante la presencia de colores
fuertes en torno a la mancha negra central,

el traje del modelo. En 1913, Fleuret constituye
junto a Guillaume Apollinaire el «infierno»

—la secci6n de libros prohibidos— de la
Bibliothéque Nationale, y en 1925 publica con
Charles Vidrac y André Salmon un estudio
sobre su amigo Friesz.

CL L.
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Henri Manguin
Paris, 1874 - Saint-Tropez, 1949

«Manguin es un luchador. Una
cabeza leonina, con una barba

a modo de collar, una frente
amplia y recta, la cabeza sostenida
por un cuerpo rechoncho,

un hombre rebosante de energia.
Era un fauve, pero un fauve
generoso. Era fauve en su arte.
Habia en él una acusada
concordancia entre cuerpo

y mente.» Asi lo describi
Charles Terrasse.

A los 15 afios, durante el
verano de 1889, Manguin se
inicia en el dibujo en la Escuela
de Artes Decorativas. En 1891
vuelve a la escuela para preparar
su admisi6n en Bellas Artes, que
se produce en 1894. Entra en
el taller de Gustave Moreau,
donde coincide con Albert
Marquet y Henri Matisse. Entre
ellos se establece una sélida
amistad que les ayudara a librar
sus primeros combates de
juventud. En efecto, muy pronto

les identificaran como el niicleo
del grupo Moreau, representativo
de la vanguardia del momento.
Su formacién entrafia
numerosos ejercicios de copia
en el Louvre, y uno de los
consejos del profesor, que
Manguin supo aprovechar, decia:
«Esa imaginacién con el color
que hace falta para ser un
colorista... .»
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En 1899 se casa con Jeanne
y se instala en la calle Boursault.
En el jardin, Manguin construye
un gran taller con paneles
desmontables, que se convertird
en un importante lugar
de trabajo donde el fauvismo,
en gestacion en ese principio
de siglo, se elabora
progresivamente. Por una carta
de Matisse, sabemos que
trabajaron juntos a finales
de 1902. Manguin pint6 dos
cuadros y Matisse hizo una
escultura a partir de un mismo
molde de yeso extraido de
una obra de Puget. En esa época,
Manguin empieza a simplificar
su dibujo y aborda nuevas
exploraciones de la luz mediante
unas oposiciones de tonalidades
y colores que anuncian las bases
de su obra fauvista.

Asi, durante cuatro inviernos
sucesivos, Camoin, De Mathan,
Marquet, Matisse, Puy y sin duda
Derain irdn a trabajar al estudio
de Manguin, con un modelo
comiin. Posteriormente, en 1943,
Puy escribe a Camoin: «Afioro,
si, aioro la época de la
emulacién, hacia 1905, cuando
haciamos estudios en casa de
Manguin, en la calle Boursault... .»
A finales de 1903, Manguin pinta
junto con Puy La Croupe
(La loma), una obra que puede
considerarse una de sus
primeras manifestaciones fauves,
y que Mousseigne comentaba
asi: «Desdefiando las reglas
académicas del género, Manguin
ejecuta esa soberbia muestra
de pintura con una audacia que
en la época es inusual para un
tema clasico.»

A finales de septiembre
de 1904, Manguin descubre
Saint-Tropez, invitado por
Signac. Pinta una docena
de cuadros nada puntillistas,
muy subidos de tono.
Efectivamente, la luz del Midi
maravilla al artista, que volverd
mis de una vez hasta el fin de
sus dias. Manguin no cedié
a la influencia de Signac mds
que a otros sistemas o teorias.
Siempre persigui6 una pintura
de equilibrio y armonia: un
equilibrio derivado de la leccion
de Cézanne, y una armonia
propia que el artista poseia
naturalmente, a diferencia
de algunos de sus amigos fauves.

En verano de 1905 vuelve
a Saint-Tropez y, entre su
produccidn, pinta cuatro telas
con motivo del 14 de julio.
En las dos mis conocidas respeta
la perspectiva, en otra (una obra
conservada en el museo de
Houston) la sugiere, y en la
iiltima se encuentra
completamente ausente. Esta
ausencia de perspectiva sé
convertird en objeto de miltiples
investigaciones. Por otra parte,
la composicion de esos dos
tltimos cuadros, con la bandera
llenando todo el lado izquierdo
de las obras, aporta una vision
nueva que inspirara a Marquet
y Dufy. Dado que exponen
juntos, los artistas ven estas telas
en la galeria de Berthe Weill en
diciembre de 1905, y en el verano
de 1906, en Le Havre, retomarin

el tema con el mismo enfoque
y tratamiento.

En otofio de 1905 se produce
el famoso escindalo del salén,
y maés tarde Vauxcelles escribird
en su libro sobre el fauvismo:
«Henri Manguin o la ebriedad
pagana: en el memorable Salon
d’Automne de 1905, Henri
Manguin expone La Sieste
(La siesta), Sur le balcon (En el
balcén), Sous les arbres (Bajo
los arboles), Les Chénes-liéges
(Los alcornoques) y Le Pré
(El prado) que, por su violencia
sensual, son plenamente
coherentes con las diez piezas
presentadas por Matisse [...] Son
unas obras netamente fauvistas
en cuanto a la orquestacién.
Y por muy lenta, paciente y
enérgica que haya podido ser
desde entonces la ascension
de este artista, podemos asegurar
que ha mantenido soberbiamente
su identidad, y que sin duda es
el tnico, junto con Vlaminck,
que nunca se ha desviado ni un
apice.»

JEAN-PIERRE MANGUIN
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Henri Manguin

L'Athléte, 1902-1903
(El atleta)

Oleo sobre tela

46x 28 cm

Sin firma ni fecha

Coleccion J-P. Manguin y esposa,
Francia

HISTORIAL

La tela permaneci6 en el estudio
del artista -hoy pertenece a la
coleccion de Arlette y Jean-Pierre
Manguin-, y no se habia expuesto
nunca.
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Manguin pinté L’Athléte a partir de una
escultura en yeso que debi6 de comprar

en la Escuela de Bellas Artes. Pertenecia a una
serie de tres telas que el artista realiz6 en su
estudio de la calle Boursault de Paris durante
el invierno de 1902-1903. Esta obra singular
expresa perfectamente la fuerza muscular

del modelo gracias a un dibujo sobrio y fuerte,
acompaiiado de un habil juego de contrastes

y de iluminacion del cuerpo que puede
relacionarse con Académie d’homme (Academia
de hombre) de Matisse, datado el mismo afio.
Animado por el resultado obtenido, Manguin
ejecutd junto con Matisse dos pinturas

de L’Ecorché (El desollado), a partir de una
escayola hecha segiin una obra de Puget:

una de cara y una de espaldas, mientras que
Matisse, por su parte, hacia una escultura.

JPM.
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Henri Manguin

Les Bohémiens, 1905
(Los gitanos)

Oleo sobre tela

45x 54 cm

Firmado abajo a la derecha:
Manguin

Coleccion particular

HISTORIAL

Salon d'Automne, 1905; adquirido
por Vollard, 1906; olvidado en la
buhardilla del pintor hasta 1989;
puesto a la venta; vendido en
Sotheby’s, 1989.
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El titulo de este cuadro fue incluido por
Manguin en su lista de venta dirigida a
Vollard. El artista representa a una familia
de gitanos instalada con su caravana a la
entrada de Saint-Tropez, junto a la bahia,
para hacer trabajos de cesteria y sillas de
mimbre. Manguin esboza habilmente a la familia
némada, mediante una composicién sélida

y con un dibujo esquemdtico de los personajes,
donde el hombre trabaja el mimbre y la

madre contempla la escena con porte altivo.

JPM.
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Henri Manguin

30 Le Pot vert, 1905
(La jarra verde)

Oleo sobre tela encolada
sobre tabla
55x 48 cm

Firmado abajo a la derecha:

Manguin
Coleccién Cance-Manguin

HISTORIAL

Adquirido por Claude, hijo
del pintor, 1927.
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Es ésta una de las escasas naturalezas muertas
donde el artista parece recordar a Cézanne,

el maestro de todo el grupo. En efecto, Manguin
habia admirado los 150 cuadros expuestos

en la galeria Vollard en noviembre de 1895.

A propésito de Manguin, Louis Vauxcelles
escribi6 en el suplemento de Gil Blas aparecido
el 17 de octubre de 1905: «Aunque todavia

le quedan demasiados resabios de Cézanne,
se percibe ya la huella de una fuerte
personalidad.» En esta tela, el pintor se interesa
en particular por los reflejos de la luz sobre

los objetos inanimados. Tres objetos atraen

la vista, subrayando la fuerza de la
composicién: la jarra verde, el cuenco con dos
manzanas y la tercera manzana, mis clara,

que da cierto brillo al cuadro. Curiosamente,
no se define muy bien la mesa o el soporte

del bodegdn -no hay una delimitacién con

el fondo-, pero se aprecia el rigor de la
construccion, cuyas lineas oblicuas se distinguen
claramente.

JPM.
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Henri Manguin

Jeanne au balcon de la villa Demiére, 1905
(Jeanne en el balcén de villa Demiére)

Oleo sobre tela Este cuadro es uno de los cinco que el artista
s presentd en el célebre Salon d’Automne de
Firmado abajo a la derecha: .

Manguin 1905. Representa a su mujer leyendo en
Coleccién particular el balcon con las persianas abiertas a la vida

exterior. Elegante, con un sombrero para

HISTORIAL .
Salon dAutomne, 1905; adquirido protegerse del sol, la dama lee tranquilamente,
por Vollard, marzo de 1906; ajena a todo lo que ocurre a su alrededor,
reaparecido en 1969. y esto permite a Manguin pintar sin prisas un

paisaje muy trabajado y jugar con la dinimica
de la luz y la sombra. Para el pintor, Jeanne
representa la felicidad y la alegria de vivir.

La persiana abierta da espacio a la estrechez

del balcon, mientras que la barandilla equilibra
los planos y refuerza la presencia de la modelo
entre el interior de la habitacién —que se
adivina- y el paisaje exterior, resplandeciente
de luz.

A través de esta puertaventana abierta
Manguin no plasma, como Matisse, la
yuxtaposicién del mundo interior y exterior,
sino una atmésfera de placer inmediato, simple
y natural, en la que todo deviene armonia.

JBM.
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Henri Manguin

32 Jeanne et son fils Claude o La Lecture, 1905
(Jeanne y su hijo Claude o La lectura)

Oleo sobre tela

65x 54 cm

Firmado abajo a la derecha:
Manguin

Coleccion J-P. Manguin y esposa,
Francia

HISTORIAL
Adquirido por Vollard, marzo

de 1906; coleccion del conde Doria;

coleccion particular de Arlette
y Jean-Pierre Manguin, 1970.
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Esta tela fue realizada en el estudio del artista
de la calle Boursault, en Paris. El pintor ha
sabido reproducir el ambiente intimo de

una escena familiar, donde podemos sentir
toda la ternura de una madre atenta a

la lectura o la contemplacién de un libro de
imagenes por parte de su hijo. La obra respira
dulzura y quietud; los colores vivos pero
delicados crean esta atmosfera desprovista

de cualquier afectacion. La construccién de
la escena, que es extremadamente equilibrada,
descansa en tres lineas esenciales: la diagonal
de la mesa, la curva vertical de la silla y la linea
horizontal del segundo plano.

J-P M.
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Henri Manguin

33 Cavaliére, un personnage, 1906

(Amazona, un personaje)

Oleo sobre tela

80x 65cm

Firmado y fechado abajo

a la derecha: Manguin / 1906
Coleccion particular

HISTORIAL

Adquirido por Bernheim-Jeune,
marzo de 1907; galeria Beyeler,
Basilea; galeria Berger, Nueva

York; galeria Charpentier, Paris;

venta el 5 de junio de 1956.
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Entre Hyeéres y Saint-Tropez, Manguin esboza
algunas telas al aire libre, cerca del pequefio
puerto de Lavandou. Se detiene en plena
naturaleza para representar al personaje

de Jeanne, que no es mas que un pretexto

0 un detalle en plena exuberancia vegetal,
donde el paisaje no tiene ninguna perspectiva,
algo bastante insélito en la produccién

del pintor. La obra es un himno a la alegria
que el espectador descubre mediante

la refulgencia de los tonos cilidos, donde
abundan los violetas, los rojos, anaranjados

y amarillos. El pequefio personaje, en armonia
con los colores, se funde en el encantamiento.
En vez de cefiirse a la perspectiva, la mirada
se eleva siguiendo la ascensién de los troncos
hacia la luz del cielo. En 1906, Manguin

se halla en el apogeo de sus investigaciones
tipicamente fauvistas.

JPM.
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Albert Marquet

Burdeos, 1875 - Paris, 1947

Timido, silencioso, «dificil de
conocer», Marquet no tiene nada
de fauve, por lo menos en su
aspecto fisico. No se encoleriza
ni insulta, su energia es
completamente interior, y pinta
a su imagen y semejanza,
expresando una gran calma
unida a una fuerza considerable.
«Desde 1898, Matisse y yo
trabajibamos en lo que mas
tarde se llamaria estilo fauve»,
recuerda el artista. Matisse
y Marquet se habian conocido
en Paris, en la Escuela Nacional
de Artes Decorativas, que
abandonan en 1894 para
matricularse en la Escuela de
Bellas Artes y el taller de Gustave
Moreau. d

Sus miiltiples bidgrafos
subrayan la importancia de este
aprendizaje de la libertad,
libertad para ser ellos mismos
en su obra, libertad para afirmar
sus diferencias. A partir de 1898,
los dos amigos rivalizan en su
invenci6n del color. El Nu
(Desnudo) de 1898, de Burdeos,
llamado retrospectivamente
Nu fauve (Desnudo fauve)
anuncia por su factura y su
colorido las obras de 1905,
donde la misma divisién de la
pincelada exalta el brillo del
color. Matisse también conocié
un momento de exaltacion
similar, en obras préximas a
las de Marquet: pintan juntos,
en los mismos estudios, los
mismos modelos, con un dibujo
sintético salpicado de trazos
vivos, agitados, intensos.
También salen de Paris,
descubren paisajes del
extrarradio o bien se apostan
en los muelles del Sena,
incluyendo Notre-Dame en su
objetivo. Marquet esboza,
incansable, las siluetas
apresuradas de los paseantes,
los cocheros, los comerciantes,
con un dibujo agil y seguro,

a tinta china y bastoncillo, que
encuentra en su trazo eliptico
la precisién de una actitud,

un movimiento, un perfil.

Marquet dibuja a la manera
japonesa y en sus pinturas se
refleja la importancia que
concede al lugar de las cosas,
a su caracter, en una
comprensi6n tal de lo que ve
que no necesita detalles,
ni provocacion ni exageracion
alguna para imponer la
profundidad, lo que constituye
el nicleo de sus escenas
callejeras, sus paisajes —por
pobres que sean—y sus modelos.

El artista no tuvo que ir al
sur para empezar a pintar con
pinceladas de colores puros
y tonos exacerbados, por no
decir arbitrarios. Sus paisajes
de Arcueil, sus vistas del Sena,
sus desnudos en el estudio
o incluso sus retratos (el
de Madame Matisse en Fernme
en bleu, Mujer de azul; hacia
1898-1899), o el estudio para
el Portrait d’André Rouveyre
(Retrato de André Rouveyre;
1904) estan pintados con el
impulso del primer trazo, en una
abundancia de pinceladas que
vibran sobre la tela en completa
libertad, como si la materia
y el propio aire adoptaran la
consistencia de la lava en
erupcion.

Marquet recibe el estimulo
de las experimentacione: Je
Matisse pero, cuando 4.
el retrato de André Ro:: o
ya ha encontrado aqu:
los fauvistas evitaban
suele llamarse el tor:o
Sin embargo, en las o!
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Marquet ese tono local esta
estudiado de tal modo que no
implica ninguna servidumbre.

El artista muestra la ligereza
y la pureza de un cielo lavado
tras el chaparron, de la nieve atin
en polvo pero ya grisicea,
la distincién de la pizarra de
los tejados de Paris o de los
contraluces brumosos observados
en los muelles de Hamburgo.
Capta la finura de los reflejos
del Sena, las reverberaciones del
cabrilleo del mar en la bahia
de Nipoles. En Galatz encuentra
finalmente el oro de su rio natal,
ese Garona que por un tiempo
es hermano del Danubio.
El fauvismo de Marquet,
enfebrecido por Matisse, adopta
enseguida los semitonos que
han acunado su juventud,
los de Burdeos, una ciudad sin
verdaderos colores, donde el gris
de la piedra se alia al ocre del
rio y sélo el cielo, barrido por
los vientos atlanticos, adquiere
tintes de porcelana. Marquet
es coherente consigo mismo
en este registro austero, hecho
de contraluces, de armonias
sutiles de agua y cielo, de siluetas
fugaces y a veces de trazos vivos,
como un recuerdo de esa libertad
siempre posible.

FRANCOISE GARCIA
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Albert Marquet

Nu dit fauve, 1898
(Desnudo Wlamado fauve)

Oleo sobre papel encolado
sobre tela

73 x50 cm

Firmado y datado abajo a la
izquierda: Marquet / 1898
Musée des Beaux-Arts, Burdeos

HISTORIAL

Adquirido por el Ayuntamiento
a la mujer del artista, 1960.
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Cuando Matisse vuelve de Toulouse a principios
de 1899, Marquet y él reanudan las sesiones
conjuntas de trabajo en el estudio. Ambos
parecen redescubrir un género que recuperaran
durante el periodo fauvista, el del desnudo
pintado en el estudio: una figura central
en cuyo derredor se agrupan las siluetas de los
artistas. Es un género totalmente académico,
pero que ellos parecen inaugurar habida cuenta
de lo mucho que difieren sus propésitos. Asi,
no se trata tanto de celebrar la belleza del
desnudo como de situar en el primer plano
de la escena, a contraluz o muy iluminada,
una figura sobre la cual los juegos luminosos
sugieren unos efectos de color inéditos, en
relacién con un segundo plano sin profundidad
que también produce efectos especiales.
El Nu de Burdeos, posdatado en 1898,
es el equivalente del de Matisse que se conserva
en Tokio (museo de Bridgestone). Matisse,
que habia experimentado en Toulouse
la técnica del neoimpresionismo, arrastra
a su amigo a la aventura, pero este iltimo sélo
conserva el trazo dividido en el tapiz de la
pared de detrés, mientras que el desnudo estd
modelado y es aiin sensible a los efectos de luz.
Asi como Braque y Picasso trabajaron
juntos a partir de los afios 1907-1908
en lo que suele llamarse «el laboratorio
del cubismo», Marquet y Matisse preparan
a partir de 1899 los famosos «arios fauves» en
los talleres de sus amigos (particularmente
en el de Manguin, en 1899), donde las
audacias cromaticas surgen con toda libertad.
Otros desnudos de Marquet, el llamado
A I’étagére (En la estanteria) o el Nu dans un
atelier d’amis (Desnudo en un estudio

de amigos), de 1900, llevan atn mis lejos
la arbitrariedad del color. En el de 1900,
el artista renuncia al modelado en provecho
de unas sombras verdes que revisten la
espalda del modelo.

Durante el invierno de 1904-1905, Matisse
Marquet y Manguin retoman el tema en unas

b

versiones muy similares, con la gran libertad
adquirida en el trazo y en la arbitraria eleccién
de los colores.
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Albert Marquet

35 Autoportrait, 1904

(Autorretrato)
Oleo sobre tela El hallazgo de este autorretrato es el guifio
s, del pintor a si mismo y al espectador. Un guifio

Sin firma ni fecha

Miuiske Ons Bosuic-Arts. Burdeos que hace sonreir al artista, a la vez que le

permite apreciar su imagen mds de cerca.

HISTORIAL Los pintores fauves eran muy aficionados
Adquirido por el Ayuntamiento

a la mujer del artista, 1960, al autorretrato y a retratar a sus colegas.

Pero, en general, plasman a sus amigos con
una gran violencia en los colores y algunas
veces en las facciones. Sin duda, el mds
violento es Derain en sus retratos de Vlaminck
o Matisse (el del Musée Matisse), a quien
convierte en un monstruo loco por la pintura.
Marquet, siempre mds reservado en la
eleccion de los colores, cifra aqui la
originalidad en la malicia de la expresi6n.
Se divierte viéndose de ese modo, y al mismo
tiempo establece una connivencia con el
espectador.
Marquet se realza sin embellecerse; gracias
a su condici6n de pintor, puede soslayar su
estatura fisica, corta y renqueante. Conoce
\ bien la seduccion tranquilizadora que impone
su personalidad, borra sus defectos y le permite
situarse en un pie de igualdad con colosos
” como Derain, Vlaminck o incluso su amigo
Matisse. Y cuando, con un trazo ripido del
lapiz, en aquellos mismos afios de 1903-1904,
dibuja su imagen, también puede sonreir
con su bigote alborotado, el monéculo torcido
o el pelo despeinado; su seduccién bohemia
es asimismo emblemadtica de su actividad y le
confirma en sus opciones.

EG.
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Albert Marquet

Portrait d’André Rouveyre, 1904

(Retrato de André Rouveyre)

Oleo sobre tela

92x61cm

Firmado y datado abajo a la
izquierda: Marquet / 1904
Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

HISTORIAL

Coleccion André Rouveyre;
adquirido a A. Rouveyre, 1939.
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Marquet conoce a André Rouveyre (1879-1962),
escritor y dibujante, en 1898, en el taller de
Gustave Moreau de la Escuela de Bellas Artes,
donde se encuentran Matisse, Manguin

y Camoin. Renombrado asimismo por sus
caricaturas, Rouveyre se deja ver en todos los
cafés de Les Halles, las tertulias literarias,

los palcos de los teatros y las tribunas politicas,
con su aire siempre familiar e inquietante.

En 1939, el Musée National d’Art Moderne
adquiri6 otro retrato de Rouveyre, realizado

por Matisse al carboncillo en 1912. Y en 1943,
André Rouveyre publicé junto con Gebrges
Besson un estudio sobre los dibujos de Marquet.
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Albert Marquet

37 Champ de coquelicots aux environs de Saint-Tropez, 1905
(Campo de amapolas en las inmediaciones de Saint-Tropez)

Oteo sobre tela En 1905, en Saint-Tropez, Marquet esta ya
S02xé1em muy lejos de la visién impresionista del campo
Firmado abajo a la izquierda: )
Marquet de amapolas de Monet en Giverny (1890).
Coleccion particular El artista eleva la linea del horizonte, dejando
poca profundidad para la lejania, y exalta
toda la exuberancia del mosaico de color que
invade las tres cuartas partes del cuadro.
De un modo extremadamente gestual y ripido,
dispone manchas de un rojo vivo sobre la tela,
hasta la estrecha zona de descanso compuesta
por los edificios, la linea azul del mar, las
ondulaciones malva de las colinas y finalmente
el azul claro del cielo.
EG.
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Albert Marquet

38 Agay, 1905

Oleo sobre tela

80 x 100 cm

Firmado abajo a la izquierda:
Margquet

Coleccion particular

HISTORIAL

Donacion de la madre del artista
al médico de la familia, 1907.
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El afio 1905 es para Marquet el afio de su
contrato con el marchante Eugéne Bruet,
un contrato que le permite vivir més
desahogadamente e iniciar sus viajes con una
estancia estival en el sur de Francia, en casa
de Manguin, cerca de Saint-Tropez.

Asi, 1905 es también para el artista el afio
de la revelacion de la luz del Midi, que le
ratifica en la audaz eleccién de los colores
experimentada ya a partir de 1899 con
Matisse, en sus paisajes del extrarradio
de Paris.

Durante un tiempo, abandona las vistas
urbanas animadas por siluetas familiares para
dedicarse exclusivamente a la contemplacién
de la naturaleza, en particular las rocas rojas
que le han descubierto Cross y Valtat.

Marquet va al unisono con sus
compaiieros. £l también da via libre a unas
valientes relaciones de colores en unas obras
que no podemos calificar de cezanianas ni de
impresionistas, ya que denotan una libertad
de factura ausente en sus antecesores,
maés preocupados por la transcripcién exacta
de su «pequefia sensacién».

Los fauves actian demasiado por pulsién,
son demasiado instintivos e iconoclastas para
entretenerse; su arte es COmMoO una catarsis.

Y ademds, en Agay, la propia naturaleza les
da la razén. Su dureza y violencia corresponde
a la rabia de los artistas, e incluso el prudente
Marquet se rinde ante la evidencia.
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Albert Marquet

38 Agay, 1905

Oleo sobre tela

80 x 100 cm

Firmado abajo a la izquierda:
Margquet

Coleccion particular

HISTORIAL

Donacion de la madre del artista
al médico de la familia, 1907.

130

El afio 1905 es para Marquet el afio de su
contrato con el marchante Eugéne Bruet,
un contrato que le permite vivir més
desahogadamente e iniciar sus viajes con una
estancia estival en el sur de Francia, en casa
de Manguin, cerca de Saint-Tropez.

Asi, 1905 es también para el artista el afio
de la revelacion de la luz del Midi, que le
ratifica en la audaz eleccién de los colores
experimentada ya a partir de 1899 con
Matisse, en sus paisajes del extrarradio
de Paris.

Durante un tiempo, abandona las vistas
urbanas animadas por siluetas familiares para
dedicarse exclusivamente a la contemplacién
de la naturaleza, en particular las rocas rojas
que le han descubierto Cross y Valtat.

Marquet va al unisono con sus
compaiieros. £l también da via libre a unas
valientes relaciones de colores en unas obras
que no podemos calificar de cezanianas ni de
impresionistas, ya que denotan una libertad
de factura ausente en sus antecesores,
maés preocupados por la transcripcién exacta
de su «pequefia sensacién».

Los fauves actian demasiado por pulsién,
son demasiado instintivos e iconoclastas para
entretenerse; su arte es COmMoO una catarsis.

Y ademds, en Agay, la propia naturaleza les
da la razén. Su dureza y violencia corresponde
a la rabia de los artistas, e incluso el prudente
Marquet se rinde ante la evidencia.

EG.

i Scanned with !
i & CamScanner’;



b g

;‘ ¢

Scanned with
CamScanner




A 4

39

Albert Marquet

Féte foraine au Havre, 1906

(Feria en Le Havre)

Oleo sobre tela

65x81cm

Firmado y datado abajo a la
izquierda: Marquet / 1906
Musée des Beaux-Arts, Burdeos

HISTORIAL

Adquirido por el Ayuntamiento
a la mujer del artista, 1960.
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Durante el verano de 1906, Marquet trabaja
con Dufy en las playas de Normandia. Es la
época de las calles engalanadas, del 14 de julio,
de la estacada llena de carteles multicolores
en Trouville y de la playa de Sainte-Adresse.
En esta Féte foraine au Havre, el fauvismo
de Marquet no se manifiesta tanto por la
violencia fresca y arbitraria del color como
por un dibujo muy marcado. La gran voluntad
de simplificacidn —el color estd dispuesto
en amplias manchas planas con los contornos
negros- refuerza una composicion atrevida
donde los planos se ordenan audazmente,
contrastando con el hormigueo de la multitud,
evocada mediante unas siluetas minisculas,
sugestivas y transcritas con rapidez. Marquet
destaca a la hora de captar en trazos
abreviados el movimiento de un personaje,
cuya vivacidad y firmeza de perfil estudia
en numerosos croquis a cdlamo y tinta.

El artista, que también se revela durante
su periodo fauve como un retratista de talento
y un original pintor de desnudos, abandona
muy pronto la representacidn de la figura para
dedicarse exclusivamente al paisaje.
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Albert Marquet

40 Sergent de la coloniale, c. 1906

(Sargento del ejército colonial)

Oleo sobre tela

81x65¢cm

Sin firma ni fecha

Musée des Beaux-Arts, Burdeos

HISTORIAL

Adquirido por el Ayuntamiento
a la mujer del artista, 1960.
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La apelacién un tanto pomposa de «Sargento
del ejército colonial» atribuida a alguien
que tan sélo era un modesto cabo furriel se
debe ciertamente a la malicia de Marquet.
El artista disfraza a este simple oficial
con un uniforme impecable, cuyas flamantes
charreteras le dan un aire de director de circo.

Para Marquet, 1905 y 1906 son dos afios
de intensa produccién durante los cuales,
si bien su paleta se libera de todos los
prejuicios y el artista no duda en hacer estallar
las tonalidades mds vivas, mds 4cidas, controla
al mismo tiempo la impresi6n y la actitud,
conservando si hace falta un modelado clisico
para afinar la expresién de un rostro.

El cabo furriel adopta la pose, aunque
asustado por las tareas que le competen,
de la responsabilidad que le confieren sus
galones, o tal vez todo es producto de la
excitacién de Marquet, encantado de encontrar
en este uniforme materia para burlarse
del respetable cuerpo del ejército.
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Albert Marquet

Le Port de Fécamp, 1906
(EL puerto de Fécamp)

Oleo sobre tela

65x80cm

Firmado abajo a la derecha:
Marquet

Fonds National d'Art
Contemporain, Ministére de la
Culture, Paris, en depdsito en

el Musée des Beaux-Arts, Quimper

HISTORIAL
Comprado por el Estado al Salon
d’Automne, 1906; depdsito

del Estado en el Musée du Havre,
diciembre 1906, y después

en el Musée des Beaux-Arts

de Quimper, noviembre 1913.
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Siempre en compaiiia de Dufy, Marquet pinta
la playa de Fécamp (Musée National d’Art
Moderne) y su puerto. Asi como para la playa
despliega una paleta brillante, de azules vivos
y bermellones, lo mismo que al pintar La Plage
de Sainte-Adresse o Les Affiches a Trouville
(Los carteles de Trouville), cuando se trata

de representar el puerto la armonia se
ensombrece, puntuada por lineas intrincadas

y unas manchas planas y oscuras. Los barcos,
vistos a contraluz, estin inméviles en el dique,
y de pronto la excitacién balnearia se esfuma,

el ambiente se oscurece como si se opusieran
dos mundos: el de la espreocupacién estival

y el del trabajo, desprovisto de cualquier

“alusién festiva. La luz baja un tono y encuentra

en la estética del contraluz materia propia
para evocar el trabajo inminente.
Mis adelante Marquet recuperari la
armonia ocre y marrén de este cuadro,
sobre todo en 1909, cuando pinta el puerto
y los muelles de Hamburgo, abandonando
la vivacidad del fauvismo en favor de una
contencidn y un refinamiento que a partir
de este momento constituiran el sello de su obra.
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Henri Matisse

Le Cateau-Cambrésis, 1869 - Niza, 1954

Matisse es el mayor de los pintores
fauves, a los que precede en una
decena de anos. También es
el intelectual del movimiento: abre
una academia, escribe, teoriza
sobre el arte y consecuentemente
aparece como cabeza visible frente
a los instintivos Vlaminck, Derain
o el callado Marquet. Basindose
en la leccién de los antiguos
maestros, Rafael, Poussin, Chardin
y los flamencos que copia en
el Louvre, Matisse cree en
las virtudes de la independencia
y la sinceridad, unas virtudes
sin las cuales el fauvismo nunca
habria existido. Quiere crear
a partir de su propia experiencia
y, obediente a los consejos
de Gustave Moreau, baja a la
calle con Marquet para bosquejar
a los transelintes, intentando
disciplinar su trazo.

Durante sus estancias en
Bretaia (1895-1896-1897)
la paleta de Matisse se emancipa
de los colores de humo y tierra,
gracias al descubrimiento del
impresionismo y la prictica al
aire libre. En Belle-fle multiplica
las vistas del puerto de Le Palais,
divide la pincelada, irisa sus
colores de unos tonos claros,
nuevos: «... Me sedujo el
resplandor del color puro. Volvi
de mi viaje con la pasién por los
colores del arco iris», recordaria
en 1925 en una entrevista con
Jacques Guenne'. En 1898, en
Ajaccio, Cércega, recibe otra
revelacién: la deslumbrante luz

138

del sur. Matisse se concentra en
los pequeiios formatos al aire libre,
sobrecarga sus composiciones

de trazos densos, amplios,
experimentando diversas facturas
y rozando en su fogosidad efectos
de abstraccion, hasta tal punto
es trascendido el motivo en favor
de la luminosidad coloreada.
Pero es en Toulouse, ese mismo
afio, donde Matisse intensifica

el uso del color puro en unos
paisajes violentos, contrastados,
en los que el rojo es confrontado
incluso al naranja y al rosa en
unas tentativas experimentales
extremadamente brutales, donde
la pincelada de color constituye

el tinico resto de dibujo, mientras
que ciertos episodios no son mas
que una abstraccion coloreada,
amalgamada, como todos los
pequefios bodegones de aquel
final del afio.

Los historiadores del arte
hablan entonces de
«protofauvismo» o «prefauvismo»,
subrayando asi no sélo la
preeminencia del color sino también
la expresividad de la pincelada
que se extiende sobre la tela,
mezclando fondo y forma como
una continuidad de la palera.

Pero, en ese momento, Matisse

estd cerca de Cézanne. FEl color

no es arbitrario, y el espesor de

la pincelada se manifiesta también
sin duda en la dificil in:e-

retacion
de las cosas. Matisse r no
ha alcanzado el estad

«concepcién pura» de

que deseaba el maest:
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De vuelta a Paris, en febrero
de 1899, tras casi un afio de
ausencia y a sus 31 afios, Matisse
prosigue su aprendizaje en
distintas academias (la figura
en la academia Carriére y la
escultura en el centro de
Bourdelle). Reanuda las sesiones
con sus amigos, sobre todo con
Marquet, para pintar desnudos
(Nus en atelier, Desnudos en
¢l estudio; 1899), paisajes
(Paysages d’Arcueil, Paisajes
de Arcueil; 1900), o vistas de
Paris (Pont Saint Michel, Puente
de Saint Michel, y Notre-Dame).
El artista delata la doble
influencia de los nabis y el
neoimpresionismo, pero también
la del tenaz Marquet, que tal vez
esté en el origen de esa nota gris,
de las vistas ciudadanas, los
contraluces y las visiones
en picado’.

«Yo debo mi arte a todos los
pintores», comentaria Matisse
aHowe en 1949, y ya en 1925
le dijo a Jacques Guenne:

«A veces he aceptado influencias,
pero creo que siempre he sabido
dominarlas. »

En 1904, Matisse pasa el
verano en Saint-Tropez, en casa
de Signac, y se sumerge en el
divisionismo, parcelando el color
segtin los preceptos del circulo
cromitico de Chevreul. Pero
lo que el propio pintor, en una
entrevista con Tériade de 1929,
juzga como un medio mecénico
de poner en orden el
impresionismo, no corresponde
a su deseo de concordancia
expresiva, de «signos derivados
del sentimiento»*.

A partir de ese momento,
la expresién de su emoci6n
guiard a Matisse; es la
prerrogativa que le ofrece el
fauvismo, el cual ajusta también
a su «gran amor por el color
puro, claro y radiante»®.

Durante el verano de 1905,
en Colliure y en compaiiia de
Derain, Matisse deja estallar sus
bermellones sin contenerse més.

La pincelada, dividida o
en aplicaciones planas, ya no estd
restringida, y el color no obedece
al tono local, a 1a expresion de
la extrema luminosidad del lugar,
sino que vibra intensamente,
puntuado por un dibujo
sintético y constructivo. Pierre
Schneider habla de «rendicién
incondicional al color».
Retomando las expresiones
populares que asocian
el rojo a la pasién y a la furia,
Matisse le recordaba a Duthuit
que el fauvismo se produce
«cuando hay rojo»S.
Efectivamente, la eclosién del

rojo es lo que marca ese
momento, tanto para Derain
como para Vlaminck o Matisse.
La arena de Colliure es roja,

de un rojo aiin més violento
porque no lo atempera mezcla
alguna y encuentra en los
amarillos y verdes contiguos una
exaltacién de su vehemencia.

En el Salon d’Automne de
1905, Matisse declara haberse
alegrado de exponer por primera
vez en su vida, ya que «quizd mis
cosas no sean muy importantes,
pero tienen el mérito de expresar
mis sensaciones de una forma
muy pura. En eso he trabajado
desde que empecé a pintar»’.

Las obras de Matisse, como
las de sus colegas, son
abucheadas por una parte de la
critica y el piblico. Sin embargo,
Matisse vende La Femme au
chapeau a los grandes
coleccionistas americanos Stein
y recibe el apoyo de Marcel
Sembat. El afio siguiente, Leo
Stein compra La Joie de vivre
(La alegria de vivir) y Matisse
expone en la galeria Druet.

Su obra adquiere ahora una
dimension decorativa que

da lugar a algunos encargos,

en particular el del coleccionista
ruso Stchukin de La Danse

y La Musique para su residencia
moscovita.

La revelacién de Oriente
robustecera su amor por el color
y la linea decorativa, asf como
su concepcién del arte como
un reposo absoluto, una felicidad
paradisiaca. Mediante los tapices
y tejidos orientales, los rojos
llamean aiin en la obra del
«fauvista entre fauvistas» hasta
invadir todo el espacio de la obra
(L’Atelier rouge, Taller en rojo).
Posteriormente, al final de su
vida, los gouaches recortados
le permitirdn dibujar
directamente con el color, como
una culminacién de esa
prolongada pasién del artista
por el nuevo lenguaje, un
lenguaje que para algunos sélo
ha representado un momento,
pero que para él se ha convertido
en el propio fundamento de
su arte.

«Exaltar todos los colores
juntos, sin sacrificar ninguno»?,
le diria Matisse a Tériade
en 1952,

FRANCOISE GARCIA

1. Henri Matisse, Ecrits et propos sur
Part, comentado por Dominique
Fourcade, pag. 82. Paris, Hermann,
1992,

2. Cf. Pierre Schneider, Matisse,
pag. 44. Paris, Flammarion, 1984.

3. Pierre Schneider, op.cit., pag. 125.

4. Carta de Matisse a Camoin, 1914.

5.Matisse-Fourcade, op. cit., pag. 132.

6. Pierre Schneider, op. cit., pag. 210.

7. Carta de Matisse a Signac del
28 de septiembre de 1905, publicada
en Pierre Schneider, op. cit., pag. 85.

8.Matisse-Fourcade, op. cit., pag. 116.

139

! Scanned with

CamScanner“é



a4

42

Henri Matisse

L’Arbre, 1898
(El arbol)

Oleo sobre cartén

18x22cm

Sin firma ni fecha

Musée National d'Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris,
en depésito en el Musée des
Beaux-Arts, Burdeos

HISTORIAL
Antigua coleccion Albert Marquet;
legado Marquet a los Musées
Nationaux a favor del Musée des
Beaux-Arts de Burdeos, 1948.
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Los cuadros de pequeiio formato que Matisse
realiza en Corcega entre febrero y agosto

de 1898 constituyen actualmente un grupo de
obras excepcionales, tanto desde el punto

de vista pldstico, por su aspecto de joyas
esmaltadas, como simbdlicamente, por

la libertad que emanan, una libertad a la
que Matisse ya no renunciara nunca.

En Coércega, durante seis meses, el tiempo
se detiene. Lejos de las presiones de Paris,
Matisse se deja deslumbrar por la pureza de
la luz e inaugura una manera de pintar en
la que el color se emancipa del objeto, adquiere
autonomia con unos tonos que ya no se ven
rebajados por las ensefianzas de la escuela,
sino que se afirman en una frescura hasta
entonces desconocida, independiente de toda
linea, de todo trazo, por oleadas, a golpes,
en espuma y ondas, saltando como un torrente,
solapandose, en una materia densa que se
reduce a un momento fugaz, como si esa
materia desinhibiera al pincel, aunque
manteniéndolo en la pintura. Pintura a la vez
gestual y conceptual, liberada del tema pero
nombrindolo, en una atencién cautiva
del acto de pintar. Sin haber estudiado
a Cézanne, como hard mis adelante, en los
afios 1901-1903, Matisse ya le supera
en su obsesion por la «pequefia sensacién»,
para llegar al tema pictérico sin la angustia
de apartarse del motivo, situado frente a
él, pero ya no en su interior. «Necesito crear
un objeto que se parezca al irbol; el signo
del arbol», le dird Matisse a Aragon muchos
afios después!.

En Corcega, Matisse forja su propio
concepto de la pintura, como un loco

paréntesis en una evolucién que le obligara
a volver sobre sus pasos para justificar su
descubrimiento.

EG.

1. Louis Aragon, Henri Matisse, roman, 2 vol. Paris,
Gallimard, 1971. Citado en Matisse-Fourcade, op. cit.,
pags. 171-172.
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Henri Matisse

43 Académie d’homme, 1902

(Academia de hombre)

Oleo sobre tela

82x29cm

Firmado abajo a la izquierda:
Henri Matisse

Musée Cantini, Marsella

HISTORIAL
Antigua coleccion Jean Biette;
Michael y Sarah Stein; adquirido
en 1990, con ayuda del Fonds

du Patrimoine y del Fonds Régional
d’Acquisition des Musées (FRAM).
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En 1899, Matisse tiene treinta afios. Con todo,
sigue siendo muy humilde y exigente frente
a su aprendizaje de pintor, sin dejar de
profundizar cada vez que percibe una nueva
orientacion susceptible de enriquecer sus
conocimientos. Ese afio descubre la obra de
Cézanne, y le produce un tal entusiasmo que,
pese a la precariedad material en la que vive,
compra el cuadro Baigneuses (Baiiistas)
a Ambroise Vollard (una obra que donari
al museo del Petit Palais de Paris en 1936).
Esta obra, de la que Matisse admira
«la potencia del impetu de las lineas y la
sobriedad excepcional de las interrelaciones»,
se convierte en una guia cuya visién impregna
sus trabajos de estudio de los afios 1899-1903.
Los estudios que hace en esa época del
modelo italiano Bevilacqua ejemplifican esta
orientacidén. Matisse intenta ante todo
construir la figura de su modelo, al igual que
Cézanne transformaba a sus baiiistas en
fuerza arquitecténica, como elemento de
construccion de la obra. Bevilacqua es una
columna clavada en el suelo, una pura tension
que se eleva naturalmente, una geometria
casi abstracta estructurada a partir de los
tridngulos de la pelvis y el busto. Olivier
Cousinou, en el articulo que dedica a esta obra
en La Revue du Louvre!,cita las Notes de
Sarah Stein, que fue alumna de Matisse,
unas notas reveladoras del trabajo con modelo
del maestro: «[...] encajad las partes unas
con otras, y construid la figura como
un albaiiil hace una casa. Todo debe estar
construido, compuesto de partes que formen
un todo: un arbol como un cuerpo humano,
un cuerpo humano como una catedral... .»

Ese cuerpo humano que se alza desnudo,
con la cabeza erguida, Matisse lo construye
a partir de sus colores, como un yesero que
aplica el yeso a la pared sin intentar unificar
las paletadas. Lo mismo que Cézanne,
pero sin la conciencia controlada del maestro
de Aix, Matisse experimenta cada pincelada de
color con una gran autonomia de forma
y de direccién, elevando la expresividad plastica
de la obra a esa dimensi6n arquitecténica
que deseaba expresar cuando pintaba un
cuerpo humano.

EG.

1. La Revue du Louvre, n° 1, pags. 119-125, 1990.
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Henri Matisse

4 Portrait de Bevilacqua, 1905

(Retrato de Bevilacqua)

Oleo sobre tela

35,5x 27 cm

Sin firma ni fecha

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris,
en depdsito en el Musée

des Beaux-Arts, Burdeos

HISTORIAL

Depdsito de los Musées Nationaux,
1967.
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Matisse habia regalado a Marquet este Portrait
en el contexto de los intercambios que los dos
artistas hacian regularmente, simbolo de su
amistad pero también de las investigaciones
pictéricas comunes.

El modelo aqui representado es un italiano,
Pignatelli, alias Bevilacqua, cuyas facciones
evoca Rodin al hablar de su Juan Bautista,
para el que Bevilacqua habia posado: «Una
maifana, alguien llama a la puerta del estudio.
Entra un italiano con un compatriota suyo
que ya habia posado para mi. Era un campesino
de los Abruzos [...] y venia a ofrecerse como
modelo. Al verle me invadi6 la admiracién:
aquel hombre tosco y peludo expresaba en la
postura y la fuerza fisica toda la violencia, pero
también todo el caricter mistico de su raza.
Pensé inmediatamente en un Juan Bautista.»

Bevilacqua también fascin6 a Matisse, que
lo utiliz6 como modelo en diversas ocasiones:
para un Homme nu (Hombre desnudo) pintado
en 1900 (MOMA, Nueva York) y, siguiendo
el ejemplo de Rodin, para su equivalente
en escultura: Le Serf (El siervo; bronce, Musée
Matisse, Le Cateau-Cambrésis), donde modela
a su gusto la estructura enjuta de su cuerpo,
aunque manteniéndolo en una actitud, si no
sumisa, al menos contenida; un dibujo a lapiz
(Musée Matisse, Niza) muestra al modelo
sentado y vestido en la misma actitud de
reserva. En L’'Homme assis (Hombre sentado;
1900, Archives Matisse) reconocemos sin duda
a Bevilacqua: la mirada es viva y orgullosa,

y la postura erguida. El Portrait de Burdeos
nos sugiere una imagen nueva del personaje:
sin sumision, ni siquiera reserva, y tampoco
orgullo, sino sélo la expresién de un caricter

.y expresivas del Portrait de Derain,

jovial y amistoso. Bevilacqua es un hombre
del sur. De sus Abruzos natales conserva

el caracter duro, salvaje, robusto. Es él quien,
tirando de su carro, transporta las telas

de Matisse y Marquet hasta el Salon des
Indépendants. Matisse encuentra el medio

de pintar su gran fuerza, asi como su
cordialidad, de una forma abrupta, a imagen
y semejanza de su modelo.

«Lo que mds me interesa —diria Matisse
en La Grande Revue— no es la naturaleza |
muerta, ni el paisaje; es la figura. La figura
me permite expresar mejor que ninguna otra
cosa el sentimiento religioso, por decirlo
asi, que tengo de la vida. No me entretengo
en detallar todos los rasgos del rostro, en
reproducirlos uno a uno en su exactitud
anatémica.»

Desprovisto de las audacias cromaticas

o del Portrait a la raie verte (Retrato con raya

verde), este retrato se distingue por sus colores
arbitrarios, un dibujo sintético, un trazo
amplio, denso, con empastes que dejan aflorar
las superposiciones de color. Las manchas
de verde, azul, rojo o amarillo modelan
el mentdn, dando lugar a una sonrisa burlon::.
y un matiz de bermellén en la pupila acaba
de conferir a la mirada toda su vivacidad y su
malicia. El contorno azul, amplio y acusado,
resalta las facciones del rostro y suaviza los
salientes de la osamenta. El color construye:
el ocre de la piel estd mezclado con los
amarillos, rosas y verdes que abultan la frente,
hunden las cuencas y realzan los pémulos,
elevando el retrato a la monumentalidad.

EG.
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Henri Matisse

La Moulade, 1905

Oleo sobre tela

28,2x 35,5cm

Firmado abajo a la izquierda:
Henri Matisse

Coleccion particular

HISTORIAL
Antigua coleccion Charles Viguier,
Paris; venta Drouot, Paris, 1931;
coleccion Pierre Matisse, Nueva
York; coleccion de la esposa

de Marcel Duchamp.
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Durante el verano de 1905, en Colliure, Matisse
multiplica los estudios en pequefio formato,
tal y como habia hecho en 1898 en Corcega.
Pero, en Colliure, Matisse no esta solo;
Derain se ha unido a él, y se desencadena
una emulacién mutua entre los dos artistas,
que rivalizan en invenci6n colorista,
en abstraccion de colores puros, dentro de
lo que la critica denomina «una incoherencia
estilistica»'. Durante una época, Matisse
renuncia nuevamente a la linea.

Las playas de Colliure, el puerto, La Moulade
se convierten en un mero ritmo abstracto,
en colorido, desorden sulfuroso, mancha roja,
amplia, dominante, trazos desordenados
que no indican més dibujo que el de una
perturbacién sismica donde la arena, el agua
y las rocas son presa de incesantes
movimientos convulsivos. «Lo desbarataba
todo por principio, y trabajaba como sentia,
solo para el color», dice Matisse, hablando
de aquel primer verano en Colliure?. El artista
abandona toda leccidn, todo oficio, dejandose
guiar por la evidencia de ese color que ’
le ofrece la luminosidad tan particular
del Mediterraneo y las montaiias cercanas.

EG.

1. Pierre Schneider, op. cit., pag 215.
2. Citado en Pierre Schneider, op. cit., pig. 214.
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Henri Matisse

46 Le Port d’Abaill, 1905
(El puerto de Abaill)

Oleo sobre tela

60x 148 cm

Sin firma ni fecha
Coleccion particular

HISTORIAL

Estudio del artista hasta 1954;
coleccion Jean Matisse, Pontoise,
hasta 1979.
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Durante el verano de 1905, Matisse y Derain

pasan en Colliure la prueba de fuego, dominados

por su propia audacia.

La sensaci6n, la emocion y el instinto son
las tnicas guias de Matisse. El pintor abandona
todas las reglas, todas las prohibiciones, todas
las pautas de orden. Pinta con aplicaciones
planas de colores puros, renunciando a la
mecdnica del divisionismo, a aquella
«ordenacién de los medios del impresionismo»
que no dejaba intervenir a la emocién.

Pero Matisse es presa del vértigo. Tanto
color le ciega. A finales de verano, de vuelta a
Paris, acaba este amplio friso del Port d’Abaill
en la més pura técnica divisionista. Por tltima
vez, el artista se somete a los rigores de esa
«ordenacién», fragmentando el color y la
forma, pero subrayando la sinuosidad de los
perfiles con un rosario de trazos que
reconstituyen una linea, estructurando el tema
y recuperando la «estabilidad un tanto inerte»
que percibia en la obra de Seurat!.

En Colliure, Matisse habia perdido el
dibujo, pero en este Port d’Abaill, pese a ser
«tan meticulosamente puntillista»2, aparece
nuevamente una linea que se ira fortaleciendo
en el retrato y, a partir de ese momento,
participara en la expresividad de la obra con
el mismo protagonismo que el color.

EG.

1. Matisse a Camoin, 1914, Citado en Matisse-Fourcade,
pég. 94, nota 41.
2. Pierre Schneider, op.cit., pag. 212.
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Henri Matisse

47 Marguerite lisant, 1906

(Marguerite leyendo)

Oleo sobre tela

64 x80cm

Firmado abajo a la izquierda:
Henri Matisse

Musée des Beaux-Arts, Grenoble

HISTORIAL
Galeria Druet, del 2 al 4 de octubre
de 1906 [comprado en el Salon
d'Automne]; coleccion Gustave
Fayet, Paris, 4 octubre 1907 -
enero 1908; galeria Bernheim-
Jeune, Paris, hasta febrero de
1908; coleccion Marcel Sembat,
Paris, hasta 1922; legado de
Agutte-Sembat al Musée des
Beaux-Arts de Grenoble, 1923.
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«Una gran conquista moderna es haber
encontrado el secreto de la expresion

por medio del color, a lo cual se ha afiadido,
con el llamado fauvismo y los movimientos
que le han seguido, la expresién por medio

del dibujo; el contorno, las lineas y su direccion.
En resumen, la tradicién se ha prolongado

con nuevos medios de expresion y se ha
enriquecido en esa direccidn, llegando lo mas
lejos posible.»! Asi pues, para Matisse el
fauvismo no es un arte de ruptura, sino que

se sitia en «la continuidad del desarrollo
artistico». Este hecho se manifiesta a partir

de 1906 en uno de sus cuadros, entonces muy
criticado, que presenta en el Salon des
Indépendants de ese mismo afio: Le Bonheur
de vivre. Matisse recurre a la tradicién no

sélo en el propio tema de la obra, sino también
en su factura, donde la linea, abandonada

por un tiempo en provecho exclusivo del color,
recupera su poder ritmico, decorativo

y expresivo.

Marguerite lisant reencuentra asimismo esa
flexibilidad y serenidad plastica que el artista
no habia conferido a otra escena de lectura con
Marguerite: Intérieur a la fillette (La Lecture)
(Interior con nifia [La lectura]), del otofio-
invierno de 1905, donde se reunian los métodos
pictdricos mds contradictorios, desde el
puntillismo hasta las pinceladas planas
y los chorros de color, pasando de los mas
vivos (rojo, verde, amarillo) a los tonos pastel
(rosas, malva claro, verde pélido). En ese
torbellino, Marguerite se abstraia en la lectura
ajena a todos los movimientos puestos
en juego, que confrontaban diversos tipos de
perspectiva.

En la obra de Grenoble, la serenidad es
completa, asi como la armonia entre el
personaje inmévil y el espacio que lo rodea,
de una sobriedad tapizada de colores apacibles:
verde agua, blanco, amarillo paja.

Unas sombras verdes en las manos, un
dibujo sintético, los contrastes entre el blanco
del amplio cuello del vestido, el rojo vivo de
las mangas y el pelo negro, los trazos fuertes
de la linea y la figura proyectada en primer
plano, en un espacio sin profundidad: todo ello
pertenece al fauvismo. Pero es un fauvismo
que se ha vuelto armonioso, poético, que
no reniega de la nueva libertad pero halla un
equilibrio entre clasicismo y modernidad,
como en aquel otro retrato también pintado
en Colliure (hoy en la coleccién de Nathan
y Marion Smooke), donde Matisse encuentra
en el rostro del nifio materia para un colorido
intenso y un sereno equilibrio de la linea
y la expresion.

EG.

1. «Henri Matisse on Modernism and tradition»,
The Studio IX, n° 50, mayo 1935. Citado en Matisse-
Fourcade, op. cit., pig. 132.
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Jean Puy

Roanne, 1876-1960

Como Camoin y Manguin,

a quienes se le asocia a menudo
en las exposiciones, Jean Puy

es uno de esos moderados del
fauvismo que, durante un breve
periodo, pudieron utilizar tonos
arbitrarios en unas gamas de
colores puros, pero sin teorizar
sobre esta aportacion, para
volver finalmente a una paleta
impresionista. En el Salon
d’Automne de 1905, Jean Puy
expone al margen de la «jaula
central», en la sala III, con el
grupo de los nabis —entre los que
destacan Vuillard y Bonnard-,
si bien él se siente cerca de
Matisse, un «compaiiero
extraordinario» al que reconoce
deber mucho «por sus consejos
y su amistad estimulante».

En efecto, Jean Puy pertenece
historicamente al grupo fauvista
y compartié la misma
trayectoria: alumno de la
academia de Eugéne Carriére
(segundo profesor de los futuros
fauves después de Gustave
Moreau), expone con Marquet
y Matisse en el Salon des
Indépendants de 1901; en 1902
se les une Manguin, y en 1903,
Camoin. Todos ellos exponen
conjuntamente en 1904,

con Dufy y Friesz, y en 1905 se
suman dos artistas de Chatou:
Vlaminck y Derain. Durante

el invierno de 1904-1905, Puy,
Marquet y Matisse trabajan
juntos en el estudio de Manguin,
y encuentran en el tema
académico del desnudo materia

para expresar su nuevo enfoque

de la luz y el color. El Nu de

Puy de estos afios, audaz en

la composicién, también lo es

en sus tonos, tratados en un ‘

camafeo surcado de gris y ocre.
Otro Nu (Burdeos, 1902)

de Puy es mis fauvista en la

eleccion de los colores, y asocia

malvas con verdes y rojos |

oscuros, en un dibujo sintético

que esculpe las formas pesadas f

y lasas de la mujer embarazada.
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En la famosa pagina de
L'lllustration del 4 de noviembre
de 1905 donde se agrupaban
las pinturas fauvistas de Matisse,
Rouault, Derain, Valtat y
Manguin, figura una obra de
Jean Puy de grandes dimensiones:
Flanerie sous les pins (Paseo bajo
los pinos), que lo emparenta
con el fauvismo. Sin embargo,
esa obra se sitda més en la
linea del Déjeuner sur I'berbe
(La comida campestre) de Manet,
«reinterpretado por los nabis»
en la organizacion de la
superficie pintada, que en la linea
fauvista, pues ni siquiera
se aprecia un uso arbitrario
de los colores. Una obra como
Un militaire (Un militar; Musée
de Reims, 1903) arraiga al pintor
con mayor fuerza en la historia
del movimiento, por la
modernidad de la composicién
y el tratamiento de los colores
puros, haciendo estallar los rojos
y los azules.

Desde muy pronto, ya en su
periodo fauve, Jean Puy se siente
mis atraido hacia la Bretaiia
que hacia el Mediterrineo y esto
influira en su obra, que
encontrara en los semitonos mas
motivos de expresion que en
los tonos puros. Sin embargo,
algunas obras tardias, como
Les Sardiniéres dans le port du
Palais (Las sardineras del puerto
de Le Palais; 1932,) dejan
adivinar la atraccién combinada
del artista por el resplandor de
los colores puros, azules y rojos,
acompaiiados de amarillos o
violetas.

Asi pues, los afios 1902-1903
son para Jean Puy, bajo la
orientacion de Matisse, los mas
violentamente cromiticos y
auguran un estilo prefauvista,
como ocurre con Valtat, pero que
no llegara al incendio coloreado
de las obras de sus colegas en los
afios 1905-1906.

FRANCOISE GARCIA
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Jean Puy

Nu assis, 1902
(Desnudo sentado)

Oleo sobre papel encolado
sobre tela

105 x 75 cm

Sin firma ni fecha

Musée des Beaux-Arts, Burdeos

HISTORIAL

Antigua coleccion René Domergue,
Paris; legado René Domergue,
1993.
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Esta obra, que Jean-Paul Crespelle data
en 1902, pertenece en efecto al periodo
prefauvista que conoce Puy a principios
de siglo. Los paisajes que pinta en Belle-ile,
violentos en color y factura, como los retratos
La Pétronille (Roanne, coleccién particular)
y Alcide le Beau (Alcide el guapo; coleccion
particular), desarrollan una potencia expresiva
que el artista sélo redescubrird de manera
episddica. Los fauvistas no intentan «hacer
algo bonito». Sus retratos acentiian los rasgos
de sus personajes y encuentran en el color
violento y el contorno incisivo la expresividad
mas contundente, proxima a la disarmonia,
de acuerdo con su aguda percepcién del
individuo. Si esos retratos remiten a veces
a la caricatura y sobre todo al humor,
también reflejan un sentimiento patético de
la realidad de la condicién humana, del peso
del cuerpo, de su carga y su fatiga.

Este Nu assis traduce eficazmente ese
sentimiento. La joven estd embarazada;
sus pechos pesan, el vientre aparece dilatado,
los muslos anchos. Estd cansada pero serena
y el artista se compadece, nos acerca a ese
estado natural, esculpiendo las densas formas
con un color generoso, asociando tonos
malvas a otros verdes y a unos rojos oscuros
“realzados por el resplandor de los amarillos
vivos.

EG.
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Jean Puy

49 Un militaire, 1903
(Un militar)

Oleo sobre tela

94,2x 73,1 cm

Firmado y datado abajo a la
derecha: J. Puy/ 1903

Musée des Beaux-Arts, Reims

HISTORIAL
Adquirido en 1976.
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El joven soldado se dej6 convencer para posar
en el estudio del pintor. Del mismo modo que
a Marquet le sedujeron las charreteras de
su Sergent, Jean Puy encontré en el uniforme
de este soldado la materia adecuada para
exaltar los colores, el rojo vivo del pantalén
y el azul de la casaca con botones dorados.
La ocasion es propicia para rendir homenaje
al Fifre de Manet (El pifano; 1866, Musée
d’Orsay, Paris), pero sin presentar al personaje
sobre un fondo abstracto ni en la postura
marcial que le corresponde.

Aqui, el estudio estd claramente presente,
con el batiburrillo de caballetes y telas,
y el porte del soldado no tiene la prestancia
del pifano, ataviado con traje de revista.
Rigido en su nueva condicién de modelo,
nuestro joven militar todavia no ha encontrado
la pose de su rango. Ciertamente estd en
posicién de descanso, pero su mano derecha
apoyada en el talle y el brazo izquierdo
colgando, por no hablar de su uniforme
excesivamente grande, dan, a su pesar,
una imagen mas bien comica al despliegue.

EG.
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Louis Valtat

Dieppe, 1869 - Choisel, 1952

Louis Valtat es promovido al
rango de fauve cuando una

de sus telas, Marine (Marina),
aparece en L'lllustration del

4 de noviembre de 1905 junto

a obras de Derain, Manguin,
Matisse, Rouault y Puy.
Asimilado desde entonces al
grupo disidente, se mantiene sin
embargo al margen del circulo
de Matisse. Independiente y
solitario, es amigo de Bonnard,
Signac y Renoir. De la misma
generacion que Matisse (precede
en diez afios al resto de los
fauvistas), choca con la
personalidad de la figura tedrica
del movimiento.

Su compromiso con los nabis
en la década de 1890, con
Toulouse-Lautrec en 1894 para
un decorado de teatro, y luego
con los neoimpresionistas, y en
particular con Signac, marca
su obra de forma duradera. Pero
Valtat logra encontrar una via
personal, sobre todo en un
primer conjunto de acuarelas
realizadas en 1895 a la orilla
de la albufera de Arcachon,

y luego en una segunda serie
ejecutada en 1896-1897 en
Banyuls y Colliure. La libertad
del trazo, su soltura en la
composicidn, las sutiles relaciones
de unos colores extremadamente
refinados indican un
distanciamiento de la anécdota,
del tema, en favor de una
preocupacion esencialmente
plastica.

Empiricamente, Valtat eleva
su obra al ambito de unas nuevas
investigaciones que rompen
con las précticas convencionales
del impresionismo. Forja una
expresion propia, manifiesta
en sus composiciones y coloridos,
asociando rojos y violetas,
iluminando lienzos de pared,
arenas o reflejos, utilizando
resueltamente el negro para
acompasar los tonos pastel,
dejando a veces que sus figuras
se muevan sobre unos planos
agitados por trazos encrespados.

Las experimentaciones de
Arcachon y Banyuls se prolongan
en 1898-1899 en Agay, para
estallar en los afios siguientes
al pie de las rocas de Anthéor
o junto a la punta del Dramont,
en una deflagracion de rojo que
chorrea hasta los fondos
marinos. Incluso el silencioso
Marquet es invadido por el
frenesi ante el especticulo
sorprendente de esta naturaleza,
acorde con sus arrebatos de color
puro.

Si en algiin momento puede
aplicarse a Valtat el término
fauve es justamente en esos afios,
durante los cuales el artista
no duda en subir el tono mas alli
de lo que le ofrece la vision de
la naturaleza, ni en romper los
efectos de perspectiva para
levantar un muro de pinceladas
en vivo cuando se planta ante
el macizo de Esterel.
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Las disputas entre los
historiadores del arte sobre la
pertenencia de Valtat al fauvismo
parecen sin fundamento si se
estudia su obra con atenci6n.
Ahora bien, se trata de un
periodo corto. El mismo afio
de 1905, cuando el pintor
llega a las costas normandas,
su paleta se amortigua de
acuerdo con los semitonos
del paisaje. Este cambio de paleta
en funcién del entorno puede
justificar la idea de que el artista
solo se lanzé a los colores puros
a raiz del espectdculo de las
pefias rojas de Agay y no por
una preocupacion de expresividad
pldstica, en un gesto mas
proximo al impresionismo
que al fauvismo.

Sin embargo, ha atravesado
esa experiencia y su obra
posterior conservara la huella,
visible en la acusada libertad
de su elecci6n de los colores, que

van desde el camafeo gris-malva,
de una rara finura, a fulgores de
un rojo intenso, como si, en el
ocaso de la vida, el recuerdo

de las penas aflorase ain a su
memoria.

FRANGCOISE GARCIA
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Louis Valtat

50 Paysage avec maison, c. 1903

(Paisaje con casa)

Oleo sobre tela

60x 73 cm

Monograma abajo a la derecha:
LVv.

Musée des Beaux-Arts, Burdeos

HISTORIAL
Legado René Domergue, 1993.

La estructuracién de la composicion a partir
de los voliimenes macizos de las construcciones
que cortan el primer plano por la izquierda
confiere a la obra una base, un caricter sélido
que rompe con toda tentacion impresionista,
pese a la factura escindida de la pincelada,
utilizada tanto para captar los efectos
de exacerbacién del color como para marcar
la orientacion de las distintas masas, al igual
que hardn mas tarde los cubistas.

La pincelada voluntaria, vigorosa y densa
participa de la energia que transmite
la composicién. Aplicada mediante amplias
superficies rectangulares que transforman
el suelo rocoso en un mosaico, a manchas
paralelas, como una pelliza que recubriera
las paredes, redondeada en la vegetacién
de la colina o aborregada en el cielo,
esa pincelada adopta las tonalidades del sol
naciente, con una dominante rosa y malva,
que acusa los contrastes entre los morados
y azules y los lados ya invadidos de sol,
donde se mezclan amarillos, naranjas y rosas.

EG.
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Louis Valtat

Les Voiliers au port, 1905
(Veleros en el puerto)

Oleo sobre tela

46 x 55,5 cm

Monograma abajo a la izquierda:
LV.

Musée des Beaux-Arts, Burdeos

HISTORIAL
Legado René Domergue, 1993.
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A los pintores fauvistas les apasionaban toda
clase de puertos: pequefios puertos
mediterrdneos —Colliure pintado en 1905

por Matisse y Derain, o Saint-Tropez, en el
mismo afo, por Marquet y Manguin—; puertos
atldnticos como Le Havre, Fécamp u Honfleur,
pintados en 1906 por Dufy y Marquet; el
puerto fluvial de Amberes pintado por Braque
y Friesz en 1906, o el de Londres, pintado

por Derain en el mismo afio; los puertecitos
riberefios del Sena, entre los cuales Chatou serd
uno de los crisoles del fauvismo gracias

a Vlaminck y Derain.

Después de las rocas rojizas de Agay, serdn
las flotillas de veleros fondeadas en las costas
normandas lo que atraer4 la atencién de
Valtat. En efecto, cada afio Valtat vuelve
a su lugar de origen, y al igual que el grupo
fauve de los havreses Braque, Dufy y Othon
Friesz, se deja atrapar por la agitacién
portuaria, entre 1905 y 1907 en Port-en-
Bessin, unos aiios antes en Rouen y mds tarde
en Le Havre, con una incursién nérdica en
Boulogne hacia 1923.

Las obras del periodo fauvista de Port-en-
Bessin no exhiben ya la impronta luminosa
del Midi. Sin renegar de la experiencia del
dibujo sintético, de la transposicion coloreada,
de un espacio reducido y de una forma mads
expresiva que descrita, Valtat baja su gama
en un tono, aunque manteniendo ciertos
atrevimientos, no en la fogosidad ni la fiebre,
sino en un lirismo poético que suaviza los
bermellones hacia el rosa anaranjado,
los ultramar hacia azules mis claros, mientras
que los amarillos se calientan y el cielo adopta
unos tintes pastel tendentes al violaceo.

El dibujo rapido, sintético, no se entretiene
en los detalles. El trazo se diversifica, se hace
muy amplio y forma unos grandes rectangulos
en los muelles y la ensenada, o bien se agita
a modo de festones en las partes mas méviles
(olas, cielo), a la vez que el dibujo tiembla
con las velas impacientes: todo concurre
para transmitir la febrilidad de una marcha
inminente hacia el viento de alta mar.

En 1906 y 1907, en Le Havre, Valtat
participa en la exposicién organizada por
Othon Friesz, Braque y Dufy para el Cercle
de I’Art Moderne, que retne a los artistas
més notables del Salon des Indépendants
y del Salon d’Automne.
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Kees van Dongen

Delfshaven, 1877 - Montecarlo, 1968

Por sus origenes holandeses,
que le inscriben en una tradicién
completamente distinta, la del
naturalismo impregnado de
impresionismo, Kees van Dongen
ocupa un lugar aparte entre los
artistas fauves. Nacido en los
suburbios de Rotterdam, estudié
en la Escuela de Bellas Artes

de esa ciudad y sufri6 la
influencia de Jozef Israéls y
G.H. Breitner. Pese a estar
presente en el Salon d’Automne
de 1905, Van Dongen se
distingue de la mayoria de los
pintores fauvistas por su apego
a la figura y al desnudo
femeninos, mientras que

el paisaje ocupa un lugar
relativamente marginal en

su obra. No es casual que

Van Dongen atraiga la atencién
de los expresionistas alemanes,
también pintores asiduos

de figuras, que le invitardn a
exponer con ellos a partir de
1907. De hecho, el interés

de Van Dongen por el tema
femenino encuentra sus origenes
en su obra grafica, que domina
los primeros afios de su
actividad, como bien ha
demostrado Anita Hopmans,
cuyas investigaciones han
renovado profundamente

el conocimiento del joven

Van Dongen. En efecto, el artista
se da a conocer en primer lugar
como ilustrador en Paris, donde
llega en 1897. Impregnado de
ideas anarquizantes, en sus
miiltiples dibujos para la prensa

parisiense Van Dongen aborda
prioritariamente temas
vinculados al mundo del galanteo
y la prostitucion, que habia
frecuentado en Paris o en los
barrios bajos de Rotterdam.

En la linea de Steinlen, Van
Dongen parece especialmente
sensible a la condicién de la
prostituta, ligada a la ineludible
decadencia descrita en un
nimero de L’Assiette au beurre
de 1901, que el artista dedica
enteramente a este tema. Diversas
laminas de ese niimero prefiguran
ya las poses e incluso ciertos
rasgos estilisticos de la obra
pintada en su periodo fauvista.
En 1903-1904, Van Dongen

se decide a volver definitivamente
a la pintura. Como Matisse

en la misma época, pero con
modalidades muy distintas,
accede a la autonomia del color
por la via indirecta de un breve
periodo divisionista. Bajo la
influencia combinada de

Van Gogh y de su compatriota
Otto van Rees, Van Dongen
empieza pintando y dibujando
paisajes en Fleury-en-Biere,
donde reside en el verano de
1905. Paralelamente se interesa
en los temas modernos
vinculados a la expresion del
movimiento y la velocidad,
como en una sorprendente serie
de pinturas que representan
tiovivos de feria (Carrousels

de cochons, Tiovivos de cerdos .
La influencia neoimpresionista
culmina en 1906, afio en el que
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Van Dongen presenta en el Salon
des Indépendants una pintura de
gran formato, A la Galette (En
La Galette; hoy conocido sélo
por fragmentos), que representa
el interior del Moulin de la
Galette por medio de pinceladas
dispuestas en mosaico, al estilo de
Signac. Pero bajo la influencia
de Matisse y de su Bonbeur de
vivre (Merion, Fondation
Barnes), Van Dongen vuelve
enseguida a la linea continua,
que le llevara a rodear sus figuras
de contornos coloreados. Como
sefialé muy pronto la critica de
la época, los temas de
predileccion de Van Dongen
determinan una parte esencial

de sus premisas estilisticas: del
mundo del especticulo popular,
Van Dongen toma los halos
coloreados producidos por la luz
eléctrica que ya invade los
lugares de placer; la artista

de music-hall o la mujer galante
le proporcionan un tema cuyas
virtudes ya habia apuntado
Baudelaire, el del maquillaje,
pero ampliandolo a todo el
cuadro. Le Chanteur Modjesko
(El cantante Modjesko; MOMA,
Nueva York) o La Danseuse
rouge (La bailarina roja; museo
del Ermitage, San Petersburgo),
dos de las obras mas logradas
del artista, extraen su
sorprendente fuerza cromatica
de la conjuncion de esos
elementos, a la vez luminosos

e impudicos. Representada a
menudo de medio cuerpo y unida

mediante vibraciones coloreadas
a unos fondos carentes de
motivos, la mujer no parece tanto
una victima social como una
diosa algo hieritica de rasgos
intencionadamente inexpresivos,
a partir del modelo de Fernande
Olivier, compafiera de Picasso,
que Van Dongen representa
repetidas veces entre 1907 y 1908.
El artista holandés entra en
contacto con Derain y Vlaminck
en el Bateau-Lavoir, pero

a diferencia de ellos, pese a

su conocimiento directo de

Les Demoiselles d’Avignon,

no sucumbirad ni a la influencia
de Cézanne ni a la del cubismo,
sino que se mantendra fiel al
cromatismo brutal y
deliberadamente figurativo al que
le asociamos todavia hoy.

CHRISTIAN BRIEND
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Kees van Dongen

Les Chevaux, 1905
(Los caballos)

Oleo sobre tela

46 x 55 cm

Firmado abajo a la derecha:
Van Dongen

Coleccion particular

HISTORIAL

Galeria Paul Pétridés, Paris;
coleccion Jean Melas Kyriazi;
coleccion particular, Suiza.
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El tema de los caballos atrajo a Van Dongen
en varias ocasiones. Numerosos dibujos de

los primeros afios de su estancia parisiense
destacan las siluetas agotadas de los caballos
de carga, tirando de pesadas carretas. Muy
distintos, los dos caballos representados en este
cuadro recuerdan mds a La Chimére-pie

(La quimera pia), una vasta composicién que
muestra a un caballo atravesando el espacio
pictérico, y que Van Dongen conservé siempre
en sus sucesivos talleres. Sin duda inspirado en
el especticulo de los caballos de circo,

Les Chevaux sorprende por la eficacia de su
composicién. El encuadre muy cerrado realza
particularmente la blancura deslumbrante

del pelaje del animal de primer plano que,

a juzgar por el detalle de las largas pestaiias,
parece ser una hembra. De hecho, el caballo
negro que le lame amorosamente el cuello
confiere al cuadro, bastante atipico en la
producci6n de Van Dongen, un clima de tierna
sensualidad. De una economia asombrosa,

la paleta se centra en los distintos valores del
gris, un recurso que encontramos en otras
pinturas de Van Dongen del mismo periodo.

Ch. B.
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Kees van Dongen

53 Portrait de Madame Malpel, 1905

(Retrato de Madame Malpel)

Oleo sobre tela

100 x 81 cm

Firmado abajo a la izquierda:
Van Dongen

Coleccion particular
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Este retrato representa a la esposa del critico
y coleccionista de Toulouse Charles Malpel
(1874-1926), que desde 1900 retine una
importante coleccién de arte moderno y escribe
criticas para Le Télégramme de Toulouse.
Dado que tiene a Van Dongen en alta estima,
en enero de 1908 le organiza una exposicion
en los locales de la redaccién del periédico.
Van Dongen pintard un dnico retrato de
Charles Malpel (colecci6n particular) y dos

de su mujer, Marie. En uno de ellos aparece de
pie, de espafiola, en el otro de medio cuerpo

y ligeramente vuelta hacia la izquierda
(colecciones particulares). Como este dltimo,
el presente retrato estd pintado en tonalidades
de gris, pero el encuadre més holgado permite
al artista representar las manos de la modelo,
en una pose que parece mas directa. Utiliza

el color con una sobriedad sorprendente en la
que sobresalen los elementos de encaje de

la blusa, recreados mediante sutiles empastes

de materia blanca.

Ch. B.
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Kees van Dongen

54 La Jarretiére, 1906
{La liga)

Oleo sobre tela
73x92cm

Firmado abajo a la izquierda:

Van Dongen
Coleccion particular

170

Obra excepcional en la produccién de

Van Dongen, La Jarretiére pone fin al breve
pero intenso periodo neoimpresionista del
artista. Abandonando las pequeiias pinceladas
discontinuas cargadas de colores vivos que
caracterizan sus paisajes y sus escenas urbanas
a partir del verano de 1905, Van Dongen
utiliza aqui con insistencia un grueso trazo
continuo de color azul que constituye la
originalidad del cuadro. Este procedimiento
revela la influencia del monumental Bonbeur
de vivre de Matisse, que el holandés acaba de
descubrir en el Salon des Indépendants

de 1906. Como Matisse, Van Dongen hace
sobresalir la figura, que se apoya extrafiamente
en un almohadén de colores, sobre un fondo
unificado en tono amarillo. La turbadora
sensualidad de la modelo, vestida inicamente
con ligas y medias, se ve reforzada por la
ocultacién del rostro bajo un ancho sombrero
de paja. Es curioso que Paul Signac, promotor
del neoimpresionismo que Van Dongen est4

a punto de abandonar, fuera el comprador de
este cuadro, que conservé de por vida.

Ch. B.
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Kees van Dongen

55 Nini, danseuse aux Folies-Bergére, 1907-1908
(Nini, bailarina del Folies-Bergére)

Oleo sobre tela Es dificil datar con exactitud esta tela, «pintada
Wox¥em entre 1900 y 1910, segiin el propio artista.
Firmado abajo a la izquierda: y . h
Van Dongen Vecino de Picasso y de su amiga Fernande
Musée National d’Art Moderne, en el Bateau-Lavoir en 1906, Van Dongen
Centre Georges Pompidou, Paris se muda a la calle Lamarck, y a finales del
— verano de 1908 se instala con su mujer y su hija
Coleccién Jean Aron; donacién en la calle Saulnier, frente al Folies-Bergére.
de Jean Aron, 1948. Alli trabaja Nini, «la muchacha que camina
sobre el escenario», una de las modelos preferidas
del artista en esa época.
L.
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Maurice de Vlaminck
Paris, 1876 - Rueil-la-Gadeliére, 1958

Es en su estudio de Chatou,

que comparte con André Derain
a principios de siglo, donde
Vlaminck emprende sus primeras
experiencias fauves. Su encuentro
con Derain en julio de 1900,

con motivo de un incidente

del ferrocarril que les obligo

a recorrer a pie el camino de
Paris a Chatou, fue determinante
para ambos artistas. Si bien en
esa época ninguno de los dos’
tenia previsto dedicarse a la
pintura, descubrieron en ella una
pasion comiin y se prometieron
reencontrarse el dia siguiente
para trabajar juntos. Mas tarde,
al recordar el accidente de

tren al que se debia su encuentro,
Vlaminck declararia con humor:
«Si no se hubiera producido,
¢habria llegado a nacer el
fauvismo? Sin duda Derain habria
inventado maquinas o habria
dirigido fabricas, y yo tal vez
habria hecho la Vuelta a Francia
en mi bicicleta.»' A ambos
artistas les resulté dificil
encontrar un estudio lo bastante
grande para los dos. Acabaron
por alquilar la antigua sala
de un restaurante cerrado desde
hacia tiempo, propiedad de
Levanneur, al pie del puente

de Chatou y muy cerca del
también restaurante Fournaise,
que los impresionistas habian
hecho célebre.
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Con una alegria y un frenesi
multiplicados por el entusiasmo
del trabajo en comiin, se entregan
a un cuestionamiento global
de todos los cdnones estéticos
tradicionales. Vlaminck
encuentra en la pintura la
ocasion de poner en tela de juicio
todo conformismo, movido
por su temperamento libertario.
«El fauvismo», recordara mis
adelante, «no era una invencién,
una actitud, sino una manera
de ser, de actuar, de pensar
y respirar.»?A través del fauvismo
-en el que no hay que ver un
movimiento constituido, sino
la expresion simulténea de la
rebelion de varios artistas j6venes
frente a un arte que consideran
paralizado—, Vlaminck expresa
su resistencia a las escuelas,
las modas, las influencias.

Llega incluso a afirmar, en plena

provocacién: «Nunca voy
al museo»3, o también:
«La frecuentacién de los museos
embrutece la personalidad,
como la frecuentacién de los
curas hace perder la fe. La ciencia
mata el instinto.»*

Vlaminck, el instintivo,
se entrega a todas las audacias:
«Un delirio por recrear un
mundo nuevo, el mundo que-
veian mis 0jos, un mundo
s6lo para mi... Subia los tonos...
Sufria por no poder golpear més
fuerte, por haber llegado a la
maxima intensidad.»’ Derain,
el cerebral, desafia con él las
reglas de la perspectiva,

revoluciona la paleta, a la vez
que siente una auténtica
admiracion por la facilidad

y la fogosidad con que Vlaminck
ejecuta sus telas; «Vlaminck,

el més pintor de todos nosotros»,
repite a menudo.

Junto con el grupo de
antiguos alumnos de Gustave
Moreau reunidos en torno
a Matisse, el estudio de Chatou
encarna uno de los principales
niicleos del fauvismo. Matisse
no se equivoca cuando, en una
visita a su estudio en enero
de 1905, convence a Vlaminck
y Derain de que expongan
por primera vez en el Salon des
Indépendants del mismo afio.
Asi pues, el piblico y la critica
descubren a dos pintores
completamente desconocidos
en 1905, primero en el Salon
des Indépendants y luego en
la famosa sala fauve del Salon
d’Automne. La critica,
escandalizada por el impetu
de su audacia, les descalifica
duramente: «¢Pero qué méritos,
qué cualidades, qué sinceridad
podemos atribuir a... Vlaminck
y Derain, cuyos garabatos
fulgurantes y cegadores producen
un movimiento de estupor?»®

Contrariamente al conjunto
de jovenes artistas que ese afio
presentan esencialmente paisajes
del sur de Francia, Vlaminck
expone paisajes de fle-de-France.
Los meandros del valle del Sena,
al oeste de Paris, alimentan
exclusivamente sus obras

fauvistas: Chatou, Le Vésinet,
Le Pecq y Bougival, unos parajes
recorridos en bicicleta y de los
que no quiere alejarse. «Mis
-emociones mas fuertes»,
recordara, «provienen de esos
dias pasados en los grandes
caminos, en lo alto de los cerros,
donde la vista se sumergia en

el valle, se detenia sobre los
tejados de unas casas que parecian
estar al alcance de la mano.»’

En efecto, Vlaminck es el
tnico de los jovenes fauvistas
que nunca llega a pasar ninguna
temporada en el Midi. Durante
el verano de 19035, declina
la invitacion de Derain para
que se retina con él y con Matisse
en Colliure, y s6lo mucho
después, en 1913, y siempre
ante la insistencia de Derain,
pasa su unica temporada
en una poblacion mediterrinea,
Martigues. Derain, de hecho,
debia de someterle a sus pullas,
incapaz de comprender por qué
Vlaminck se negaba a pintar
durante el dia y esperaba hasta
el crepusculo, al decaer la luz,
para ponerse a trabajar.
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En la cacofonia de las voces
detractoras que acogen a los
jovenes artistas en 1905 y 1906,
algunos aficionados, marchantes
o criticos de arte licidos intentan
hacerse oir aportando su apoyo
ala nueva pintura. Entre ellos
destacan especialmente
Guillaume Apollinaire, defensor
de las vanguardias artisticas,

y el marchante Ambroise Vollard,
promotor de todos los artistas

de la generacion precedente

y €l primero en organizar una
exposicion de la obra de Cézanne
en 1895. Seducido por el trabajo
de Vlaminck, Vollard va a verle
en 1906 y le compra la totalidad
de su estudio por la suma
-extraordinaria a ojos del joven
pintor- de 6.000 francos. A
Vlaminck le parece una cantidad
tan elevada que incluso sopesa

la posibilidad de ir a la galeria
de Vollard, en la calle Laffitte,
para devolverle una parte,

convencido de haber estafado al
marchante: «Cuando volvi a ver
a Vollard, unos dias después,
temia que me reprochara haberle
obligado a hacer un mal negocio,
pero no fue asi. Al revés, me
pidi6 que le reservara todo
lo que pintase.»®

Gracias a Vollard, Vlaminck
puede abandonar su oficio de
violinista en bailes populares
y cafés cantantes, que le ocupaba
la mayor parte de las noches,
y dedicarse totalmente a
la pintura. Un afio después,
en la primavera de 1907,
se inaugura su primera exposicién
individual en la galeria Vollard.
La muestra retine un conjunto
de telas fauves y de ceramicas de

André Methey decoradas por
el pintor. La paleta de Vlaminck
empieza ya a alejarse de la
violencia de los afos anteriores.
El artista siente la necesidad de ir
mas alld del uso del color puro
directamente salido del tubo, que
ya no le satisface. Poco después,
le confesara al critico Florent
Fels: «Al trabajar asi,
directamente, el tubo contra
la tela, pronto alcanzas una
habilidad excesiva. Yo tenia que
volver al sentimiento de las
cosas, abandonar el estilo
adquirido [...]. Tuve que buscar
el caricter interno de las cosas,
ahondar, rescatar el sentimiento
del objeto, afirmar con fuerza
su caricter.»’ Por su parte,
Derain le escribe a Vlaminck un
planteamiento similar: «Si te
basas exclusivamente en la fuerza
de irradiacién del “color que sale
del tubo”, no llegards muy lejos...
iEs una teoria de tintoreros!
Nunca conseguirds un rojo mas
rojo, un azul mas azul que los
que hace el fabricante de colores.»!
En 1907, la pagina del
fauvismo ya esta definitivamente

0

pasada, y para Vlaminck se abre
un periodo, que se prolongard
hasta la Primera Guerra Mundial,
en el que la organizacion del
cuadro obedece esencialmente a
la leccion de Cézanne. Pero la via
abierta por el maestro de Aix no
conducird a Vlaminck hacia las
teorias cubistas ni abstractas.

En general, la produccion de este
artista se erigié como una

protesta contra las tendencias
contemporaneas. Ya se trate

del impresionismo rezagado de
finales del siglo xix, del cubismo
o la abstraccion inaugurados
por Cézanne, o posteriormente
del surrealismo, Vlaminck

no cesara nunca de situarse al
margen de todos los movimientos
de su época y se mantendra fiel,
pese a los afios, al temperamento
que le convirtié en uno de los
fauves mas vehementes.
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Maurice de Vlaminck

56 Sur le zinc, 1900
(En el mostrador)

Oleo sobre tela
40,7x32,3cm

Firmado y datado abajo a la
izquierda: Vlaminck / 1900
Musée Calvet, Aviion

HISTORIAL

Donacidn de Joseph Rignault al
Estado, 1947; depésito del Estado
en el Musée Calvet, 9 marzo 1952.
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El afio 1900 constituye en muchos aspectos
una etapa determinante en la trayectoria de
Vlaminck. En el mes de julio conoce a Derain
y se instala con él en un estudio compartido
al pie del puente de Chatou, donde ambos
reafirman la necesidad de consagrar su vida

a la pintura.

Conocemos muy pocas obras de Vlaminck
de aquel periodo, que precedi6 inmediatamente
al fauvismo. En ésta predomina el primer
estilo del artista que, ademds de recurrir a una
paleta de vivos colores, presenta un caracter
expresionista netamente consolidado.

Las preocupaciones desarrolladas aqui anuncian
el germen de un expresionismo que se
desarrollara afios mds tarde en el norte de
Europa.
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Maurice de Vlaminck

57 Paysage, 1904-1905
(Paisaje)

Oleo sobre tela

62x75cm

Firmado abajo a la derecha:
Vlaminck

Coleccion particular

HISTORIAL
Antigua coleccion Knoedler, 1945;
coleccion particular, Francia.

En el estudio de Chatou que comparte
con Derain, Vlaminck se rinde a la aventura
fauvista. Desafiando todas las teorias
y cuestionando radicalmente las reglas
tradicionales de la composicion, se sitia entre
los artistas de esta generacién que recurren
con la maxima virulencia a una paleta donde
domina el color puro, directamente salido
del tubo.

A principios de 1905, Matisse visita
a Derain y Vlaminck. Seducido por su
produccidn, les incita a exponer por primera
vez en el Salon des Indépendants de 1905,

"y unos meses después cuelga sus obras junto

a las propias en la célebre sala fauve del
Salon d’Automne.
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Maurice de Vlaminck

58 La Rue a Marly-le-Roi, 1905-1906
(Calle de Marly-le-Roil

Oleo sobre tela Instalado en Chatou desde hace varios afios, ;

s b Vlaminck comparte taller con Derain durante |

Firmado abajo a la derecha: ] : i
rain ,

Viaminck unos meses de 1905. Mlen‘tras que De |

Musée National d’Art Moderne, decide asistir a la academia Julian al volver ‘

Centre Georges Pompidou, Paris del servicio militar, Vlaminck rechaza toda ’

e ensefianza y consc?rva su p'efsonalldad

Coleccién Jean le Guillou, Nantes;  autodidacta. Matisse les visita y les convence

adquisicion en venta publica, de que expongan en el Salon des Indépendants.

% N p : Yelior
antes, 13 diciembre 1946. Los dos artistas mostrardn su trabajo reciente

en la famosa «jaula de las fieras» del Salon
d’Automne de 1905.

Representativa de sus numerosos paisajes
fauvistas del extrarradio parisiense, esta tela se
construye en torno a la calle, uno de los temas
favoritos de Vlaminck, mediante la oposicién
de planos coloreados con tonos puros.

ClL L.
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Maurice de Vlaminck

Les Coteaux de Rueil, 1906
(Las laderas de Rueil)

Oleo sobre tela En 1901, la galeria Bernheim-Jeune expone
48x56cm ) una importante cantidad de obras de
Firmado abajo a la izquierda: Gogh Cae Sects laci
Viaminck Van Gogh que constituirdn una revelacién
Musée National d’Art Moderne, para Vlaminck. Después, en el Salon

Centre Georges Pompidou, Paris des Indépendants de 1905, donde Vlaminck
R presenta por p.rlmera vez su trabajo reciente,
Coleccion Jean le Guillou, Nantes; una retrospectiva de Van Gogh vuelve
adquisicion en subasta publica, a conmoverle.

P fagicrembng: Vs El célebre marchante Ambroise Vollard

visita a Vlaminck a principios de 1906, poco
después de contactar con Derain, le compra
toda su produccién y en 1907 organiza en su
galeria la primera exposicién individual

del artista.

CLL.
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Maurice de Vlaminck

Les Bateaux sur la Seine, 1906

(Barcos en el Sena)

Oleo sobre tela

54,6 x 73,7 cm

Firmado abajo a la izquierda:
Vlaminck

The Metropolitan Museum of Art,
Robert Lehman Collection,
Nueva York

HISTORIAL
Antigua coleccién Robert Lehman,
Nueva York, 1956; The
Metropolitan Museum of Art,
donacion de R. Lehman, 1975.

El valle del Sena sigue siendo el tema primordial
de la obra de Vlaminck durante el periodo
fauvista. A diferencia del resto de pintores

del grupo que, tras los pasos de Van Gogh

o Cézanne, iban al sur de Francia a buscar sus
temas, Vlaminck se quedé en fle-de-France,

no muy lejos de Vésinet, donde habia
transcurrido su infancia.

«Mis primeras tentativas», escribird
posteriormente en Désobéir, «mis primeros
garabatos datan de Chatou. Con ellos
intentaba recrear la emocion experimentada
mirando fluir el rio a través de los paisajes
de los alrededores de Paris.» Una pincelada
breve e incisiva anima una paleta vivamente
coloreada, donde los amarillos del primer
plano responden a los amarillos del cielo en
una construccién cromdtica que revela una
gran sensibilidad.

M. V-B.
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Maurice de Vlaminck

La Maison dans les arbres, 1908

(Casa entre los arboles)
Oleo sobre tela Como puede verse, Vlaminck se aleja poco
ShxT3em e a poco del estilo fauve, decantindose por
Firmado abajo a la izquierda: , A
Viaminck una paleta més oscura. La retrospectiva
Musée National d’Art Moderne, de Cézanne en el Salon d’Automne de 1907
Centre Georges Pompidou, Paris le hace evolucionar hacia una nueva
vy construccion del espacio, més arquitecténica,
Compra del Estado al artista y sobre todo hacia el abandono de los colores
en 1939. puros_

CLL.
186
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Maurice de Vlaminck

62 Nature morte au compotier, 1910

(Naturaleza muerta con compotera)

Oleo sobre tela

46 x 55 cm

Firmado abajo a la izquierda:
Vlaminck

Deposito particular permanente
en el Musée des Beaux-Arts,
Chartres

HISTORIAL
Estudio del artista; coleccion
particular.

La virulencia de Vlaminck, sus excesos con
el color no podian escapar a la critica de
principios de siglo, que reaccioné
violentamente en cada una de sus exposiciones:
«En cuanto a Maurice de Vlaminck, que hace
danzar una multitud de puntos (amarillos)
en un conjunto de manchas azules, le
aconsejaremos que espere antes de pintar hasta
que los objetos cuya imagen pretende plasmar
sobre la tela hayan acabado su partida de
carambolas y dejen de saltarle ante los 0jos.»!
Las naturalezas muertas son menos
numerosas en la produccién del pintor que los
paisajes, tratados profusamente. No obstante,
suelen aparecer a través del tema del ramo
de flores o bien, como aqui, a modo de
composiciones que representan alimentos
y objetos de la vida cotidiana, orquestados por
una violenta gama de colores.

1. Maurice Duval, Le Novelliste, 30 octubre 1907.
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Auguste Chabaud

Nimes, 1882 - Graveson, 1955

En 1899-1900, el provenzal
Auguste Chabaud conoce

en Paris a Matisse, Puy, Derain,
Laprade y Biette. Frecuenta al
mismo tiempo el estudio de
Cormon (que sucede a Gustave
Moreau, muerto en 1898) en

la Escuela de Bellas Artes, la
academia Carriére y la academia
Julian. Su aprendizaje de pintor
bohemio se interrumpe
bruscamente: a raiz de un revés
de fortuna familiar, se embarca
como aprendiz de piloto, y
posteriormente, de 1903 a 1906,
hace el servicio militar en Bizerte
y Tiinez, en la artilleria colonial.

En 1907, de vuelta a Paris
en el mismo momento en que
se dispersa la nebulosa fauve,
expone en el Salon des
Indépendants y en el Salon
d’Automne (cinco telas), donde
después aparecera regularmente,
sin alejarse mucho de sus amigos
de juventud. También expone
en la galeria Sagot (1910), en
la Bernheim-Jeune (1912)

y en la Armory Show (1913).
Los grandes coleccionistas de

la época se interesan por su obra:
Morozov en Mosci, John Quinn
en Nueva York, Joseph Miiller en
Soleure.
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Sus pinturas, al igual que
las esculturas talladas en piedra
caliza provenzal hacia 1911-
1912, o los dibujos sobre el tosco
papel conocido como «papel
de carniceria», tienen un caricter
directo, brutal, cercano a la
estética fauvista, pero también,
quiza en mayor medida, al
expresionismo de Die Briicke.
Sus temas de la época remiten
casi siempre a la vida urbana
y nocturna; bares y carteles
luminosos, cabarets o pequefias
pensiones sordidas donde acecha
la figura de Yvette, una joven
prostituta que aparece también
en sus poemas y escritos. Si bien
le faltan la reflexion tedrica
y la sofisticacion sutil que
caracterizan a Matisse, Derain
o Braque, su trabajo sobre
el color mas crudo, su bisqueda
de la expresion mds depurada
resultan, en sus mejores obras,
alin mis eficaces, y conmueven
por su autenticidad.

ISABELLE MONOD-FONTAINE
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Auguste Chabaud

63 Le Moulin de la Galette, 1905

(EL Moulin de la Galette)

Oleo sobre madera reforzada
82,5x61cm

Firmado abajo a la derecha:

A. Chabaud

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

HISTORIAL

Coleccion del artista; adquisicion
del Estado al artista, 1953.

192

Tras la muerte de su padre, Chabaud interrumpe
su carrera artistica y realiza el servicio militar
en Tunez, donde pasa tres afios. A los 27 afios,
vuelve a Paris, alquila un estudio y expone en
los diferentes salones junto al grupo de los
Jeunes Artistes Indépendants. Planta su caballete
en numerosas calles de la capital y con mayor
frecuencia en Montmartre, su rincén predilecto.
Simbolo de la vida parisiense y mas
concretamente de la colina de Montmartre,
donde vive entonces Chabaud, esta tela expresa
toda la fascinacién del artista por el Paris
nocturno, con sus rétulos luminosos. A partir
de 1907, se dedica a pintar grandes formatos de
colores oscuros hasta verter su melancolia

en unas escenas de extraordinaria tristeza,

que evocan la soledad y la muerte: le
obsesionan los cipreses, las siluetas negras.

CL L.
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Auguste Chabaud

64 Yvette ou la robe a carreaux, 1907-1908

(Yvette o el vestido a cuadros)

Oleo sobre tela

81x65cm

Sin firma ni fecha

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

HISTORIAL

Estudio del artista; donacion
de Claude Chabaud, 1995.
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Durante su periodo fauve, a Chabaud le gusta
representar las figuras familiares del mundo
de la prostitucion parisiense al que pertenece
el personaje de Yvette. No sélo describe a este
personaje en distintas versiones de pinturas

o dibujos, sino que también le dedica poemas:
«Sufro por estar solo y me espanta ser dos...»
(poesia n°® 13). Chabaud expresa asi su
confusion: en efecto, busca la compaiia de
estas hijas de la noche. Pinta pues numerosos
retratos de Yvette, una de las pocas mujeres
con las que llega a encarifarse. El retrato

de Yvette aureolada de rojo es fascinante por
su rostro de ojos azabache, con la mirada fija
pero ardiente, y los p6mulos encarnados

que contrastan con la tez cenicienta, como
enyesada. El vestido, de dibujo similar a

un embaldosado, atrae la mirada, deslizindose
desde el escote hacia los brazos languidos.

Es en estaépoca, alrededor de 1908, cuando
el artista deja de pintar los retratos o desnudos
que le obsesionan, y cabe pensar que ha
terminado su relacién. Esa ruptura le aboca

a otras visiones: Chabaud vive solitario,

sin frecuentar ni tan siquiera a sus amigos,

y vaga por Paris en busca de nuevos
horizontes. Se interesa entonces en el espacio,
y dibuja calles y bulevares vacios de toda
humanidad. A partir de ahora sera considerado
un fauve bastante peculiar, que podria definirse
como un fauve negro por su paleta de tonos
humo, marrones y negros.

ClL L.
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Maurice Marinot

Troyes, 1882-1960

Originario de la Champagne,
Maurice Marinot, hijo de

un artesano textil, muestra desde
pequefio aptitudes para el dibujo
y la caricatura. Al finalizar sus
estudios de secundaria, su padre
acepta que vaya a Paris para
matricularse en la Escuela

de Bellas Artes. De 1901 a 1905
frecuenta el estudio del pintor
académico Fernand Cormonl,
gran enemigo de la pintura al aire
libre, como sus amigos del jurado
del Salon National. Y cuando

el maestro comprende que se
halla ante una personalidad
reacia a sus ensefianzas, le pide
que abandone su estudio.
Apreciado por sus compaiieros,
Marinot vuelve, en ausencia

de Cormon, para trabajar

el desnudo, y dedica el resto del
tiempo a hacer copias en

el Louvre. Probablemente visité
las retrospectivas de Van Gogh
en la galeria Bernheim-Jeune en
1901 y de Gauguin en el Salon
d’Automne de 1903. Es sensible
al Art Nouveau y al espiritu

de los nabis, y se sentird comodo
en el estilo Art Déco de 1925.
Una vez terminados sus estudios,
regresa a Troyes, pero expone

en Paris. No es de extrafiar que
al salir de Bellas Artes presente
dos pinturas en la célebre sala VII
del Salon d’Automne de 1905,
en medio de pintores mas
veteranos que €l, todos en busca
de un arte de la libertad y la
expresividad; un grupo que Louis
Vauxcelles bautiza como los

fauves?. Desde entonces y hasta
1911, cada afio expone en el
Salon d’Automne y en el Salon
des Indépendants, compartiendo
con los fauves las criticas
sarcasticas que les dirigen.

Y sin embargo la prensa reconoce
en Marinot, a diferencia de sus
compaiieros, una voluntad de
estructura: «Marinot no se burla,
como otros, del relieve de las
cosas.»? Es lo que Victor Beyer
denomina «fauvismo
fraccionado»: «... En Marinot
vemos una tendencia irresistible
hacia la estructura dibujada,

una especie de tornasol
prismdtico que descompone

y reconstruye sus temas al mismo
tiempo.»* En 1910 pasa a ser
miembro del jurado del Salon
d’Automne, y el afio siguiente

la visita al horno de vidrio

de sus amigos Viard, situado

en Bar-sur-Seine, marca

el inicio de su actividad como
vidriero. Marinot se entrega
apasionadamente a este oficio,
reivindicando su condicion de
artista y prosiguiendo su
actividad pictérica con idéntico
entusiasmo: «Me opongo a

la expresién “decorador” o “arte
decorativo”; mi vidrieria es un
acto tan gratuito como la pintura
o la escultura.»®

De igual modo que sus amigos
trabajan con ceramistas -Derain,
Vlaminck, Braque, Jean Puy con
André Methey, o Raoul Dufy
con el catalan Lloreng Artigas—,
Maurice Marinot trabaja
con sopladores de vidrio y también
practica el esmalte. Hasta 1923,
tras el paréntesis de la guerra,
no aprende a soplar por si mismo
el vidrio. Entonces explora el
grabado al 4cido y el moldeado
en caliente. Los resultados
obtenidos le convertiran en
uno de los vidrieros mds eminentes
de su época.
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Maurice Marinot

65 Portrait de Mademoiselle J.M. (étude), 1905
(Retrato de Mademoiselle J.M. [estudiol)

Oleo sobre tela

73 x 60 cm

Firmado al dorso, abajo a la
derecha: M.Marinot-Paris / 06
(datado por error en 1906)
Musée des Beaux-Arts, Lyon

HISTORIAL

Donacion de Florence Marinot,
1963.

198

El tema elegido no tiene ninguna connotacién
de ferocidad: una joven de busto longineo
atraviesa el cuadro en diagonal. El sombrero,
realzado con una voluminosa forma blanca

y arabescos ensortijados en gris, duplica

la proporcién del rostro, separado del tocado
por el cabello crespo. No hay nada superfluo
en este retrato, animado por una gracia
singular. La joven posa sobre un fondo de
papel pintado verde claro, vagamente japonés,
donde destacan unas estilizadas flores rojas

y ramas que surgen de la pantalla mural
interrumpida por los bordes de la tela. Sobre
ese mismo fondo, tres dibujos de siluetas

en movimiento crean una impresion de relieve
con la figura situada en primer plano. Sin
embargo, mediante el tratamiento de la modelo
Marinot libera una expresién fogosa que
corresponde a la de sus compafieros fauvistas,
definida asi por un critico del saléon de 1906:
«... los tonos mds crudos, los mas vivos,
utilizados puros, distribuidos en pastillas,

en pinceladas cuadrangulares, en comas

y rayas sobre la tela blanca.»! De este modo,
Maurice Marinot marca las sombras de la
cara, los pliegues de la sisa del vestido, el
nacimiento del pelo y el volumen del sombrero.
Marinot se sitia entre los nabis y los fauves.
Ocupa un lugar aparte, y no obstante este
cuadro, presentado en el Salon d’Automne

de 19052, le valié la censura de la critica y
también la de sus amigos, mas radicales que él.

C.G.

1. Nicolle, Journal de Rouen, 15 octubre 1906.
2. Salon d’Automne de 1905, n°® 1.055.
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OBRA GRAFICA

André Derain

Raoul Dufy

Emile Othon Friesz
Albert Marquet
Henri Matisse

Louis Valtat

Maurice de Vlaminck
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1. El titulo contiene un juego de
palabras intraducible. En francés, bois
significa «bosque» pero también «ma-
dera», y en este articulo se refiere a los
grabados sobre madera o xilografias,
también designadas como bois. Por otra
parte, el significado original de fauves,
«fieras» y «color aleonado», permite
asimismo otro juego implicito en la re-
lacién bosque-fieras. [N. de T.]

2 Citado en Un certain Derain, cata-
logo de exposicion (comisario Michel
Hoog), pag. 31. Paris, Musée de I'Oran-
gerie, 1991-1992.

3. Guillaume Apollinaire, (Euvres
en prose. Textos seleccionados, presen-
tados y anotados por Michel Decaudin,
«Bibliotheque de la Pléiade», pig. 1.068.
Paris, Gallimard, 1977.

4. Guillaume Apollinaire, Chroni-
ques d’Art, 1902-1918, pags. 80-81.
Paris, Idées/Gallimard, 1960.

En el bosque de las fieras'

EMMANUEL PERNOUD

Un dia, Apollinaire paseaba en compaiiia de
Derain por los alrededores de Chatou, cuando
pintor y poeta se encontraron con una proce-
sion de carpinteros. «A Apollinaire le cambié
completamente la cara», relata Derain. «Lo
que le afectd en este caso era una realidad
absoluta. No estaba al corriente de aquello.
Yo empecé a explicarle con la mayor exacti-
tud posible en qué consistia el desfile, que se
dirigia a la estacién y guiaba a todos aquellos
colegas carpinteros en su vuelta a Francia.
Estaba encantado y sobreexcitado.»?

El bosque esti en el niicleo de un libro
que pronto apareceria con sus dos nombres
en la cubierta, L’Enchanteur pourrissant. Con
el espiritu del poeta, el relato «... celebraba
tnicamente la prodigiosa matriz que es el bos-
que, creadora de magia y de vidas renovadas
sin cesar»>. Es el bosque de Brocéliande, don-
de vive y muere Merlin: Derain lo sitda en el
corazdn de sus ilustraciones, que desgranan
la flora, la fauna y las divinidades silvestres.
Pero la poesia del bosque no sélo se traduce
en las imagenes, poéticas o gréficas, que siem-
bran la obra, se expresa incluso en el proce-
dimiento que utiliza Derain para grabar sus
ilustraciones: la xilografia. En L'Enchanteur,
Derain evita la trampa de una ilustracién lite-
ral gracias a las correspondencias estilisticas:
traspasa la vena arcaizante de la prosa a una
imagineria plagada de reminiscencias medie-
vales y de arte popular. La clave de esa ade-
cuacién de la imagen y el texto es la madera
(el bosque), como sefiala Apollinaire en el
boletin de suscripcion que redacta él mismo
para el libro:

«El reformador mas radical de la esté-
tica plastica ha grabado sobre madera ima-

genes, letras floridas y ornamentos que hacen
de este libro una pura maravilla artistica.
Intimamente ligado a la invencién de la
imprenta, el grabado sobre madera o xilo-
grafia tiene el estilo que armoniza mis feliz-
mente con el aspecto de una hoja impresa,
pero su tradicion tipogrifica se perdid en
fecha temprana para confundirse, en cierto
modo, desde el siglo Xix, con la del grabado
sobre metal. Recordemos que la primera obra
impresa en caracteres moviles e ilustrada con
xilografias se titula Lettres d’Indulgences y
data de 1454.»*

Aunque se publicé en 1909, cuando el
cubismo estaba empezando a imponerse en la
escena artistica moderna, los grabados de
Derain para L’Enchanteur son emblematicos
de la estampa fauvista. Si bien los fauves no
fueron muy prolificos en materia de grabado,
sus creaciones en ese terreno son lo bastante
caracteristicas como para permitirnos identi-
ficar un fauvismo de la estampa y situarlo en
un lugar propio dentro de la historia de este
movimiento capital para el arte moderno.
Esencialmente, se trata de un grabado sobre
madera impreso en negro. La eleccion de la
madera grabada no es aleatoria: el procedi-
miento remite a las fuentes de la imagen im-
presa, a las xilografias medievales. La forma
de grabar la madera desempefia aqui un pa-
pel determinante: tiene poco en comiin con el
grabado sobre madera de los ilustradores del
siglo XIX, que sabian reproducir con una exac-
titud fotogrifica los dibujos de un Gustave
Doré, por ejemplo. Es un grabado ejecutado
con navaja, en el sentido de la fibra. Ignora el
virtuosismo técnico y no disimula en nada su
origen manual.
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5. Paul Gauguin, Oviri. Ecrits d’un
sauvage. Textos seleccionados y pre-
sentados por Daniel Guérin, pig. 161.
Paris, Gallimard, 1974.

6. Citado en Jeanine Warnod, Le
Bateau-Lavoir, 1892-1914, pig. 52.
Paris, Les Presses de la Connaissance,
1975.
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Los fauves no son los artifices de un tal
descubrimiento: se lo debemos a Emile Bernard
y a Paul Gauguin, en la iltima década del si-
glo xix. En su abundante produccién grabada,
los dos fundadores de la Escuela de Pont-Aven
quieren restituir al arte de la madera —grabada
o esculpida- su fuerza elemental, tal y como
la admiraban los primitivos de Europa y de
ultramar. «Siempre encontramos la leche nutri-
cia en las artes primitivas (en las artes plena-
mente civilizadas no hay mas que repeticion)»,
escribird Gauguin®.

El grabado fauvista se inscribe clara-
mente en Pont-Aven. Siguiendo su estela,
Vlaminck y Derain graban en 1906 una serie
de pequeiias planchas de madera con temas de
bacanales y desnudos primitivistas, algunas
de las cuales plagian descaradamente las com-
posiciones tahitianas de Gauguin, sobre todo
los formatos de friso.

Los procedimientos y materiales son bas-
tante rudimentarios: el bloque que sirve de
matriz es desbastado o pulido sin miramien-
tos con los utensilios que tienen a mano, las
aproximaciones de trazado se conservan minu-
ciosamente y deben traducir en blanco y negro
ese «desquite del instinto» que los cuadros
expresan a grandes brochazos, con los colores
sacados del tubo. La impresion se hace a mano
sobre papeles reciclados. En cuanto a las tira-
das, rara vez exceden las diez copias. Estas
imdgenes impresas no reflejan tanto una inten-
cién editorial como un trabajo experimental,
caracteristico de la estampa en la época del
cambio de siglo, desde Degas a los expresio-
nistas alemanes, pasando por Munch.

«Estoy trastornado, no he podido dor-
mir en toda la noche»®, escribia Matisse tras

descubrir las pinturas de Vlaminck en el Salon
d’Automne. El afio siguiente, al mismo tiempo
que los dos fauves de Chatou, se ejercita en el
grabado sobre madera con tres planchas, entre
ellas la famosa Grand Bois (Gran xilografia).
Aunque la técnica es idéntica, la dimensién de
estas estampas es completamente distinta. Han
sido cuidadosamente premeditadas, como
demuestran los dibujos preparatorios. Son
objeto de una auténtica edicion, con cincuenta
ejemplares, y se encarga del tiraje uno de los
impresores mas prestigiosos del momento,
Auguste Clot. Estamos lejos de una simple
exploracion, destinada a ocupar un lugar dis-
creto. Las propias medidas, 50 cm de lado,
confirman la importancia que tienen para
Matisse.

Como los grabados de Vlaminck y De-
rain, las tres planchas de Matisse nos mues-
tran un fauvismo de la figura humana, no el
paisaje fauve. Se trata de tres desnudos que no
tienen nada que envidiar, en su audacia ex-
presivd, a La Femme au chapeau (Madame
Matisse) (La mujer del sombrero [Madame
Matisse]). Pero seria iniitil buscar vestigios de
primitivismo en estos desnudos femeninos. No
deben nada a los arquetipos tan preciados para
los dos fauves de Chatou en sus planchas gra-
badas. Se inspiran en el modelo vivo y su cuna
es el taller del pintor, no el universo del miro.

Con Dufy, el grabado fauvista sobre
madera entra en una nueva era: sus planchas
para Le Bestiaire ou Cortege d’Orphée de
Apollinaire (1911) contrastan espectacular-
mente con las planchas que Derain haivia apor-
tado a L’Enchanteur pourrissant -::.
atris. Si los grabados de Derain re<: i al
afin de expresividad que obsesion: -

anos
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André Derain

s6 Téte demi-profil vers la droite
(Cabeza de medio perfil hacia la derecha)

En sus grabados sobre madera,  Xilografia
André Derain no oculta Z::: giel:::: 18
su aficién por el arte de Africa Bibliothéque Nationale de France,
y Oceania, ni tampoco su Paris
admiracién por Gauguin
y las tallas de Noa-Noa (1893-
1894). El artista hizo unas
775 estampas, en gran parte
para libros ilustrados, y cerca
de la mitad son xilografias.

De las veinticinco
xilografias precoces, datadas
en 1906, sélo llegaron a

ejecutarse unos diez o doce
ejemplares. Estdn impresas
con frotton (a la mufieca), ! ! '
probablemente por el propio
artista, y el tiraje es artesanal,
con un entintado desigual
que a veces deja al descubierto
las vetas de la madera.
Las cinco xilografias
expuestas representan figuras
femeninas desnudas,
encogidas, ovilladas en un
marco exiguo que las obliga
a inclinar la cabeza. Se parecen
mucho a las letras floridas
y los ornamentos que ilustran
L’Enchanteur pourrissant.

M-C. M.
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andré Derain

H ; Femme nue assise, téte appuyée sur la main droite
(Mujer desnuda sentada, con la cabeza apoyada en la mano derecha)

Xitografia

120x 69 mm

Tirsje de & ejemplares,

a0 5 firmado

cat. Gilbert 6

sibliotheque d'Art et Archéologie,
Fendation Jacques Doucet, Paris
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André Derain

s8 Femme nue étreignant un arbre
(Mujer desnuda abrazada a un arbol)

Xilografia

195x 75 mm

Tiraje de 12 ejemplares,

n° 10 firmado

Cat. Gilbert 11

Bibliothéque d'Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris
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andre Derain

i Nu assis, téte appuyée sur la main gauche
{Desnudo sentado, con la cabeza apoyada en la mano izquierda)

Xilografia

70x 69 mm

Tirzje de 8 ejemplares,

n° 8 firmado

Cat. Gilbert 12

Siliothaque d'Art et Archéologie,
Eendation Jacques Doucet, Paris
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André Derain

70 Femme nue de face

210

(Mujer desnuda de frente)

Xilografia

145x 72 mm

Tiraje de 6 ejemplares,

n° 4 firmado

Cat. Gilbert 19

Bibliothéque d'Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris
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André Derain

LEnchanteur pourrissant

L’Enchanteur pourrissant,

de Guillaume Apollinaire, ilustrado
con xilografias de André Derain.
Edicion de Henry Kahnweiler,
1909. Paul Birault, impresor.
Cubierta de pergamino.

260 x 200 mm

Tiraje de 100 ejemplares
Bibliothéque Nationale de France,
Paris

Para el autor, el artista y el
editor, este trabajo es como
un estreno: su estrecha
colaboracion engendrara
una obra maestra
bibliografica del siglo XX.

En sus treinta xilografias,
doce a toda plana, con frisos
y letras floridas, sin contar

el sello del editor Kahnweiler
(un monograma rodeado

de dos conchas), Derain

se supera combinando

la sencillez de la imagineria
popular y el sabor de las
artes primitivas. En una
misma plancha puede utilizar
simultidneamente el negativo
y el positivo. Estas
composiciones resultan
esclarecedoras junto al poema
un tanto misterioso de
Apollinaire.

M-C. M.
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Raoul Dufy

72 Femme nue
(Mujer desnuda)

Xilografia

94 x 74 mm

Bibliothéque d'Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris

La postura de este desnudo,
un estudio de bailista,

se parece mucho a la figura
de la izquierda de Trois
Baigneuses (Tres baiistas).
El entintado de la plancha
es particularmente fluido,
para obtener un negro casi

transparente.
M-C. M.
: $ N :
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Raoul Dufy

73 Faucheur
[Segador)

Xilografia
120 x 80 mm
Coleccion particular, Paris

Es éste un extraiio grabado,

de composicion tan densa

que el campesino apenas puede
manejar la guadaia entre la
rueda de molino y las gavillas
de paja. El follaje y las flores
decorativas envuelven la
escena, que tiene reminiscencias
de la xilografia medieval.

M-C. M.
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74

Raoul Dufy

La Péche, 1910
(La pesca)

Xilografia

320 x 404 mm

Ejemplar 100/100 sobre papel

de China, firmado

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

Junto con L’Amour (El amor),
La Chasse (La caza) y La Danse
(La danza), este grabado forma
parte de un conjunto de cuatro
xilografias de gran formato
grabadas por Dufy en 1910
y expuestas el mismo afio en
el Salon d’Automne. También
datan de 1910 las treinta
xilografias destinadas a ilustrar
el Bestiaire de Apollinaire,
publicado en 1911.

El Musée des Beaux-Arts
de Niza conserva una
plancha del mismo titulo,
una reedicién con el sello
del taller, que presenta
importantes diferencias
respecto al tiraje de época:
en la parte superior hay un
pdjaro y una palma, y la barca
del pescador aparece
completamente retocada.

Esta figura del pescador
con la red sera recuperada
tal cual para una tela que
Bianchini-Férier estamp6
en 1918, como ocurri6 con
la pareja de La Danse.

M-C. M.
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Raoul Dufy

75 Baigneuse
(Banista)

Xilografia
150 x 120 mm
Coleccion particular, Paris

Hay que asociar esta bafiista
monumental, desnuda

entre unas rocas de agresivas
aristas, con la gran
composicion de cuatro metros
cuadrados pintada en 1913.
El trabajo de la talla y del
trazo denota el gusto de Dufy
por la imagineria de Epinal.

M-C.M.
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Emile Othon Friesz

76 Le Pécheur de Cassis
(El pescador de Cassis)

Xilografia

207 x 157 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

Le Pécheur de Cassis es la
mis representativa de las siete
xilografias que conocemos

de Othon Friesz. Datan de A
la época en que el artista,

a la bisqueda de temas, pinta
baiiistas y paisajes en Cassis.
Esta xilografia repite
exactamente la composicién
del cuadro de 1909, pero
invirtiendo el sentido.

El British Museum conserva
un ejemplar, datado en 1910,
que no presenta el

monograma O.F. grabado
abajo a la derecha.

M-C.M.
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Albert Marquet

El grafismo vigoroso de
Albert Marquet, su concepto
del dibujo reducido a lo mas
esencial, se expresan muy
bien en su obra grfica.
Después de las xilografias
fauves que conocemos,

en el inicio de su trayectoria,
hacia 1903, utilizé el
aguafuerte, la punta seca

y sobre todo la litografia
para la ilustracién de libros.

«Salgamos del estudio,
vayamos a dibujar lo que
se mueve por ahi fuera»,
decia Marquet, animando
a su amigo Camoin.

Esta xilografia fue editada
en 1950 por la Guilde
Internationale de la Gravure
de Ginebra.

77 La Blanchisseuse o La Porteuse de pain
(La lavandera o La repartidora del pan)

Xilografia

180 x 210 mm

Tiraje de 200 ejemplares,

con el sello de la firma

Edicion de la Guilde Internationale
de la Gravure, 1950

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

Este personaje que anda
a grandes zancadas,
con la cabeza baja, un hatillo
al hombro y un cesto colgado
del brazo, nos recuerda
a La Petite Blanchisseuse
litografiada por Bonnard.
Apenas se distingue del fondo
profundamente hendido
con la gubia, de tal modo
que los cortes horizontales
acentuan la impresion
de velocidad.

En el catilogo de la
exposicion de estampas de
la «Guilde» en el museo
de Saint-Etienne, en 1955,
se menciona una version en
sanguina.

M-C. M.
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Henri Matisse

78 Petit Bois noir
(Pequeiia xilografia negra)

Les tres xilografias que hizo Xilografia
Matisse en 1906 son tnicas FUx2zndmen ;.
. Inscripcion: «Tiraje de
en su género, en el marco 50 ejemplares, 22 prueba,
de una obra grifica formada firmada Henri Matisse

Cat. Duthuit 319
Bibliothéque d'Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris

por 316 aguafuertes y puntas
secas, otras tantas litografias,
71 grabados al lindleo y

63 aguatintas. No se suele
incluir una cuarta xilografia,
que reproduce la composicion
invertida del cuadro Luxe,
porque quedo finalmente
inédita.

Auguste Clot realizo
acto seguido un tiraje
de 50 ejemplares de las tres
xilografias, que se expusieron
en la galeria Druet en marzo
de 1906.

Algunos afirman que su
mujer, Amélie, ayudo a
Matisse a grabar las planchas
de madera, sobre las cuales
Clot habia transferido
previamente el dibujo.

Estas tres xilografias,
que representan desnudos
posando en el estudio,
figuraban en el Salon des
Indépendants de marzo
de 1907.

M-C. M.
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Henri Matisse

79 Bois clair
(Xilografia clara)

plancha de madera grabada
348x282x20mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

Xilografia

342x 266 mm

Tiraje de 50 ejemplares, n° 48 firmado
abajo a la derecha: Henri Matisse
Cat. Duthuit 318

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

En esta obra, como en Grand

Bois, hay que destacar

el dibujo a tinta (coleccion

particular) y la plancha

de madera grabada, adquirida

en 1983 por el doctor Guy

Georges, nieto de Auguste Clot.
Sobre esta matriz de

madera de 4rbol frutal,

formada por cuatro planchas

unidas entre si, se distingue

el cuerpo profundamente

vaciado v, en relieve, los

motivos geométricos de

la decoracién de papel pintado.

Abajo, a la izquierda, las

letras H. M. apenas se advierten.
Los fauves utilizaron a

menudo la técnica de la talla

en relieve, en la que el trazo

que recibira la tinta es respetado

por la gubia o la navaja, y los

blancos se vacian. La plancha

de madera se corta siguiendo

la fibra natural.

M-C. M.
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Henri Matisse

Grand Bois
(Gran xilografia)

Xilografia

480 x 385 mm

Tiraje de 50 ejemplares,

n° 3 firmado: Henri Matisse

Cat. Duthuit 317

Bibliotheque d’Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris

Existe un dibujo a tinta

de tamafo y composicion
similares en una coleccion
particular. En cambio,

la plancha de madera grabada
fue adquirida por el Victoria
and Albert Museum de
Londres.

Llama la atencién el
contraste del cuerpo desnudo
y blanco con el fondo,
moteado y surcado de
nervaduras. Matisse camufl6
sus iniciales grabadas en el
centro inferior de la plancha.

M-C. M.

220

Scanned with

CamScanner“é



Louis Valtat

g1 Femmes
(Mujeres), de la serie homénima

Xilografia en color, retocada

con acuarela

167x 177 mm

Firmada: L.V.

Bibliothéque Nationale de France,

Paris

Louis Valtat es una excepcion
entre los fauves por el hecho
de aportar color a sus
xilografias. Ignoramos qué
destino tenia esta serie de
Femmes (Mujeres), formada
por ocho planchas, mas
una novena para la cubierta,
impresas cada una de un
color distinto y retocadas
con acuarela, una en la
cabellera rubia, otra en
el cielo azul.

Renoir, cuyo retrato
Valtat habia grabado
en 1898, presentd a su amigo
a Ambroise Vollard. ¢Fue
él quien quiso publicar esta

bacanal coloreada con
acentos de orgia romana?

M-C. M.
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Louis Valtat

83 Scéne mythologique: Hercule et le lion
[Escena mitolégica: Hércules y el ledn)

Xilografia retocada con acuarela 1
135 x 155 mm -4
Sello: L.V.

Coleccion particular, Paris
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Maurice de Vlaminck

La obra grifica de Vlaminck
es importante: 326 planchas,
de las que 105 son xilografias.
Cuando Vlaminck graba

Au bordel a cuchillo en una
tapa de véter, comparte

con Derain, su compaiiero
de estudio en Chatou,

el descubrimiento de una
técnica a la vez sencilla,
arcaica y popular. Ambos

se apasionardn por

las xilografias de Gauguin

y el arte negro.

-224

84 Au bordel

(En el burdel)

Xilografia

225 x 180 mm

Anotacion a lapiz: «Xilografia

de Vlaminck ejecutada en 1905.
Tiraje de 100 ejemplares»,
firmada Fels

Cat. Walterskirchen 1
Bibliothéque Nationale de France,
Paris

En 1920, Florent Fels hace
imprimir cien ejemplares

de esta xilografia en

la Imprimerie Union, para

los primeros nimeros de su
revista Action. Se utilizan
distintos papeles, entre ellos
treinta paginas de un antiguo
registro, como en la presente
prueba.

M-C. M.
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Maurice de Vlaminck

g5 Téte de femme
[Cabeza de mujer)

Xilografia

101 x 159 mm

Prueba firmada a lapiz abajo

a la derecha: Vlaminck

Cat. Walterskirchen 2
Bibliothéque d’Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris

Por su dibujo de trazo
contorneado, esta plancha

suele relacionarse con
Au bordel.

M-C. M.
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Maurice de Vlaminck

Téte de femme
(Cabeza de mujer)

Xilografia

316 x 227 mm

Ejemplar n® 6 firmado abajo

a la derecha: Vlaminck

Cat. Walterskirchen 4
Bibliothéque Nationale de France,
Paris

Siguiendo el ejemplo de
Ambroise Vollard, el joven
marchante Daniel-Henry
Kahnweiler, que habia abierto
una galeria en la primavera
de 1907, empez6 a publicar
obra grafica y libros
ilustrados con grabados.

La primera edicion es Téte

de femme, de la que Paul
Birault imprime 25 ejemplares
en 1912.

La cara pilida y el cuello
liso resaltan sobre el vestido
estampado y las manchas
del fondo, mientras que una
flor exdtica sujeta la larga
cabellera.

M-C. M.
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Maurice de Vlaminck

87 Voiles
(Velas)

Xilografia

284 x 360 mm

Ejemplar n° 15 firmado abajo
a la derecha: Vlaminck

Cat. Walterskirchen 5
Coleccion particular, Paris

Kahnweiler publica en 1913-
1914 dieciocho xilografias
grabadas por Vlaminck en

el periodo fauve. A diferencia
de las primeras planchas, de
formato modesto, adecuado

a la intimidad de los desnudos
y las cabezas de mujer, aqui

nos encontramos ante una
serie de paisajes del Midi

y pueblos de los alrededores
de Paris, de dimensiones
mds generosas.

M-C. M.
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Maurice de Vlaminck

88 Le Pont a Chatou
(El puente de Chatou)

Xilografia

256 x 337 mm.

Ejemplar n°® 17 firmado

Cat. Walterskirchen 10
Bibliothéque Nationale de France,
Paris

Sobre el puente, bien centrado
en la imagen, el cielo se

anima en remolinos al estilo
de Van Gogh.

M-C. M.
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Maurice de Vlaminck

Le Vieux Port de Marseille

(El puerto antiguo de Marsella)

Xilografia

253 x 340 mm

Ejemplar n° 2 firmado abajo
a la derecha: Vlaminck

Cat. Walterskirchen 14
Coleccion particular, Paris

Publicado en 1914, con

30 ejemplares impresos por
Paul Birault, este grabado

es una obra maestra por

la distribucién de los trazos
y las tallas, en un paisaje que
aparece inundado de sol
incluso en el reflejo del agua.

M-C. M.
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Catalogacion

OBRA PICTORICA

Georges Braque

1. Paysage de I’Estaque, 1906
Paisaje de L’Estaque

Oleo sobre tela

50 x 61 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

2. Paysage de I’Estaque, 1906
Paisaje de LEstaque

Oleo sobre tela

59x72cm

Coleccion Carmen Thyssen-
Bornemisza, Madrid

3. La Maison derriére les arbres,
1906

Casa detras de los drboles

Oleo sobre tela

37x45cm

The Metropolitan Museum

of Art, Robert Lehman
Collection, Nueva York

4. La Fenétre sur I’Escaut, 1906
Ventana sobre el Escalda

Oleo sobre tela

46 x 38 cm

Fondation Bemberg, Toulouse

. Cinq bananes et deux poires,
1908

Cinco pldtanos y dos peras
Oleo sobre tela

24 x 33 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

Charles Camoin

6. Le Jardin du Roi aux Tuileries,
1902

El Jardin del Rey en Las Tullerias
Oleo sobre tela

54 x 65 cm

Musée des Beaux-Arts, Reims

7. Portrait d’Albert Marquet,
1904

Retrato de Albert Marquet

Oleo sobre tela

92 x 72,5 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

8. La Petite Lina, 1904
La pequena Lina

Oleo sobre tela

66 x 55 cm

Musée Cantini, Marsella

9. La Place du manege, 1906
La plaza del tiovivo

Oleo sobre tela

65 x 81 cm

Musée Cantini, Marsella

10. Le Port de Cassis a la
barriére, 1906

La barrera del puerto de Cassis
Oleo sobre tela

65 x 81 cm

Coleccién particular

André Derain

11. Les Voiles rouges, c. 1904
Las velas rojas

Oleo sobre tela

76,2 x 99,1 cm

Coleccion particular

12. Portrait du pére de lartiste,
c. 1904

Retrato del padre del artista
Oleo sobre tela

28,5 x 23,7 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris,
en depbsito en el Musée des
Beaux-Arts, Chartres

13. Portrait de Vlaminck, 1905
Retrato de Viaminck

Oleo sobre papel

41 x 32,5 cm

Depésito particular permanente
en el Musée des Beaux-Arts,
Chartres

14. La Clairiére, 1905-1906
El calvero

Oleo sobre tela

33x41,2cm

Fondation Bemberg, Toulouse

15. Le Parc des Carriéres

a Saint-Denis, 1909

El parque Les Carriéres en
Saint-Denis

Oleo sobre tela

45,8 x 55 cm

Musée d’Art Moderne de Lille
Métropole, Villeneuve d’Ascq

Raoul Dufy

16. L’Estacade a Sainte-Adresse,
1902-1903

La estacada de Sainte-Adresse
Oleo sobre tela

46 x 54,4 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou,

en depésito en el Musée des
Beaux-Arts, Reims

17. Paysage de Vence, 1905
Paisaje de Vence

Oleo sobre tela

65 x81 cm

Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris

18. Le 14 Juillet, 1906
El 14 de julio

Oleo sobre tela

44 x 37 cm

Coleccién particular

19. La Plage de Sainte-Adresse,
1906

La playa de Sainte-Adresse
Oleo sobre tela

53,5x65cm

Coleccién particular. Cortesia
de la galeria Cazeau-Béraudiere

20. La Dame en rose, 1906

La dama de rosa

Oleo sobre tela

81 x 65 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

Emile Othon Friesz

21. Le Port d’Anvers, 1906
El puerto de Amberes
Oleo sobre tela

54 x 65 cm

Musée d’Art Moderne et
Contemporain de la Ville
de Liege

22. Anvers, le port o Le Croiseur
pavoisé, 1906

Amberes, el puerto o El crucero
empavesado

Oleo sobre tela

60 x 73 cm

Coleccion Larock-Granoff, Paris
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23. La Cote de Grace a Honfleur.
Automne, 1906

La costa de Grice en Honfleur.
Otorio

Oleo sobre tela

81 x60cm

Coleccion Larock-Granoff, Paris

24. Le Bec d’Aigle a La Ciotat,
1907

El Bec d’Aigle en La Ciotat
Gouache sobre papel
50x36,5cm

Coleccion Aittouares, Paris

25. Paysage méditerranéen, 1907
Paisaje mediterrdneo

Oleo sobre tela

92,5 x 60,5 cm

Coleccion particular

26. Portrait de Ferdinand Fleuret,
1907

Retrato de Ferdinand Fleuret
Oleo sobre tela

73 x 60 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

Henri Manguin

27. L’Athleéte, 1902-1903

El atleta

Oleo sobre tela

46 x 28 cm

Coleccion J-P. Manguin y esposa,
Francia

28. Vue de Saint-Tropez, 1905
Vista de Saint-Tropez

Oleo sobre tela

50x 61 cm

Colecci6n particular
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29. Les Bohémiens, 1905
Los gitanos

Oleo sobre tela

45 x 54 cm

Coleccion particular

30. Le Pot vert, 1905

La jarra verde

Oleo sobre tela encolada sobre
tabla

55 x48 cm

Coleccion Cance-Manguin

31. Jeanne au balcon de la villa
Demiére, 1905

Jeanne en el balcén de villa
Demiere

Oleo sobre tela

81x65cm

Coleccién particular

32. Jeanne et son fils Claude

o La Lecture, 1905

Jeanne y su hijo Claude

o La lectura

Oleo sobre tela

65 x 54 cm

Coleccién J-P. Manguin y esposa,
Francia

33. Cavaliére, un personnage,
1906

Amazona, un personaje

Oleo sobre tela

80 x 65 cm

Coleccion particular

Albert Marquet

34. Nu dit fauve, 1898

Desnudo llamado fauve

Oleo sobre papel encolado sobre
tela

73 x 50 cm .
Musée des Beaux-Arts, Burdeos

35. Autoportrait, 1904
Autorretrato

Oleo sobre tela

46 x 38 cm

Musée des Beaux-Arts, Burdeos

36. Portrait d’André Rouveyre,
1904

Retrato de André Rouveyre
Oleo sobre tela

92 x 61 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

37. Champ de coquelicots aux
environs de Saint-Tropez, 1905
Campo de amapolas en las
inmediaciones de Saint-Tropez
Oleo sobre tela

50,2 x 61 cm

Coleccién particular

38. Agay, 1905
Oleo sobre tela

80 x 100 cm
Coleccién particular

39. Féte foraine au Havre, 1906
Feria en Le Havre

Oleo sobre tela

65 x 81 cm

Masée des Beaux-Arts, Burdeos

40. Sergent de la coloniale,

c. 1906

Sargento del ejército colonial
Oleo sobre tela

81 x 65 cm

Musée des Beaux-Arts, Burdeos

41. Le Port de Fécamp, 1906

El puerto de Fécamp

Oleo sobre tela

65 x 80 cm

Fonds National d’Art
Contemporain, Ministére de la
Culture, Paris, en depésito en el
Musée des Beaux-Arts, Quimper

Henri Matisse

42. L’Arbre, 1898

El arbol

Oleo sobre cartén

18 x 22 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris,
en depdsito en el Musée des
Beaux-Arts, Burdeos

43. Académie d’homme, 1902
Academia de hombre

Oleo sobre tela

82 x29cm

Musée Cantini, Marsella

44. Portrait de Bevilacqua, 1905
Retrato de Bevilacqua

Oleo sobre tela

35,5x27 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris,
en depdsito en el Musée des
Beaux-Arts, Burdeos

45. La Moulade, 1905
Oleo sobre tela
28,2x35,5cm
Coleccién particular

46. Le Port d’Abaill, 1905
El puerto de Abaill

Oleo sobre tela

60 x 148 cm

Coleccion particular

47. Marguerite lisant, 1906
Marguerite leyendo

Oleo sobre tela

64 x 80 cm

Musée des Beaux-Arts, Grenoble
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Jean Puy

48. Nu assis, 1902

Desnudo sentado

Oleo sobre papel encolado sobre
tela

105 x 75 cm

Musée des Beaux-Arts, Burdeos

49. Un militaire, 1903

Un militar

Oleo sobre tela

94,2 x 73,1 cm

Musée des Beaux-Arts, Reims

Louis Valtat

50. Paysage avec maison, c. 1903
Paisaje con casa

Oleo sobre tela

60 x 73 cm

Musée des Beaux-Arts, Burdeos

51. Les Voiliers au port, 1905
Veleros en el puerto

Oleo sobre tela

46 x 55,5 cm

Musée des Beaux-Arts, Burdeos

Kees van Dongen

52. Les Chevaux, 1905
Los caballos

Oleo sobre tela

46 x 55 cm

Coleccién particular

53. Portrait de Madame Malpel,
1905

Retrato de Madame Malpel
Oleo sobre tela

100 x 81 cm

Coleccién particular

54. La Jarretiere, 1906
La liga

Oleo sobre tela

73 x92 cm

Coleccién particular

55. Nini, danseuse aux Folies-
Bergere, 1907-1908

Nini, bailarina del Folies-Bergere
Oleo sobre tela

130 x 97 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

Maurice de Vlaminck

56. Sur le zinc, 1900
En el mostrador

Oleo sobre tela

40,7 x 32,3 cm
Musée Calvet, Aviién

57. Paysage, 1904-1905
Paisaje

Oleo sobre tela

62 x 75 cm

Colecci6n particular

58. La Rue a Marly-le-Roi, 1905-
1906

Calle de Marly-le-Roi

Oleo sobre tela

54x65cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

59. Les Coteaux de Rueil, 1906
Las laderas de Rueil

Oleo sobre tela

48 x 56 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

60. Les Bateaux sur la Seine,
1906

Barcos en el Sena

Oleo sobre tela

54,6 x 73,7 cm

The Metropolitan Museum
of Art, Robert Lehman
Collection, Nueva York

61. La Maison dans les arbres,
1908

Casa entre los drboles

Oleo sobre tela

54 x73 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

62. Nature morte au compotier,
1910

Naturaleza muerta con compotera
Oleo sobre tela

46 x 55 cm

Depésito particular permanente
en el Musée des Beaux-Arts,
Chartres

Auguste Chabaud

63. Le Moulin de la Galette,
1905

El Moulin de la Galette

Oleo sobre madera reforzada
82,5x 61 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

64. Yvette ou la robe a carreaux,
1907-1908

Yvette o el vestido a cuadros
Oleo sobre tela

81 x 65 cm

Musée National d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

Maurice Marinot

65. Portrait de Mademoiselle
J.M. (étude), 1905

Retrato de Mademoiselle .M.
(estudio)

Oleo sobre tela

73 x 60 cm

Musée des Beaux-Arts, Lyon

OBRA GRAFICA

André Derain

66. Téte demi-profil vers la droite
Cabeza de medio perfil hacia

la derecha

Xilografia

70 x 88 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

67. Femme nue assise, téte
appuyée sur la main droite

Mujer desnuda sentada, con

la cabeza apoyada en la mano
derecha

Xilografia

120 x 69 mm

Bibliothéque d’Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris

68. Femme nue étreignant

un arbre

Mujer desnuda abrazada

a un drbol

Xilografia

195 x 75 mm

Bibliothéque d’Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris
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69. Nu assis, téte appuyée sur

la main gauche

Desnudo sentado, con la cabeza
apoyada en la mano izquierda
Xilografia

70 x 69 mm

Bibliothéque d’Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris

70. Femme nue de face

Mujer desnuda de frente
Xilografia

145 x 72 mm

Bibliotheque d’Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris

71. LEnchanteur pourrissant
L’Enchanteur pourrissant,

de Guillaume Apollinaire,
ilustrado con xilografias

de André Derain. Edicién de
Henry Kahnweiler, 1909.

Paul Birault, impresor. Cubierta
de pergamino.

260 x 200 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

Raoul Dufy

72. Femme nue

Mujer desnuda

Xilografia

94 x 74 mm

Bibliothéque d’Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris

73. Faucheur

Segador

Xilografia

120 x 80 mm

Coleccién particular, Paris
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74. La Péche, 1910

La pesca

Xilografia

320 x 404 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

75. Baigneuse

Banista

Xilografia

150 x 120 mm

Coleccion particular, Paris

Emile Othon Friesz

76. Le Pécheur de Cassis

El pescador de Cassis

Xilografia

207 x 157 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

Albert Marquet

77. La Blanchisseuse

o La Porteuse de pain

La lavandera o La repartidora
del pan

Xilografia

180 x 210 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

Henri Matisse

78. Petit Bois noir

Pequena xilografia negra
Xilografia

310 x 212 mm

Bibliothéque d’Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris

79. Bois clair
Xilografia clara

Plancha de madera grabada

348 x 282 x 20 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

Xilografia

342 x 266 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

80. Grand Bois

Gran xilografia

Xilografia

480 x 385 mm

Bibliothéque d’Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris

Louis Valtat

81. Femmes

Mujeres, de la serie homénima
Xilografia en color, retocada con
acuarela

167 x 177 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

82. Naufrage

Naufragio, de la serie Femmes
Xilografia en color, retocada

con acuarela

167 x 190 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

83. Scéne mythologique: Hercule
et le lion

Escena mitolégica: Hércules

y el leon

Xilografia retocada con acuarela
135 x 155 mm

Coleccion particular, Paris

Maurice de Vlaminck

84. Au bordel

En el burdel

Xilografia

225 x 180 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

85. Téte de femme

Cabeza de mujer

Xilografia

101 x 159 mm

Bibliothéque d’Art et Archéologie,
Fondation Jacques Doucet, Paris

86. Téte de femme

Cabeza de mujer

Xilografia

316 x 227 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

87. Voiles

Velas

Xilografia

284 x 360 mm

Coleccién particular, Paris

88. Le Pont a Chatou

El puente de Chatou

Xilografia

256 x 337 mm

Bibliothéque Nationale de France,
Paris

89. Le Vieux Port de Marseille
El puerto antiguo de Marsella
Xilografia

253 x 340 mm

Coleccioén particular, Paris
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Exposiciones

1951
Paris, Musée National d’Art
Moderne: Le Fauvisme.

1962
Marsella, Musée Cantini:
Gustave Moreau et ses éléves.

1965

Burdeos, Galerie des Beaux-
Arts: Les Peintres frangais dans les
Musées de I'Hermitage et de Moscou.

1966
Paris, Musée National d’Art

Moderne / Miinich, Haus der Kunst:

Le Fauvisme frangais et les débuts
de I'expressionnisme allemand.

Hamburgo, Kunstverein:
Matisse und seine Freunde — Les
Fauves.

1967

Charleroi, Palais des Beaux-
Arts: Autour du fauvisme, Valtat
et ses amis.

1968

Saint-Tropez, Musée de
I’Annonciade / Toulouse,
Réfectoire des Jacobins: Kees
van Dongen.

1970

Paris, Grand Palais: Henri
Matisse, Exposition du
centenaire.

1975-1976

Burdeos, Galerie des Beaux-
Arts / Paris, Musée de
I’Orangerie: Albert Marquet,
1875-1947.

1976
Nueva York, Museum

of Modern Art: The Wild Beasts:

Fauvism and its Affinities.

1979

Paris, Grand Palais (Salon
d’Automne): Les Fauves.

Le Havre, Musée des Beaux-
Arts: Othon Friesz.

1982
Burdeos, Galerie des Beaux-
Arts: Georges Braque et ’Europe.

1983

Martigny, Fondation Pierre
Gianadda: Manguin parmi les
fauves.

1984

Saint-Tropez, Musée de
I’Annonciade: Le Fauvisme
des Provengaux.

1986

Toulouse, Musée Paul Dupuy /
Niza, Galerie des Ponchettes:
Matisse: Ajaccio-Toulouse, 1898-
1899, Une saison de peinture.

1987

Chartres, Musée des Beaux-Arts:
Viaminck: le peintre et la critique.

Saint-Tropez, Musée de
I’ Annonciade: Les (Euvres fauves
de Raoul Dufy.

1988

Lausana, Fondation de
I’Hermitage: Albert Marquet,
1875-1947.

Roanne, Musée de Roanne:
Jean Puy.

1988-1989
Paris, Musée Marmottan:
Henri Manguin, 1874-1949.

1989

Saint-Tropez, Musée de
I’Annonciade: Louis Valtat,
Paysages de I’Estérel.

Colliure, Musée de Collioure:
Matisse et Derain a Collioure,
été 190S.

Paris, Galerie Berggruen:

Gravures fauves et expressionnistes.

1990

Los Angeles, County
Museum of Art / Londres, Royal
Academy: The Fauve Landscape.

1990-1991

Amsterdam, Rijksmuseum:
Vincent van Gogh en de Moderne
Kunst, 1890-1914.

1992

Nueva York, Museum of
Modern Art: Henri Matisse:

A Retrospective.

Saint-Tropez, Musée de
I’Annonciade: Signac et
Saint-Tropez, 1892-1913.

Nagoya, Aichi Prefectural
Museum of Art: Fauvism
and Modern Japanese Painting.

1993

Paris, Musée National d’Art
Moderne, Centre Georges
Pompidou: Henri Matisse, 1904-
1917.

1994
Marsella, Musée Cantini:
L’Estaque.

1994-1995

Paris, Musée d’Art Moderne
de la Ville de Paris / Madrid,
Fundacién Thyssen-Bornemisza:
André Derain: le peintre du
«trouble moderne».

1995

Burdeos, Musée des Beaux-
Arts: Rétrospective Louis Valtat.

Sydney, The Art Gallery of
New South Wales: Fauves.

1996

Tel Aviv, The Tel Aviv
Museum of Art: Fauves.

Morlaix, Musée des Jacobins:
Jean Puy, Un fauve en Bretagne.

1997

Barcelona, Museu Picasso:
André Derain, 1904-1912.

Lausana, Fondation de
I’Hermitage: Camoin.

1998

Marsella, Musée Cantini: Camoin.

Lodéve, Musée Fleury: Albert
Marquet.

Lyon, Musée des Beaux-Arts:
Raoul Dufy.

1998-2001

Coblenza, Dessau, Emden,
Lausana, Maastricht, Paderborn,
Wiesbaden: Auguste Chabaud,
1882-1955.

1999

Barcelona, Museu Picasso:
Raoul Dufy.

Turin, Palazzo Brichesario /
Lodéve, Musée Fleury: Les Fauves
et la critique.

Paris, Musée National d’Art
Moderne, Centre Georges Pompidou:
R. Delaunay, 1906-1914, De
Pimpressionisme a I'abstraction.

1999-2000

Paris, Musée d’Art Moderne
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