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Tinturas naturales para las técnicas pictdricas acuosas. Manual Basico.

1. Introduccidn.

Presentamos este pequefio y practico manual como una guia para el estudiante de Bellas Artes
y el artista plastico relativo al uso de materiales artisticos de naturaleza natural, ecoldgica y
sostenible. La realidad del cambio climatico nos condiciona urgentemente a asumir la
responsabilidad de trabajar desde una perspectiva ética la materia artistica. Existen muchas
posibilidades que proceden del pasado y de tradiciones artisticas y artesanales que nos procuran
opciones al uso de materiales industriales, contaminantes en su proceso y toxicos para nosotros.
El manual reproduce los contenidos de dos talleres realizados en diciembre de 2022 en |a ciudad
de Barcelona. Ambos talleres son dinamizados y desarrollados por el profesor Rafael romero
Pineda, profesor de pintura del Departamento de Artes y conservacion-Restauracion de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona. El profesor es Investigador Principal del
grupo de Innovacion docente M.I.M.A (Memoria y materia artistica) GINDO UB/188 de la
universidad de Barcelona. Desde el grupo se potencia la ensefianza de técnicas materiales y
procedimientos artisticos ecoldgicos, naturalesy sostenibles desde el espiritu de la agenda 2030,
con la intencidn a su vez de recuperar formularios y saberes pasados en peligro de desaparecer.
La transferencia de conocimiento invita al alumno a investigar, profundizar, aplicar estos
fundamentos en sus respectivos lenguajes y estéticas contemporanea.

El primer taller/laboratorio titulado “Laboratorio de arte y ciencia DIY-Materials”, se desarrollé
el 2 de diciembre de 2022 en la sala Bar del Centre d’Arts Santa Monica en el contexto del Social
Film Festival y fue organizado por SFF, Plataforma Vértices y M.I.M.A,

El segundo taller/laboratorio titulado Taller de pintura con tinturas naturales y ecologicas se
desarroll6 el 14 de diciembre de 2022 en el espacio Borsi del Ayuntamiento de Barcelona en el
contexto del XXVI Festival Internacional de Arte Sostenible de Catalufia, organizado por Drapart
2022 y la Universidad de Barcelona a través de su Grupo de Innovacion Docente Consolidado
GINDOC UB/166 A.T.E.S.I.

Ambos laboratorios propusieron la investigacidn relativa a la transformacion de la materia como
practica social y colaborativa, con el objetivo de fomentar el libre acceso a materialidades
artisticas a través de medios sustentables y amigables con el medio ambiente. En ambos,
experimentamos con procesos y teécnicas patrimoniales transformando materiales vegetales y
minerales en pigmentos para multiples usos en la expresion plastica.

La tendencia al consumo de materias procesadas industriales condiciona un alejamiento por
parte del ciudadano y también del estudiante de arte de aquella estrecha vinculacidn que existia
con la materia, su obtencidn natural , su procesamiento, aplicacion técnica y en consecuencia
del conocimiento empirico de sus principios y posibilidades. Muchos artistas del siglo XX y XXI,
innovadores en tantos aspectos , han ido perdiendo sin casi percatarse del extraordinario
potencial que supone el conocimiento del material desde la tradicion y el oficio,
menospreciando la artesania y los saberes populares que se conservan en la memoria de los
pueblos y que son parte de sus raices.

La dinamica de los talleres de experimentacion consistio en utilizar el recurso metodoldgico de
la mesa docente.



¢Qué es una Mesa Docente?: Una Mesa Docente es un espacio a su vez continente y contenido.
Crisol, territorio en el gue intervienen todos los actores de una aventura de aprendizaje:
profesorado y alumnos, materia, informacién, docencia, especulacién, investigacion,
interaccion, debate y resultado. De hecho, no es nada extrafo y distante, es una mesa grande o
pequena en funcion de lo que contenga, ubicada en el aula, que muestra en nuestro caso, en lo
pictérico, todos los materiales, objetos, elementos que nos acompafian en el proceso de
entender una técnica, un material o un procedimiento pictérico determinado. Es por tanto
espacio fisico, tangible y manipulable y a su vez espacio conceptual e intelectual. Nuestro rol
ante la mesa, alumnos y estudiantes es poliédrico e interactivo.

Mesa docente del taller Borsi: Taller de pintura con tinturas naturales y ecolégicas

En la mesa docente desarrollamos el taller en dos fases:
Fase 1. Fase de ejemplificacion tedrica de tinturas naturales. Origenes, obtencion e idoneidades.
Fase 2. Fase de ejemplificacion y taller practico: Tinta metélica.

Se presentan en estos talleres una minima parte de una totalidad de posibilidades que quedaria
en manos de los participantes en cuanto a buscar a partir de las pautas dadas nuevas
posibilidades.



2.- Recomendacidn de aglutinantes.
Desde el espiritu ecolégico, natural y sostenible recomendamos el uso de los siguientes aglutinantes:
Aglutinantes de gomas vegetales: Almendro, Cerezo y Acacia (Goma Arabiga).

Mucilago: Baba de Nopal, Baba de Aloe Vera.

Preparacion de las gomas:

1.- Triturar mecanicamente ( martillo).

e 0T
2.- Diluir en agua 12 horas en la siguiente proporcion: 1 parte de goma triturada x 3 partes de agua.

3.- Filtrar. La goma resultante puede conservarse en nevera unos dias.
Preparacién del mucilago:

Para |a baba de nopal (Opuntia Ficus).

1.- Seleccionar una hoja sana (usar guantes).

2.- Lavar y eliminar puas finas (usar guantes).

3.- Eliminar con cuchillo puas gruesas (usar guantes).
4.- Eliminar piel con cuchillo (usar guantes).

5.- Trocear en forma de dados (Usar guantes).

6.- Dejar en remojo 24 h los dados en la siguiente proporcion. 1 volumen de dados por 3 volimenes de
agua.

7.- Filtrar, eliminar los dados. El liguido resultante es el aglutinante. Se puede conservar unos dias en
nevera.

Para la baba de Aloe Vera (Aloe Barbadensis Miller).

1.- Seleccionar una hoja sana y cortar (usar guantes).
2.- Lavar (usar guantes).

3.- Con un cuchillo eliminar piel (usar guantes).

4 .- Trocear en forma de dados (Usar guantes).
5.- Trocear en forma de dados (Usar guantes).

6.- Dejar en remojo 24 h los dados en |a siguiente proporcién. 1 volumen de dados por 3 volumenes de
agua.

7.- Filtrar, eliminar los dados. El liquido resultante es el aglutinante. Se puede conservar unos dias en
nevera.



3.- Tintura de Café.

Materia. Coffea canephora: Café Robusta
Procedimiento.

1.- Infusionar el café molino en agua. 1 parte de café por cinco partes de agua. Reducir hasta
observar una proporcion de 1 parte de café por 1 parte de agua.

2.- Filtrar.
3 .- ARadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- Latintura de café obtenida debe considerarse un café concentrado al cual se le puede afiadir
mas agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.
Idoneidad del soporte.

papel.

Observaciones.

Esta tintura es muy empleada en el contexto de conservacién-restauracion de materiales de
archivo para reintegracion.

Todas las tinturas pueden utilizarse en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la
posibilidad de dar mas corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, anadir arcilla
blanca en polvo hasta conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar. El resultado solido y seco
dara un valor cromatico a la tintura mas blanquecina. Se puede conservar en bote cerrado
preservando la entrada de la luz. Se diluye facilmente afadiendo agua y el aglutinante.
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4.- Tintura de té.

Materia. Camellia Sinensis.
Procedimiento.

1.- Infusionar el té (té verde) molino en agua. 1 parte de té por cinco partes de agua. Reducir
hasta observar una proporcién de 1 parte de té por 1 parte de agua.

2.- Filtrar.
3 .- Afadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.-Latintura de té obtenida debe considerarse un té concentrado al cual se le puede afiadir mas
agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.
Idoneidad del soporte.

papel.

Observaciones.

Esta tintura es muy empleada en el contexto de conservacion-restauracion de materiales de
archivo para reintegracion.

Todas las tinturas pueden utilizarse en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la
posibilidad de dar mas corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, afiadir arcilla
blanca en polvo hasta conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar. El resultado solido y seco
dara un valor cromatico a la tintura mas blanquecina. Se puede conservar en bote cerrado
preservando la entrada de la luz. Se diluye facilmente afiadiendo agua y el aglutinante.




5.- Tintura de Achiote.

Materia. Bixa Orellana.

Procedimiento.

1.- Infusionar la semilla de achiote machacada en mortero en agua. 1 parte de achiote
machacado por cinco partes de agua. Reducir hasta observar una proporcién de 1 parte de
achiote por 1 parte de agua.

2.- Filtrar,
3 .- ARadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- La tintura de achiote obtenida debe considerarse un achiote concentrado al cual se le puede
afiadir mas agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.
Idoneidad del soporte.

papel.

Observaciones.

El achiote es una antigua tintura utilizada en muchas culturas y pueblos indigenas americanos.
Se puede utilizar en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la posibilidad de dar mas
corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, afadir arcilla blanca en polvo hasta
conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar. El resultado sélido y seco dara un valor
cromatico a la tintura mas blanguecina. Se puede conservar en bote cerrado preservando la
entrada de la luz. Se diluye facilmente afiadiendo agua y el aglutinante.




6.- Tintura de Brassica.

Materia. Brassica
Procedimiento.

1.- Seleccionar de entre Las brassicaceae (coles ornamentales) aquellas cuyas hojas centrales
sean rosaceas. Utilizar estas hojas rosaceas e infusionar en agua. 1 parte de hojas troceadas por
cinco partes de agua. Reducir hasta observar una proporcion de 1 parte de hojas rosaceas por 1
parte de agua.

2.- Filtrar.
3 .- Anadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- La tintura de Brdassica obtenida debe considerarse una tintura concentrado a la cual se le
puede afiadir mas agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.
Idoneidad del soporte.

papel.

Observaciones.

Todas las tinturas pueden utilizarse en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la
posibilidad de dar mas corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, afiadir arcilla
blanca en polvo hasta conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar. El resultado sdlido y seco
dara un valor cromatico a la tintura mas blanquecina. Se puede conservar en bote cerrado
preservando la entrada de la luz. Se diluye facilimente anadiendo agua vy el aglutinante a
posteriori.




7.- Tintura de Charcoal.

Materia. Charcoal, carbon vegetal.
Procedimiento.

1.- Seleccionar carbén vegetal, ramas finas y tiernas. Se puede calcinar facilmente a partir de
ramas secas de olivo y vid, aunque en lo practico podemos obtenerlo comercializado como
carbon vegetal para barbacoa. Molturar bien con mortero. Utilizar mascarilla y guantes. Obtener
el polvo mas fino.

2.- Hidratar en agua 24 horas 1 parte de carbdn en polvo por dos partes de agua. Filtrar.
3 .- Afadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- La tintura de Charcoal obtenida debe considerarse un tinte concentrado al cual se le puede
anadir mas agua.

4.- la tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.
Idoneidad del soporte.

papel.

Observaciones.

Todas las tinturas pueden utilizarse en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la
posibilidad de dar mas corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, afiadir arcilla
blanca en polvo hasta conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar. El resultado solido y seco
dard un valor cromético a la tintura méas blanquecina. Se puede conservar en bote cerrado
preservando la entrada de la luz. Se diluye facilmente afiadiendo agua y el aglutinante.

No confundir con la nigrosina u otros carbones sintéticos.




8.- Tintura de Cdrcuma.

Materia. Circuma Longa, Turmeérico.
Procedimiento.

1.- Utilizar el rizoma seco rallado o el polvo de clrcuma comercializado. Infusionar la clircuma
en agua. 1 parte de clrcuma por cinco partes de agua. Reducir hasta observar una proporcion
de 1 parte de clrcuma por 1 parte de agua.

2.- Filtrar.
3 .- Anadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- La tintura de clircuma obtenida debe considerarse una tintura concentrada a la cual se le
puede afadir mas agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.
Idoneidad del soporte.

papel.

Observaciones.

Diluida en alcohol y aplicada sobre papel previamente tratado con bicarbonato sédico genera
en las zonas carbonatadas interesantes efectos reactivos hacia la gama de rojos y naranjas
intensos. En este caso solamente se aglutinara el carbonato sobre el papel.




9.- Tintura de Clorofila.

Materia. Urtica Urens, Urtica Dioica. ¢ -
Procedimiento.

1.- De entre las multiples posibilidades utilizamos ortigas, teniendo cuidado de su efecto
urticante en la piel (protegerse con guantes). Infusionar las ortigas en agua previamente
trituradas (mortero/batidora eléctrica) 1 parte de pasta de ortigas por cinco partes de agua.
Reducir hasta observar una proporcion de 1 parte de pasta de ortigas por 1 parte de agua.

2.- Filtrar.
3 .- Afadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- Latintura de ortigas obtenida debe considerarse una tintura concentrada ala cual se le puede
afadir mas agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.

Idoneidad del soporte.

papel.
Observaciones.

La funcion de la clorofila es la absorcion de energia luminosa en la variante de |a fotosintesis
(fotosintesis oxigénica). Se encuentra en las cianobacterias y en todos aquellos organismos que
contienen plastos en sus células, lo que incluye a las plantas y grupos de protistas, algas.

Todas las tinturas pueden utilizarse en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la
posibilidad de dar mas corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, afiadir arcilla
blanca en polvo hasta conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar. El resultado solido y seco
dara un valor cromatico a la tintura mas blanquecina. Se puede conservar en bote cerrado
preservando la entrada de la luz. Se diluye facilmente afiadiendo agua y el aglutinante.

Las tonalidades clorofilicas son muy sutiles y no hay que menospreciarlas por sus gamas suaves
y casi imperceptibles como se observa en la foto anexa.




10.- Tintura de Fresa.

Materia. Fragaria.

Procedimiento.

1.- Triturar las fresas con mortero o batidora eléctrica. Infusionar la pasta de fresas en agua. 1
parte de pasta por cinco partes de agua. Reducir hasta observar una proporcion de 1 parte de
pasta de fresa por 1 parte de agua.

2.- Filtrar,
3 .- Afadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- La tintura de fresa obtenida debe considerarse una tintura concentrada a la cual se le puede
afiadir mas agua.

4,- la tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias,
Idoneidad del soporte.

papel.

Observaciones.

Todas las tinturas pueden utilizarse en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la
posibilidad de dar mas corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, afiadir arcilla
blanca en polvo hasta conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar, El resultado solido y seco
dara un valor cromético a la tintura mas blangquecina. Se puede conservar en bote cerrado
preservando la entrada de la luz. Se diluye facilmente anadiendo agua y el aglutinante,




11.- Tintura de Nogalina.

Materia. Juglans Regia.
Procedimiento.

1.- Coger las nueces del arbol cuando comienzan a cambiar del verde al marron (finales de
agosto). Dejar secar en un lugar oscuro, seco. Cuando las nueces se han vuelto negras, separar
la piel del fruto. Triturar la piel en mortero o molinillo eléctrico. Infusionar la piel de nuez molida
en agua. 1 parte de piel de nuez por cinco partes de agua. Reducir hasta observar una proporcion
de 1 parte de piel de nuez por 1 parte de agua.

2.- Filtrar,
3 .- Afadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- Latintura de la piel de nuez debe considerarse un tinte concentrado al cual se le puede afiadir
mas agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.
Idoneidad del soporte.

Papel. madera.

Observaciones.

Esta tintura es muy empleada en la industria y artesania de la madera.

Todas las tinturas pueden utilizarse en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la
posibilidad de dar mas corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, anadir arcilla
blanca en polvo hasta conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar. El resultado sélido y seco
dara un valor cromatico a la tintura mas blanquecina. Se puede conservar en bote cerrado
preservando la entrada de la luz. Se diluye facilmente afiadiendo agua y el aglutinante.




12.- Tintura de Oxido de Hierro.

Materia. Oxidos e hidroxidos de hierro. Hematitas, limonitas, Goetitas, Jarositas...
Procedimiento.

1.- Seleccionar en natura betas blandas. Molturar en mortero. Tamizar con tamiz fino con el
objetivo de conseguir el polvo mas fino. Hidratar en agua 24 horas. 1 parte de polvo por tres
partes de agua.

2.- Filtrar.

3 .- Ahadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- La tintura de oxido de hierro obtenida debe considerarse una tintura concentrada a la cual
se le puede afadir mas agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.
Idoneidad del soporte.

papel.

Observaciones.

Los 6xidos e hidroxidos de hierro, pigmentos inorganicos naturales, ocres naturales, pueden ser
un interesante recurso para elaborar pinturas ecologicas y sostenibles. Se encuentran vy

procesan facilmente. Su corpusculo grueso solamente necesita una molturacion fina, una
hidratacion y un aglutinante.




13.- Tintura de Pétalos de Rosa.

Materia. Rosa Canina.
Procedimiento.

1.- Infusionar los pétalos secos de Rosa (rosaceos y rojos propios de este tipo de Rosa Silvestre).
1 parte de pétalos de Rosa por cinco partes de agua. Reducir hasta observar una proporcion de
1 parte de pétalos de Rosa por 1 parte de agua.

2.- Filtrar,
3 .- Afadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- La tintura de pétalos de Rosa obtenida debe considerarse una tintura concentrada a la cual
se le puede afiadir mas agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.
Idoneidad del soporte.

papel.

Observaciones.

Esta tintura se puede hacer con muchas clases de Rosas.

Todas las tinturas pueden utilizarse en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la
posibilidad de dar mas corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, afiadir arcilla
blanca en polvo hasta conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar. El resultado solido y seco
dara un valor cromatico a la tintura mas blanquecina. Se puede conservar en bote cerrado
preservando la entrada de la luz. Se diluye facilmente afiadiendo agua y el aglutinante.




o

14.- Tintura de piel de hueso de aguacate.

Materia. Persea Americana.
Procedimiento.

1.- Secar los huesos de aguacate. Separar la piel del hueso. Triturar/ moturar con
mortero/molinillo eléctrico. Infusionar la piel del hueso del aguacate en agua. 1 parte de polvo
de piel de hueso de aguacate por cinco partes de agua. Reducir hasta observar una proporcién
de 1 parte de sedimento por 1 parte de agua.

2.- Filtrar,
3 .- Afiadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- La tintura obtenida debe considerarse una tintura concentrado al cual se le puede afiadir mas
agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.
Idoneidad del soporte.

papel.

Observaciones.

Todas las tinturas pueden utilizarse en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la
posibilidad de dar mas corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, afadir arcilla
blanca en polvo hasta conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar. El resultado sélido y seco
dard un valor cromético a la tintura mas blanquecina. Se puede conservar en bote cerrado
preservando la entrada de la luz. Se diluye facilmente afiadiendo agua y el aglutinante.




15.- Tintura de Piel de Manzana Verde.

Materia. Malus Domestica.
Procedimiento.

1.- Pelar las manzanas. Con las pieles trituradas (mortero/batidora eléctrica), infusionar en agua
1 parte de pasta de piel de manzana verde por cinco partes de agua. Reducir hasta observar una
proporcion de 1 parte de pasta por 1 parte de agua.

2.- Filtrar.
3 .- Anadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- La tintura obtenida debe considerarse una tintura concentrada a la cual se le puede afadir
mas agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.

Idoneidad del soporte.

papel.
Observaciones.

El pigmento verde de la piel corresponde a la clorofila. La funcion de la clorofila es la absorcion
de energia luminosa en la variante de la fotosintesis (fotosintesis oxigénica). Se encuentra en las
cianobacterias y en todos aquellos organismos que contienen plastos en sus células, lo que
incluye a las plantas y grupos de protistas, algas.

Todas las tinturas pueden utilizarse en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la
posibilidad de dar mas corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, afadir arcilla
blanca en polvo hasta conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar. El resultado sélido y seco
dara un valor cromatico a la tintura mas blanquecina. Se puede conservar en bote cerrado
preservando la entrada de la luz. Se diluye facilmente afiadiendo agua y el aglutinante.

Las tonalidades clorofilicas son muy sutiles y no hay que menospreciarlas por sus gamas suaves
y casi imperceptibles como se observa en la foto anexa.




15.- Tintura de Espirulina.

Materia. Espirulina. Arthrospira,
Procedimiento.

1.- La cianobacteria coloquialmente conocida como ESPIRULINA (Arthrospira), es un
microorganismo filamentoso que posee un gran interés en el campo de la biotecnologia, debido
a que se cultiva en muchos lugares del mundo por su alto valor nutricional. También tiene por
su potencial clorofilico potencial cromatico. Podemos encontrarlas facilmente en polvo en
tiendas de nutricion y parafarmacias.

Infusionar el polvo de espirulina en agua. 1 parte de polvo de espirulina por 5 partes de agua.
Reducir hasta observar una proporcion de 1 parte de de polvo de espirulina por 1 parte de agua.

2.- Filtrar.
3 .- Afadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- La tintura de espirulina obtenida debe considerarse una tintura concentrada a la cual se le
puede afiadir mas agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.
Idoneidad del soporte.

papel.

Observaciones.

La funcion de la clorofila es |a absorcion de energia luminosa en la variante de la fotosintesis
(fotosintesis oxigénica). Se encuentra en las cianobacterias y en todos aquellos organismos que
contienen plastos en sus células, lo gue incluye a las plantas y grupos de protistas, algas, como
en este caso.

Todas las tinturas pueden utilizarse en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la
posibilidad de dar mas corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, afiadir arcilla
blanca en polvo hasta conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar. El resultado sélido y seco
dard un valor cromético a la tintura mas blanquecina. Se puede conservar en bote cerrado
preservando la entrada de la luz. Se diluye facilmente afadiendo agua y el aglutinante.

Las tonalidades clorofilicas son muy sutiles y no hay que menospreciarlas por sus gamas suaves
y casi imperceptibles como se observa en la foto anexa.




17.- Tintura de Zanahoria.

Materia. Daucus Carota.
Procedimiento.

1.- Podemos utilizar zanahorias frescas o deshidratadas. Nosotros podemos deshidratarlas
cortadas en final laminas en una estufa de aire caliente. En ambos casos Infusionar en agua. 1
parte de zanahoria por 5 partes de agua. Reducir hasta observar una proporcidn de 1 parte de
zanahoria por 1 parte de agua.

2.- Filtrar.
3 .- Afadir aglutinante recomendado 1 parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- La tintura de zanahoria obtenida debe considerarse una tintura concentrada a la cual se le
puede afiadir mas agua.

4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.
Idoneidad del soporte.

papel.

Observaciones.

Todas las tinturas pueden utilizarse en su formato fluido y diluido. No obstante, cabe la
posibilidad de dar mas corporeidad corpuscular a la misma. Tras el infusionado, afadir arcilla
blanca en polvo hasta conseguir una pasta la cual dejaremos evaporar. El resultado sdlido y seco
darad un valor cromético a la tintura méas blanguecina. Se puede conservar en bote cerrado
preservando la entrada de la luz. Se diluye facilmente afiadiendo agua y el aglutinante.




18.- Otras Tinturas.

Se menciona en los talleres a los participantes ofras posibilidades para que, si asi lo desean, experimenten en
sus futuras experiencias.

Fruto de Granado (Punica granatum).

Piel seca de Cebolla (Allium cepa).

Raices de Rubia Roja (Rubia tinctoreum).

Hojas de Eucalipto (Eucalyptus).

Caparazones de Caochinilla (Dactilopius coccus).
Hojas de Olivo (Olivo Europeae).

Corteza de pino (Pinus).

Corteza de Roble (Quercus).

Fruto de Escaramujo (Rosa Canina).

Gallaritas-Agallas de Roble (Quercus).

También se les anima a la libre experimentacion:

ESCRIBE AQUI TU LISTADO DE DESCUBRIMIENTOS.




19.- Tinta metélica.

Materia. Mezcla de fuente idnica férrica y fuente acida tanica/galica.

Fuentes lonicas férricas:

-‘w.

)‘x J

1
Vitriolo verde

2
Sulfato de
hierro

Industrial

. A

SULFATO DE HIERRO SINTETICO



Fuentes acidas

‘@
Agalla de RoMi‘ 5 Acido Tanico en polvo

6 Piel de Granada

| Granada
Triturada

7 Rama de
zarzamora




Procedimiento.

La tinta metalica se fabrica a partir de una reaccion quimica en la que intervienen: 1 fuente
ionica férrica (ver foto) y 1 fuente de acido tanico/galico (ver foto). El acido provoca la oxidacion
maxima de las particulas de hierro presentes en la fuente idnica. El resultado es una tintura azul
oscuro/negra .

1.- Diluir en agua cualquiera de las tres fuentes ionicas férricas propuestas 1 parte por 4 partes
de agua. Dejar reposar 24 horas. Filtrar.

2.- Infusionar en agua cualquiera de las tres fuentes de acido, bien trituradas en la proporcion 1
parte por 5 de agua. Reducir hasta una homogeneizacién 1:1. Filtrar.

3.- Mezclar las dos fuentes resultantes 50%/50%. Filtrar.

4.- Afiadir el aglutinante recomendo. 1 Parte de tintura por una parte de aglutinante.

3.- La tintura obtenida debe considerarse un concentrado al cual se le puede afiadir mas agua.
4.- La tintura obtenida puede conservarse en nevera unos dias.

Idoneidad del soporte.

papel.

g . T
o

Taller de tintas metalicas. Facultad de Bellas Artes.
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