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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

Materials Basics de Proteccio i Seguretat a I'aula de Pintura.

Mascarilla con filtro de carbono de alta seguridad. Se utiliza
para protegernos ante disolventes y productos volatiles en
general.

Mascarilla con filtro de carbono de seguridad media. Se
utiliza para la proteccién ante disolventes y productos
volatiles de riesgo medio. También para protegernos ante

particulas en suspension solidas.

Mascarilla de baja seguridad, empleada solamente para
protegernos ante particulas sélidas en suspension.

Gafas de proteccion de seguridad media.

Zapatos con punta y talonera metalica de proteccién media.
Guantes de latex para la manipulacion de diversos productos

Guantes de cuero y loneta para trabajar con herramientas
peligrosas.

Dr. Rafael Romero Pineda.

Departament d’Arts i Conservacio-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

SUPORTS PICTORICS TRADICIONALS

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts i Conservacio-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

XARXES | HOMOGENEITZACIONS PIGMENTS/AGLUTINANTS.

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts i Conservacié-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

ORGANITZACIO PIGMENTARIA | CRITERIS QUALITATIUS.

Seleccionem els nostres pigments per a la seva utilitzacio en la praxi pictorica en
atencio a la informacio que tenim d'ells. Renunciem al seu Us si desconeixem les
seves idoneitats, composicid, puresa, resisténcia luminica, poder cobrent,
humectacio, incompatibilitats amb altres pigments,...

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts i Conservacio Restauracio.



e

MG | A TR ARTEETICA
= e o s

Pyt

FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.
PASTES PIGMENTARIES.

ATENCIO: Totes les experimentacions es desenvolupen sobre paper
tipus aquarel.la de diferents mides, no hi ha limit. Es tracta de provar dins
la estética de cadascu aquests materials pictorics. Es poden efectuar
mescles. Recordeu que l'avaluacio consisteix en presentar tots els
resultats de totes les activitats en una carpeta. Cada experimentacio ha
de recollir per Ia part del darrere amb llapis de gue es tracta. Es valora la
implicacié, esforg, caracter investigador i experimentacié, aixi com la
pressencialitat i participacié a classe. Aquesta fitxa és un recordatori i ho
substitueix els valors explicats a classe.

Espatuda metal i
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A la taula tenim preparats una série de pigments, poden ser de qualsevol
origen, inorganics naturals, inorganics sintétics, organics naturals i organics
sintétics. Aquests pigments han de ser preparats préviament sempre per
gualsevol técnica pictorica de natura aquosa. Recordeu que la nostra tasca a
les diferents activitats consisteix en preparar diferents tipologies de pintura i fer
experimentacions amb elles sobre el paper triat, paper tipus aquarel.la.
Preparar els pigments per a les técniques pictdriques aquoses consisteix en
barrejar aigua i pigment sobre una superficie impermeable, rajola,marbre, vidre,
plat pla... Amb una espatula metal-lica pastarem amb fermesa i contundéncia,
es tracta d'incidir mecanicament amb la intencio de que ['Aigua envolti bé el
corpuscle pigmentari alhora que eliminem l'aire Inter corpuscular. D’aquesta
manera en el moment de ficar I'aglutinant, adhesiu aquos, aquest hi arribi per
afinitat on hi és l'aigua. D'aguesta manera aconseguim una pasta pigmentaria
(aigua+pigment)homogénia i amb garantia d'aglutinacié pigmentaria. Podria
ser que en ocasions el pigment, sobretot els organics sintétics, resultin massa
greixosos per natura, i per tant la nostra pasta pigmentaria feta amb aigua
resulti incompatible. Aleshores, quan detectem que l'aigua no funciona,
procedim a fer servir alcohol etilic (C2H50H). Aquestdesnaturalitza la capa de
greix que envolta el corpuscle pigmentari i per tant podrem feruna pasta inicial
homogeénia i ben feta amb alcohol. Una vegada feta i a la mida que I'alcohol es
volatilitza, anirem afegint gotetes d'aigua per tal de substituir I'alcohol per aigua
i tenir la nostra pasta pigmentaria a I'aigua. Les pastes pigmentaries es poden
conservar relativament un temps en un pot ben tancat, perd hem de pensar
gue tenen aigua i I'aigua és el médium adequat per la proliferacio de la vida
bacteriana, per tant espodrira en el marge d'uns dies. Els artistes tenien per
comu preparar les pastes pigmentaries pel moment, per la sessio, amb la
possibilitat de preparar més donat el casi la necessitat. Recordar que la pasta
pigmentaria és fonamental per conjuntament ambl'aglutinant fabricar la nostra
pintura.

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts | Conservacio-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

PIGMENTS DE TRANSPARENCIA PIGMENTS D'OPACITAT.

Exemples de pigments opacs:

Blanc de titani, blanc de plom, blau de lapislatzuli, blau ceruli,
blau egipcia, roig de cadmi, roig de mart, terra roja natural,
vermelld, roig molibdé, roig de toluidina, groc hansa, groc
cadmi, groc Napols, groc de titanat de niquel, ocre natural, groc
de crom, groc de bari, groc de cobalt, violeta de Mart, verd oxid
de crom hidratat, verd de cobalt, negre de mart, negre de fum,
negre calcinacid, negre manganés...

Exemplificacio pigments transparents:

Blau ftalocianina, blau de cobalt, blau de Prussia, blau
d'indantrona, blau anyil, vermell de quinacridona, roig
d'antraquinona, vermell de perile, carmi d'alitzarina, groc
de dialirina, groc de I'india, violeta de quinacridona,
violeta de dioxazina, verd ftalocianina, verd oxid de crom
hidratat, terra verda, betum de Judea, ...

Dr. Rafael Romero Pineda.

Departament d’Arts i Conservacid-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

AGLUTINANTS TRADICIONALS:

AGLUTINANTS DE LES TECNIQUES
PICTORIQUES AQUOSES:
GOMA:TREMP DE GOMA

COLA ANIMAL: TREMP DE COLA
CASEINA: TREMP DE CASEINA

OU: TREMP D'OU

LLET: TREMP DE LLET

RESINA ACRILICA: PINTURA ACRILICA
RESINA VINILICA: PINTURA PLASTICA

AGLUTINANTS PER A LES TECNIQUES
PICTORIQUES GRASSES:

PINTURES A LES CERES:

................ v0ee.. ENCAUSTICA
vereersnsessssseneesss CERES DILUIDES

PINTURES A L'OLI

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts i Conservacié-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

Preparacic de Goma Arabiga.

ATENCIO: Totes les experimentacions es desenvolupen sobre paper tipus aquarel.la
de diferents mides, no hi ha limit Es tracta de provar dins la estética de cadascu
aquests materials pictorics. Es poden efectuar mescles. Recordeu que I'avaluacio
consisteix en presentar tots els resultats de fotes les activitats en una carpeta. Cada
experimentacié ha de recollir per la part del darrere amb llapis de que es tracita, Es
valora la implicacié, esforg, caracter investigador i experimentacié, aixi com la
pressencialitat i participacit a classe. Aquesta fitxa és un recordatori i no substitueix
els valors explicats a classe.

Molturacién de la goma en sec. Seleccionem un grapat de perles de goma i les
triturem a dins d’un drap ferm de coté amb un martell.

Hidratacio. +/- 48 en H20 amb la proporciod de: 1 volum de goma triturada en sec X
2 ¥ volums d'aigua H20. Moure de tant en tant. Una vegada dissolt, filtrar.Aquest
liguid resultant es diu Goma Base.

Perles de Goma Arabiga sobre drap de coté.




Molturacié mecanica.

Resultat de la molturacié mecanica.

Hidratacio.

Dr. Rafael Romero Pineda.

Departament d’Arts i Conservacio-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

TINTA CARBONICA COL.LAGENA.

TINTA CARBONICA COL.LAGENA

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d'Arts i Conservacio-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

TINTA METAL.LICA.

ATENCIO: Totes les experimentacions es desenvolupen sobre paper tipus aquarel.la de
diferents mides, no hi ha limit. Es tracta de provar dins la estética de cadascll aquests
materials pictorics. Es poden efectuar mescles. Recordeu que I'avaluacio consisteix en
presentar tots els resultats de totes les activitats en una carpeta. Cada experimentacié
ha de recollir per |a part del darrere amb llapis de que es tracta. Es valora la implicacio,
esforg, caracter investigador i experimentacid, aixi com la pressencialitat i participacié a
classe, Aquesta fitxa és un recordatori i no substitueix els valors explicats a classe.

Observant la taula i tenint presents els seus protagonistes anem a procedir a preparar la tinta
metal-lica, o tinta medieval o tinta ferrotanogal.lica. Aquesta consisteixen reaccionar una font ibnica
ferrosa amb acid tannic . Podem valorar unes quantes opcions. A les fotos es mostren els dos
reactius que intervenen i la reaccié o consecucidéde la tinta. Tot el tenim a la taula. Observar
numeracions.

OPCIO 1:




OPCIO 2:

ALTRES OPCIONS:

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts i Conservacio-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.
TINTURES.

ATENCIO: Totes les experimentacions es desenvolupen sobre paper tipus aquarel.la
de diferents mides, no hi ha limit. Es tracta de provar dins la estética de cadasclu
aquests materials pictorics. Es poden efectuar mescles. Recordeu que l'avaluacio
consisteix en presentar tots els resultats de totes les activitats en una carpeta. Cada
experimentacié ha de recollir per la part del darrere amb llapis de que es tracta. Es
valora la implicacid, esforg, caracter investigador i experimentacié, aixi com la
pressencialitat i participacio a classe. Aquesta fitxa és un recordatori i no substitueix
els valors explicats a classe.

A la taula hem preparat un conjunt de tintures naturals que heu de provar:

TINTURA DE PELL DE CEBA. Infusio de pell seca exterior de la Ceba.

HIBISCUS. Infusié de flors seques d’'Hibiscus (Hibiscus Rosa Sinensis). Es troba
facilment a herbolaris.

AIGUA FERROSA. Dissolucié en aigua de ferro (Claus, ferralla, ...).
TANIN. Acid Tannic. Obtenim tanins des de diferents crigens i possibilitats. Infussionat




de te verd, Infussisonat de pell seca de magrana, infusié de llavor de raim, infusid de
pell seca de raim, infusid de tiges seques d'esbarzer, vi negre.

CURCUMA. Infusié de Curcuma Longa. Es troba facilment a supermercats .
REMOLATXA (Beta Vulgaris). Suc.

TARTRACINA. Colorant sintétic. Es froba a supermercats. Zona Espécies.
Colorant Alimentari (E-102). Es dilueix en H20.

TE VERD (Camellia Sinensis). Infusié.

CAFE (Coffea Arabica). Infusié.

NOGALINA (Juglans Regia). Dissolucid de pell seca i triturada de Nous,

SULFAT DE FERRO. Fe So4. Dissolucié en H20. Es troba a drogueries. Podem provar
lliurement amb molts tipus de tintures. Les tintures a diferencia del pigments no tenen
massa corporeitat en sec i aixd condiciona una fragilitat estructural davant sobretot la
incidéncia dels raigs ultraviolats. Recomanacié per tant donar prioritat a pigments davant
de tintures.

ALTRES TINTURES:

HIPERICO,LAUREL,CAMOMILLA,ROOIBOS ACHIOTE,EUCALYPTUS,COL
LOMBARDA, CHARCCOAL, NIGROSINA, PELL DE POMA VERDA, PETALS DE ROSA,
BRASICA, PASTANAGA, MADUIXA, SPIRULINA PLATENSIS, PINYOL D'ADVOCAT...

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts | Conservacio-Restauracio.




FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

Experimentacio amb els Tremps de Caseina: Caseinato Calcic, Caseinat Aménic.

La Caseina és el component principal de |a llet i s'obté d'ella per precipitacit acida de la proteina
Fibrina (caseina d'acid lactic o caseinat lactic). El matd o “va matar” és la caseina precipitada,
aquesta, deshidratada i molturizada, es comercialitza en gra o pols amb aspecte de sémcla
groguenca. Aquesta caseina lactica s'hidrata en aigua #inflar perd no #diluir en la mateixa ja que
és insoluble a l'aigua, posseeix el caracter d'un acid, les sals alcalines del qual si son solubles a
'aigua, per aixd, per a la preparacio de l'aglutinant i per tant per a la desintegracid de la caseina,
aquesta es desdoblega amb alcalis fins a emulsionar (Recordant que una emulsié és una
suspensid homogénia de petites gotes grasses en aigua o viceversa, 'aglutinant desenvolupa
fisicament i quimicament en produir una pel-licula adhesiva entre aquestes petitissimes gotes,
mantenint-les en suspensid).

Emulsionat de la Caseina com Caseinat Calcic. Cola Forta de Caseinat Calcic.

Hidratada en aigua, la caseina es desintegra o dilueix | emulsiona gracies a I'acciéd d'hidréxid de
calg (calg apagada), no confondre amb I'éxid de calg (calg viva). Per a aixd s'hidrata en remull
50 grams de caseina lactica en 250 cc d'aigua, per unes hores (minim 3 hores). Acabar de diluir
portant-la a temperatura tébia al bany maria sense deixar de moure amb una espatula de fusta.
Afegir la calg apagada (10 gr.), en sec o diluida en una petita quantitat d'aigua (llet de calg). La
cua forta esta preparada.

Emulsionat de la Caseina com Caseinat Aménic. Cola Forta de Caseinat Amonic.

Hidratada la caseina en aigua, aguesta es dilueix, desintegra i emulsiona gracies a l'accié
d'amoniac. Per a aixd, s'hidrata en remull 50 grams de caseina lactica en 250 cc d'aigua per unes
hores (minim 3 hores). Acabar de diluir portant-la a temperatura tébia al bany maria sense deixar
de moure amb una espatula de fusta. Afegir batent enérgicament i progressivament amoniac,
unes gotes bastaran, fins que notem que la composicié s'espesseix fins a semblar una mel.

Fins aqui haurem preparat la Cua Forta en dues varietats (existirien unes altres, perd nomenem
les més convencionals), que se solia utilitzar com a potent adhesiu, perd hem de preparar el
Temple (la pintura aguosa a lloa caseina), per a aixd procedirem de la seglent manera:




Tremp de Caselnat Calcic o Caseinat Amonic.

En totes dues variacions, podem diluir la cua forta en la seglient proporcié: 1 volum de cola forta
per 2 ifins a 3 volums d'aigua. Afegir pigments hidratats i pasturats en la proporcié que continui
liquida la pintura (no és una pintura pastosa siné liguida) i tingui poder aglutinant (deura adhesivar
el pigment, es poden realitzar proves sobre paper per a comprovar gue aglutina bé, cuidat si
existeix saturacio de pigment en el remp, ja que aquest no aglutinara).

Aguest tremp resulta poc flexible i molt fort, tenint una gran duresa en el seu grau d'adhesivitat.
El resultat pictoric eés el de tintes planes que no han d'insistir en I'acumulacié de capes ja que la
forga de |'assecat a partir de certs gruixos, craquela la pintura. Per aix¢ es recomana el seu s
en suports no flexibles (fusta principalment i paret).

Imprimacié amb Caseinat Calcic o Caseinat Aménic.

Per a imprimar (ideal fusta, paret, carté rigid), més dificil tela, encara que factible estirant molt bé
la imprimacid, es procedeix de la segient manera: preparar 1 volum de cua forta (Caseinat Calcic
o Casefinat Amdnic) amb 2 volums d'aigua, 1 volum de blanc d'Espanya i 1 volum de Blanco de
Zinc o Blanco de Titani. Aplicar la primera capa ben estirada. Deixar assecar i aplicar la segona
capa la qual tindra 3 volums d'aigua en comptes de 2.

Atencic: 1.- Els Tremps de Caseina soén efimers i perden les seves caracteristiques
organoléptigues inicials passades hores pel que es recomana usar la pintura al moment i
elaborar-la cada vegada que la necessitemn.

2 .- Podem substituir fora de la practica i si es desitja experimentar el caseinat lactic en pols per
maté fresc | emulsionar-ho calcicament o aménicament. Per a aixd consultar amb el professor la
revisid de proporcions.

MATERIAL NECESSARI

50 gr de caseina lactica, 10 gr de calc apagada (hidroxid de calg), amoniac, aigua, pigment blanc
(zinc o titani), papers diversos, 1 bastidor 6 figura muntat amb fusta tipus fullola.

Dr. Rafael Romero Pineda.

Departament d’Arts i Conservacié-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

TREMP DE COLA.

ATENCIO: Totes les experimentacions es desenvolupen sobre paper tipus aquarel.la
de diferents mides, no hi ha limit. Es tracta de provar dins la estética de cadascu
aquests materials pictorics. Es poden efectuar mescles. Recordeu que I'avaluacid
consisteix en presentar tots els resultats de totes les activitats en una carpeta. Cada
experimentacio ha de recollir per la part del darrere amb llapis de que es tracta. Es
valora la implicacié, esforg, caracter investigador i experimentacié, aixi com la
pressencialitat i participacié a classe. Aquesta fitxa és un recordatori i no substitueix
els valors explicats a classe.

Drap cots o callulosg

Cole. dmmaf Col lisaa.
(cola e Coudll ).

20[ne qr x ';- 4

Mtﬁf:’
Nojéoar x 4L Hzo

Tant el Tremp d’ou com el Tremp de cola son pintures molt antigues. El tremp de cola
fa servir el col-lagen proteinic d'animals com els bous i els conills (d'aqui el nom comu
de cola de conill). No solament ha estat emprat com a pintura sindé com imprimacio de
paper/tela/cartré i fusta, glestions que també esmentem a classe. Ossos, pells i
cartilags es cuinaven en una olla amb aigua a temperatura vigilada per evitar 'ebullicio
(aguesta pot desnaturalitzar la forca adhesiva). Una vegada cuinat i retirades les restes
i colat el liquid es deixava refredat esdevenint una gelatina la qual s'assecava en els




seglents dies solidificant. Avui la presentacid és un triturat solid, com hem ensenyat a
classe, que es prepara al bany Maria en les seglients proporcions i aplicacions:

20-40 gr de cola de conill solida x 1 Litre d’aigua. Escalfar fins la seva
dissolucié ihomogeneitzacio. Aplicacio pel tremp de cola o pintura de cola, gque
és la pinturague us demano experimenteu. Aquesta proporcio és adient per
imprimar un paper amb els tipus de capes i passades que hem comentat a
classe i que tanmateix podeu provar amb un dels vostres papers.

40-60 gr de cola de conill sélida x 1 Litre d’aigua per imprimacions (solatge) de
tela. Tanmateix cartro. Escalfar fins la seva dissolucié i homogeneitzacio.

60-80 gr de cola de conill solida x 1 Litre d’aigua per imprimacions (solatge) de
fusta. Escalfar fins la seva dissolucio i homogeneitzacié.

100-150 gr de cola de conill solida x 1 Litre d'aigua per fer les barres solides de
tinta Sumi. Escalfar fins la seva dissolucio i homogeneitzacio

A la foto veureu |la preparacio 1 justament al bany Maria. Aquesta és la que podeu fer
servir per un solatge d'un paper i tanmateix per preparar la pintura a la cola de la
segilent manera:

Sempre en calent, quan es refredi tornara al bany Maria. El nostre aglutinant el tenim
preparat, ara solament I'hem de mesclar amb la pasta pigmentaria amb la seglient
proporcid/ volum a ull:

50% de Pasta Pigmentaria + 50% de Cola de Conill (aglutinant).

Ja podeu pintar. Mireu de jugar a provar limits, més aqués, més pastos, treball amb
pinzell, espatula, paper sec, paper humit,...

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d'Arts i Conservacié Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

TREMP DE GOMA.
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ATENCIO: Totes les experimentacions es desenvolupen sobre paper tipus aquarel.la
de diferents mides, no hi ha limit. Es tracta de provar dins la estética de cadascl
aquests materials pictorics. Es poden efectuar mescles. Recordeu que I'avaluacié
consisteix en presentar tots els resultats de tofes les activitats en una carpeta. Cada
experimentacidé ha de recollir per la part del darrere amb Napis de que es tracta. Es
valora la implicacié, esforg, caracter investigador i experimentacio, aixi com la
pressencialitat i participacio a classe. Aquesta fitxa és un recordatori i no substitueix
els valors explicats a classe.

Tradicionalment el tremp de goma fa servir com aglutinant goma o savia vegetal.
Distingir de les resines, aquestes ultimes es dilueixen amb dissolvents especifics
mentreles gomes es dilueixen amb aigua. Les tres gomes per ordre emprades son: Goma
arabiga{Goma d’ Acacia Nilotica), Goma de Prunus Dulcis (Goma d’ametller) i Goma de
Prunus Cerasus ( Goma de Cirerer), aquestes tres gomes a diferéncia d’altres resulten
molt flexibles quan s’assequen, transparents i d’assecaments estables. A la nostra
practica hem seleccionat la Goma arabiga la qual preparem de la segiient manera:

Molturacion de la goma en sec. Seleccionem un grapat de perles de gomaii les triturem
a dins d’un drap ferm de coté amb un martell.

Hidratacio. +/- 48 en H20 amb la proporcio de: 1 volum de goma triturada en sec X
2 ¥ volums d’aigua H20. Moure de tant en tant. Una vegada dissolt, filtrar.Aquest
liquid resultant es diu Goma Base.

Preparacio del Tremp de Goma:

1 Volum de Goma Base X 1 volum de Pasta Pigmentaria.

Aquesta pintura esta preparada per pintar. Ens recorda al
Gouache/Tempera. Siafegim aigua ens el portem a un resultat més a prop
de l'aguarel-la.

CONSIDERACIO: El Tremp de Goma no és ni aquarel.la ni Gouache. Es
simplement Tremp de Goma. Si volem fer aquarel-les o gouache, tal i com
hem explicat a classe hem de procedir a una seleccio pigmentaria. Pigments
Opacs pel Gouache i Pigments de Transparéncia per I'’Aquarel-la. Tanmateix
podem convertir els pigments transparents en opacs afegint carregues
inerts com el Carbonat calcic, Sulfat de Bari, Hidroxidd'alimina, etc. Ja
podeu pintar com habitualment feu a les practiques sobre paper. En aquest
cas proveu a partir de la formulacid donada un resultat més pastds
semblant al gouache o un resultat més liquid semblant a I'aquarel-la.

Dr. Rafael Romero Pineda.

Departament d’Arts i Conservacio-Restauracio.




FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

TREMP MAGRE D'OU.

ATENCIO: Totes les experimentacions es desenvolupen sobre paper tipus aquarel.la
de diferents mides, no hi ha limit. Es tracta de provar dins la estética de cadascu
aquests materials pictarics. Es poden efectuar mescles. Recordeu que ['avaluacio
consisteix en presentar tots els resultats de totes les activitats en una carpeta. Cada
experimentacio ha de recollir per Ia part del darrere amb llapis de que es tracta. Es
valora la implicacié, esforg, caracter investigador i experimentacié, aixi com la
pressencialitat i participacié a classe. Aquesta fitxa és un recordatori i no substitueix
els valors explicats a classe.

Tornant a observar |a taula i observem I'ou com aglutinant. L'ou histéricament ha estatprotagonista de
molta literatura de procediments i técniques pictoriques vinculat bé a tecniques grasses o a tecnigues
aquoses. Nosaltres anem a preparar el tremp magre d'ou, un tremp que fa servir el liguid de I'ou
corresponent al rovell. Aquest aglutinant tot i el seu color groguenc tendeix a la transparéncia i no
contamina cromaticament elsnostres pigments. Aleshores i per preparar-ho hem de procedir com fan
els cuiners per separar el rovell de la clara. A classe us he mostrat el métode italia en seciamb un drap
i el métode francés, en humit amb aigua. Al final hem aconseguit el liquid del rovell alliberat del
“telium”, la tela que el cobreix i és molt col-lagena i gelatinosa. El nostre aglutinant el tenim preparat,
ara solament I'hem de mesclar amb la pasta pigmentaria amb la segiient proporcid/ volum a ull;

50% de Pasta Pigmentaria + 50% de Rovell d’ou (aglutinant).

Ja podeu pintar. Mireu de jugar a provar limits, més aquads, més pastas, treball amb pinzell, espatula,
paper sec, paper humit,...

Dr. Rafael Romero Pineda. Departament d'Arts i Conservaci6-Restauracio.




FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

Resines Sintétiques: Acrilics i vinilics.

ATENCIO: Totes les experimentacions es desenvolupen sobre paper tipus aguarel.la de
diferents mides, no hi ha limit. Es tracta de provar dins la estética de cadascu aguests
materials pictorics. Es poden efectuar mescles, Recordeu que I'avaluacié consisteix en
presentar tots els resultats de totes les activitats en una carpeta. Cada experimentacié
ha de recollir per la part del darrere amb llapis de que es tracta. Es valora la implicaci6,
esforg, caracter investigador i experimentacio, aixi com la pressencialitat i participacié a
classe, Aquesta fitxa és un recordatori i no substitueix els valors explicats a classe,

RESINES SINTETIQUES

Coneixem com resines sintétiques aquells aglutinants consolidats a la década dels anys 50 del
segle XX i que fonamenten la seva composicio en les bases hidrocarburs. Podem dir d'una manera
meridiana que son plastics en estat liquidi amb capacitat d'assecatge i solidificacio polimérica.
Tractats amb una enorme varietat de formulaciéd i amb variacié d'aditius (filtres, humectants,
elastificants, antiséptics...) destaquem els dos que anirem a provar i que configuren la Pintura
anomenada Acrilica i |a Pintura anomenada Plastica.




PINTURA ACRILICA.

Pintura a partir de l'aglutinant conegut com Copolimer Acrilic. Compost a partir de I'acidacrilic
(C3H402).Format a partir de dos o més monémers.

Procedim a la seva preparacio a partir de:

1 VOLUM PASTA PIGMENTARIA X 1 VOLUM DE RESINA ACRILICA.

Pasta amb espatula. La pintura esta a punt. Si la vols fer més liquida afegeix aigua i ajudat per
homogeneitzar la mescla amb una paletina o pinzell ample. Afegir aigua si es valora més diluida.

PINTURA VINILICA O PLASTICA.

Pintura a partir de I'aglutinant conegut com Acetat de polivinil (C4HB02)n o latexplastic o resina
vinilica. Format a partir d'un monémer. Procedim a la seva preparacio a partir de:

1 VOLUM PASTA PIGMENTARIA X 1 VOLUM DE RESINA VINILICA.
Pasta amb espatula. La pintura esta a punt. Si la vols fer més liquida afegeix aigua i ajudat per
homogeneitzar la mescla amb una paletina o pinzell ample. Afegir aigua si es valora més diluida.

Fes les teves proves com sempre a classe sobre paper. Juga i passa una bona estona.

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts i Conservacié Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

Engrut o pintura a la farina.

ATENCIO: Totes les experimentacions es desenvolupen sobre paper tipus aquarel.la de
diferents mides, no hi ha limit. Es tracta de provar dins la estética de cadasci aquesis
materials pictorics. Es poden efectuar mescles. Recordeu que I'avaluacio consisteix en
presentar tots els resultats de fotes les activitats en una carpeta. Cada experimentacié
ha de recollir per la part del darrere amb llapis de que es tracta. Es valora la implicacid,
esforg, caracter investigador i experimentacio, aixi com la pressencialitat i participacio a
classe. Aquesta fitxa és un recordatori i no substitueix els valors explicats a classe.

L'engrut és una molt antiga substancia emprada com adhesiu, amb moltes variants possibilitats
i formulacions recollides a receptaris industrials. Una molt bona dimensio és l'aplicacio a la
dimensié pictérica doncs com aglutinant podem tenir una molt bona pintura popular i tradicional.
Partim de l'idea de que ja tenim preparades les nostres pastes pigmentaries com habitualment
fem. Anem a preparar ara l'aglutinantc Engrut per preparar finalment, recordeu Pintura: Pigment
+ Aglutinant, diferents colors. Jo us proposo la segient formula:

ATENCIO: Es una preparacié on intervé la calor i l'escalfament. Hasde tenir cura i ser
responsable per estalviar problemes i accidents. Fes servir guants i mesures de proteccid
oportunes. No és cap joc.




INGREDIENTS:

1L H20
200 gr de farina de blat.300 gr de
sucre.

3 Culleres de postra de vinagre.

2 culleres de postra de Bicarbonat.

PAS 1: En el litre d'aigua en fred desfés a poc a poc la farina, afegint-la en petites quantitats per tal
no generi grumolls.

PAS 2: Escalfa a una olla a foc mig-baix la mescla preparada. No deixis de moure (SEMPRE EN
LA MATEIXA DIRECCIO). Si n'hi hangrumolls no desesperis, amb la calor i el moviment es
desfaran. Vigila no arribi mai a ebullicio. En calent afegeix a poc a poc el sucre. 300 gr. Remena
bé fins que notis que el sucre es desfa. No deixis de moure, ideal amb una cullera de fusta,
PAS 3. Una vegada ben desfet el sucre afegeix una a una les tres culleres de vinagre i remou 5
minuts a foc baix. Després afegeixes les dos culleres de bicarbonat i remena 5 minuts més.
Apareix espuma, no t'espantis, és normal. Retira del foc i deixa refredar. Unavegada freda
remena-la uns minuts.

Ja tens preparat un bon engrut o pegament antic, fort, flexible i estable.

Com aglutinant per pintura mescla:

1 Volum de Pasta Pigmentaria X 1 Volum d'engrut.

Pasta amb espatula. La pintura esta a punt. Si la vols fer més liquida afegeix aigua i ajudat per

homogeneitzar la mescla amb una paletinac pinzell ample.

Fes les teves proves com sempre a classe sobre paper. Juga i passa una bona estona,

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts i Conservacié Restauracio.




FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.
Experimentacio amb un aglutinant natural animal: Llet. Caseina Fresca.

L'aglutinant, és aquell mitja més o menys liquid | enganxds que reuneix la condicié d'aglutinar i
adherir les particules del pigment sobre una superficie. Per tant, és 'aglutinant el vehicle receptor
del pigment, i la seva funcié la de fixar-lo sobre el suport. L'aglutinant és el que determina el
procediment, | aquest pot ser aguds o gras segons la seva naturalesa.

Primitivament, i sense nocions fisigues i quimigues, I'ésser huma ha anat usant nombrosos
aglutinants al seu abast, tradicionalment organics i d'origen natural, enganxosos, de bon assecat,
gue aglutinaven les particules dels seus també primitius pigments. Amb el pas del temps i arran
d'una intencionalitat molt més empirica i en pro de bons resultats, estabilitat i perdurabilitat de
I'obra d'art, I'nome ha anat depurant el seu coneixement sobre els aglutinants per a limitar la seva
praxi artistica en funcié de limitats aglutinants fiables i seriosos com els utilitzats en tots els tremps
{es parla de tremp respecte a qualsevol procediment en el qual el mitja diluent es l'aigua).
Actualment, el desenvolupament del coneixement fisic i quimic de la matéria ens aporta
aglutinants cada vegada més fiables dins de les families plastiques acriliques i polimériques
(emulsions de acrilato, acetat de polivinil, etc.).

Aguesta practica, inicial i simple, ens remet precisament a un aglutinant primitiu, melt senzill, com
|a llet. Propi de pobles primitius, sobretot ramaders, encara que també de contextos mediterranis
en l'alta edat mitjana, resulta un aglutinant correcte, encara que molt superable per uns altres
gquant a perdurabilitat de les seves caracteristiques fisiques i quimiques inicials, les quals sén
molt fragils (no passa el mateix amb els tremps de Caseina (del llati caseus, “formatge”),
fosfoproteina (un tipus de heteroproteina, present en la llet, 82,5% en la llet bovina. Agquesta,
s'emulsionava amb diferents mitjans dels quals parlarem quan tractem el tema més endavant en
el curs, gue la fan molt més estable i perdurable com a aglutinant que la llet).

De fet fins que experimentem amb la Caseina, una bona tecnica aquosa, podem experimentar
per tant amb la llet com a aglutinant que seria una espécie de Caseina Fresca,

PRACTICA Del que es tracta és de comprovar com la llet aglutina sense problemes un pigment.
Per a aixd, amb els nostres pigments hidratats i pasturats (tal com es va indicar en la practica
MNdm. ), realitzarem proves sobre suport de paper de diferents naturaleses, papertipus coto, paper
couché, paper Basic, és a dir, es tracta de buscar papers de diferents absarbéncies, per a
comprovar que a part de la pintura que absorbeix per naturalesa la fibra cel-lulésica del paper, la
que queda en la superficie del paper, una vegada que la part liquida de l'aglutinant s'evapora, la
pintura queda aglutinada, cohesionada i forta. L'éxit de la practica consistira a comprovar com en
passar el dit sobre la superficie de la pintura, no ens emportem el pigment amb aquest, la qual
cosa indica, que la llet ha aglutinat bé el pigment. Podem també jugar afegint aigua a la llet amb
|la intencid de desnaturalitzar el poder aglutinador de la llet i veure fins que proporcid de mescla
amb aigua ens aguanta estable aquesta qualitat, en aquest cas en passar el dit sobre la pintura
seca, ens emportarem el pigment amb el dit.

MATERIAL NECESSARI

Ideal, llet desnatada. La llet sencera en disposar en la seva composicid elements grassos, pot
produir certes irregularitats en el procediment. Pigments hidratats i pasturats. Papers de diferents
naturaleses, formats petits, maxim Din A 4. Pinzells, recipients per a mescla efc.

Dr. Rafael Romero. Departament d'Arts i Conservacié-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.
IDONEITAT DELS SUPORTS DE FUSTA, PAPER I TELA.

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts i Conservacié-Restauracio.




FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

PAPER DE FIBRA NATURAL

PAPER DE FIBRES
NATURALS

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts i Conservacio-Restauracio.




FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

Tibat de suports de paper sobre bastidor.

El paper, tal com el coneixem en |'actualitat, s'elabora a |a Xina fa uns 2000 anys. Se li atribueix la seva
invenci6 a Tsai Lun, un ministre de la dinastia Han. Progressivament es va anar expansionant per tota Asia
i la resta del mén. La técnica inicial consistia a barrejar fibres vegetals de morera, herbes i bambu, les
quals es barrejaven en aigua amb restes de teixits també triturats. La pasta obtinguda, eren les fibres
hidratades i barrejades. Amb un cribador pla (marc de fusta dotat d'una malla de bronze), s'extreien
porcions laminars pastoses i planes, les quals s'assecaven sobre fusta calefactada. Els arabs van heretar
aquest sistema millorant-lo amb premses d'assecat i aplicacions de pesos. En el #5. XIll en Fabria, Italia,
es desenvolupen tallers de fabricacid de paper i des del #5.XV és un material de treball molt conegut
referenciat fins i tot exhaustivament per Cennino Cennini en el seu tractat.

A Europa, la tendéncia va ser genéricament fabricar paper a partir de teixits i draps. Aquests, ordenats
per tonalitats es trossejaven amb fulles i es trituraven en morters afegint aigua fins a obtenir una pasta
que garbellada formava les lamines. Quan es comptava amb nombroses lamines, aguestes passaven per

una premsa de succid (premsatge sobre feltre de llana per a dessecar la lamina) i posteriorment es
penjaven per aacabar de #assecar al'aire ambiental. A vegades, sobretot a partir del segle XIX s'encolaven
les lamines amb coles colofénies per a donar més consisténcia al tramat de les fibres cel-lulosiques del
paper. En el segle XVIIl, apareixen a Holanda, fabriques especifiques de paper utilitzant maquines. Es el
naixement del paper industrial.

Avui dia, els papers de draps gairebe han desaparegut pel seu alt cost de produccio, la major part dels
papers per a dibuix i pintura s'elaboren exclusivament a partir de cel-lulosa de fusta i coles. Els papers
optims per a la técnica de |'aquarel-la han de permetre |'aigua abundant en |a seva superficie (fonamental
en la técnica), aixi com les mescles del tremp en humit (si es desitja pintar molt aigualit, llavors és
convenient humitejar bé totes dues cares del paper amb una esponja mullada, deixar que I'aigua actui un
parell de minuts i assecar-lo llavers acuradament amb un drap). Els papers tant per a aquarel-la com per
a gouache, és convenient tibar-los adequadament. En aixo consisteix en part la nostra practica.

TIBAT DE PAPER AMB CINTA ADHESIVA O ENCOLADA

Humitejar els papers amb esponja i aigua per la cara sobre la qual pintarem o si s'actuara molt aigualit,
per totes dues cares), deixar actuar uns minuts i assecar amb un drap. A partir de llavors procedim a pegar
les fulles, humides, planes i tibants, amb una tira engomada de paper (es comercialitzen, sén les que
s'utilitzen a les cases de emmarcacién per a pegar estéticament per la part posterior els marcs amb el
bastidor d'una pintura). Aguests es peguen sobre una planxa de fusta, a poder ser clara, també pot servir
un vidre transparent sobre fons blanc, la cinta ha de pegar la mateixa quantitat de paper que de suport.
També es pot utilitzar cinta adhesiu de carrosser o precinte, I'habilitat (no sempre és possible), consisteix
en una vegada secala lamina i amb la nostra pintura conclusa, enlairar integrament aquest tipus de cintes
per a recuperar tota la lamina (en el cas de |a tira engomada de paper, una vegada conclosa la pintura i
totalment seca, aquesta és practicament impossible retirar-la sense que afecti la lamina, per la qual cosa
procedim simplement a extreure I'aquarel-la o el gouache, depenent la técnica, que esta seca, separant-




la amb una fulla afilada (tipus cater) del marc engomat). Aquest procés ens garanteix tenir els suports de
paper perfectament tibats i plans després d'haver pintat sobre ells. L'artista que descobreix |la subtilesa
d'un paper pintat, tibat i pla, deixa de procedir a pintar sobre paper sense tibar per a fer-ho tibant-ho.

En aquesta practica procedim a preparar papers diversos sobre taula de fusta per a experimentar amb el
tremp d'aguarel-lai el tremp de gouache o tempera. Observar esquema 1.

TIBAT DE PAPER SOBRE BASTIDOR. Resulta una interessant i estética manera de preparar un suport de
paper per a qualsevol técnica aguosa. Utilitzarem la cara del bastidor que presenta depressions, perqué
si utilitzem la cara plana pot deixar margues del mateix sobre el paper una vegada tibat. El paper ha de
ser major que el bastidor per a poder doblegar-lo cap endarrere | no excessivament gruixut ni fi.
Doblegarem deixant el gruix del costat del bastidor i la seccié posterior del bastidor que sera la que
encolarem (un tall en forma de pestanyes dota a I'encolat de major forga). Humitejarem la cara posterior
del paper i pegarem les pestanyes amb cola d'engrut, cola d'empaperar o simplement una cola vinilica,
latex o cola blanca. Incidim insistentment tactiiment o amb pesos per a garantir I'encolat eficag.

Es tracta per tant d'experimentar sobre aquests suports tibats i preparats, amb les técniques aquoses del
tremp de goma arabiga en les seves dues categories: Aquarellai Gouache o Tempera.

Cal tenir en compte, que una bona aquarel-la és aquella que els seus aglutinants no emboliquen els
pigments amb una pel-licula ni els pega al fons (a aixb en comptes d'aglutinacid, se'l denomina proteccié
col-loidal). La idea és que la pintura penetri bé en el paper que és el que realitza més eficagment
I'aglutinacié per absorcid (la fibra queda acolorida) que la cola, per adhesid. Per aixd ens interessen papers
mentre més absorbents millor (si no tenen cola millor, amb l'excepcid del gouache o tempera, el qual
sobre papers encolats dona els resultats dptims del gouache, és a dir, opacitat i nul-la transparéncia). Els
papers amb cola i carrega son recomanables per al gouache, els papers no encolats i sense carrega son
recomanables per a I'aquarel-la, Per a saber si un paper té carrega i cola l'incinerarem, les cendres d'un
paper sense cola i carrega no han de passar de |'1% o el 1,5% del seu volum.

PRACTICA .-Tibat de diferents papers sobre taula de fusta i posterior experimentacié amb el tremp
d'aquarel-la i el tremp de gouache preparat en la practica 6. 2.- Tibat d'un paper sobre bastidor 6F i
posterior experimentacio amb el tremp d'aquarel-la preparat en la practica 6.

MATERIAL NECESSARI

Tremps d'aguarel-la i tremps de gouache preparats en la practica 6. Papers diversos, cinta encolada, de
carrosser o de precinte, pinzells, recipients per a l'aigua, aigua destil-lada, bastidor &6f, paper d'aquarel-la
per a tibar sobre el bastidor &f, cola blanca, paletina, regla, citer, llapis, goma.

Dr. Rafael Romero Pineda.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.
Encolat d'un suport de fusta sobre bastidor.

Procedirem a preparar d'una manera senzilla un suport de fusta el qual per a tenir una estructura
més solida i estable, encolarem sobre un bastidor. Per a comengar, direm que entenem com a
suport, la superficie que fisicament sustentara la pintura (en el nostre cas una pintura de técnica
aquosa) donant-li estabilitat i perdurabilitat, a meés de suposar una partintrinseca de I'obra perqué
el suport condiciona d'una manera importantissima l'estética d'aquesta. La fusta resulta un suport
molt antic, sent considerat un suport no flexible (experimenta moviments, peré en menor mesura
que el paper ila tela (depenent del seu gruix). Una bona estratégia de reforg de la seva morfologia
consistira a encolar-la sobre un bastidor com nosaltres procedirem en aguesta practica). La fusta
sera un bon suport per a imprimaciones matériques i per a pintures que requereixin gruixos
consistents i la seva qualitat dependra de la seva procedéncia, tallat o serrat, aixi com el seu
assecat i preparacio. En el nostre context trobem sobretot fustes de tipus “tou”, amb fibres
cel-lulosiques llargues | molt resinoses (coniferes), hem d'observar visualment que la fusta no

evidencil aquesta resina, no tingui un aspecte enganxosos i no tingui nusos. L'ideal sera utilitzar
fusta massissa per sobre de xapats i conglomerats, els quals tenen coles en el seu procés
industrial de preparacio, amb tendéncia a PH acid i emanacio de certs gasos que hem d'evitar.
Nosaltres podem utilitzar una simple planxa de fusta, de pocs mil-limetres de gruix si no valem
fer gruixos ni experimentacions matériques. En cas contrari el gruix haura de ser major.

Hem comentat que encolarem la planxa sobre un bastidor amb la intencié de donar-li més
fortalesa al conjunt del suport. Els bastidors, estructures tradicionals de fusta, estan dissenyats
per a tibar sobre ells tela, aixd ho veiem en la seva seccio en observar una depressié pensada
per a evitar el fregament del bastidor amb la tela, el qual generaria marques sobre aquesta.
Existeixen diferents tipus en funcié de la seva cort: espanyol, frances, belga, europeu, fins i tot
mescles de diferents corts. També es troben estandarditzats per mesures universals o bé es
poden encarregar per a mesures especials diferents de les estandard. Mo pedem recomanar cap
especialment, perqué cada artista té les seves preferéncies, potser hem d'acostumar-nos a
decidir la nostra preferéncia en funcid de la major o menor facilitat o dificultat en el seu muntatge,
aixi com descartarem rapidament del nostre gust aquell el sistema d'unié del qual ens produeixi
moviments indesitjats. Antigament, les fustes, tant de bastidor (en totes les seves superficies)
com la taula (en la cara en la qual no realitzem la imprimacid), eren preparades amb un “fons”
antiséptic i fungicida que evitaria la proliferacié de vida en la seva superficie (d'aixd hem parlat
en classe respecte a la perdurabilitat dels materials), per a aixo existeixen diferents formules les
quals han estat posades a la vostra disposicié, encara que recordarem la més senzilla, perd no
menys eficac.: solucié d'oli de llinosa (50%) + esséncia de trementina (50%). Aplicar 2 capes amb
paletina, una sobre I'altra una vegada seca.

En primer lloc tallarem la nostra planxa de fusta en coincidéncia amb les mesures del bastidor
{en aquesta practica podem utilitzar un bastidor del 12 F o el 15 F, com es prefereixi). Vigilar que
|la fusta no té irregularitats, excessos de resina, nusos, trencaments, deformacions, esquerdes
etc. Podem escatar les vores amb paper d'escata per a evitar estelles. Triem la cara que presenti




una aparenga visual millor per a la capa de imprimacié. Podem provar (si es desitja) a donar una
capa de "fons” (tal com hem explicat préviament), encara que no s'exigeix. Marquem amb llapis
els limits interiors del bastidor sobre la taula, perqué aguests limits seran la zona sobre la qual
estendrem la cua. Igualment estendrem la cua scbre el bastidor, perd anant amb compte que
sigui la cara del mateix que no té depressions, aquesta és la cara contraria a la que utilitzem per
a tibar tela sobre el bastidor. Aixd es deu al fet que si encolem la fusta sobre el bastidor per la
cara en la qual esta la depressio, la superficie d'encolat, | per tant la capacitat de pegat, és menor
que en la cara plana. Estenem amb una paletina d'un sol Us o un simple tros de cartdé la cola
sobre totes dues superficies | esperem el temps de “mordent”. Tradicionalment els fusters han
utilitzat cues diverses, sobretot d'origen vegetal i animal fins a l'arribada de les cues viniliques i
sintétiques, com la "cua blanca”. Aquesta és ideal per a encolar fusta i encara que resulta
d'assecat relativament rapid, de 2 a € hores segons la H.R i temperatures ambientals, trobem
una solucié més immediata i d'optims resultats com és I'ls de cues denominades de “contacte”
o ‘impacte”. Aquestes cues assequen per un doble procés d'oxidacid/canalitzacio. Cada
fabricadora parla d'un temps (consultar instruccions), perd del que es tracta és de trobar el
moment d'unir totes dues superficies exercint pressid sobre aguestes. Aquest temps va
aproximadament de 15 minuts a 1 hora, comprovem que al tacte les superficies no ens donen
sensacio enganxosa, sera el moment de conducta. Aquesta manera d'encolar ens estalvia temps
d'espera d'assecat. Passats 15 minuts podem procedir tranquil-lament a emprimar el suport.
L'inconvenient es la irreversibilitat, ja que una vegada encolades les superficies i pegades,
aquestes no es poden separar, per aixd és molt practic procedir a col-locar |a taula scbre el
bastidor amb I'ajuda d'una altra persona, quatre mans, cada ma controla i domina el pegat sobre
un angle.

MATERIAL NECESSARI

Un bastidor 12 F 0 15 F. Una xapa de taula "fullola” de la mesura del bastidor. Cua de “impacte”
o de “contacte. Una espatula d'un sol Gs o un tros de cartd. Paper d'escata, llapis, goma, regla
metal-lica i “cuter”.

Dr. Rafael Romero Pineda.

Departament d'Arts i Conservacio-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.
Imprimacio al “Gesso Vinilic” d'un suport de tela sobre bastidor.

Utilitzarem com a suport tela tibada sobre bastidor. La tela és un altre dels suports
tradicionals. En realitat una tela és un teixit de fibres naturals 1 sintétiques de gran
lleugeresa 1 mobilitat. No solament tibada sobre el bastidor, tambeé podem encolar-la sobre
tela. Les seves fibres condicionen la seva catalogacio en naturals (fibres naturals: 1li, cotd,
canem, jute...) 1 sintétiques (fibres sintétiques: poliéster). Les fibres, estan formades per
cel-lulosa i experimenten per la fragilitat d'aquesta matéria un envelliment i una facil
degradacid, per la qual cosa hem de preservar-la de temperatures altes 1 humnitat relativa
alta ja que aquesta combinacio provoca I'hidratat (per higroscopicitat) de la mateixa La
hidratacio i deshidratacié produird moviments nefastos no sols per a la tela, també per a
la imprimacié, capa pictorica 1 capa de proteccio (tal com vam veure en l'estratigrafia
pictorica).

Hem d'evitar els teixits sintétics 1 utilitzar els naturals, sobretot en estat natural, sense
aprestos, preparacions ni tintures. Nosaltres, per a aquesta practica, proposem s de tela
de Lli o de coto, naturals, sense preparacio 1 amb una trama el més tancada possible
(evitara que la umprimacio traspassi la mateixa). La tela de Ll (Linux usitatissimum), és
la que aporta més qualitat per la seva rigidesa, textura llisa, resisténcia a insectes i
microorganismes i una higroscopicitat baixa (23% del seu pes en aigua estant la humitat
relativa ambiental al 100%). El Coto (Gossypium), s una alternativa al lli (mes car),
encara que no arriba a l'excel-léncia del primer, podem valorar la seva textura suau,
fortalesa, resisténcia als alcaloides. En contra seva, té una major capacitat higroscopica
que el 1li, aquesta és del 32% del seu pes en aigua, quan la humitat relativa ambiental és
del 100%. Un problema del cotd, és que pateix infestacions fingiques (atacs de fongs) en
temperatures 1 humitats altes.

Amb un bastidor de mesura universal 6F, 1 una tela de coté o lli per a aquesta mesura,
procedirem a tibar la tela sobre el bastidor com s'exemplifica en classe per part del
professor, tenint en compte, que #tractar d'una imprimacio sobre una tela de fibres
naturals en cru, preveurem la higroscopicitat de la tela al imprimar. Aixo és, que la tela
s'hidrata destensant-se 1 #tornar a tibar (amb tendéncia a més) quan s'asseca, per tant una
tensio fluixa o excessiva pot crear problemes en aquest procés, l'ideal és tibar en un punt
just, m molt tibat ni molt fluix. Una tela excessivament tibant pot trencar la tela 1 fins 1 tot
deformar el bastidor. El tibat i engrapat de la tela sobre el bastidor ha de partir dels punts
mitjans 1 en un sentit logic vectorial de forces equidistants com es mostra en el segiient
esquema de passos:




Una vegada tibada la tela al bastidor, procedim a imprimar amb aquest Gesso vinilic. Per
a aixo utilitzarem cua o resina vinilica, carrega (Creta), pigment 1 aigua. Abans, 1 en
previsid que la imprimacid no traspassi la tela 1 pegui la mateixa al bastidor, podem
fabricar tires de carto les quals folrarem de plastic per a col locar-les (com s'ensenyara en
classe) entre la tela i el bastidor, més idoni sera aconseguir aquestes tires de plastic semi-
flexible. Una vegada assecant la primera capa de imprimacio podem treure-les. Una altra
opcio és anar passant en el procés d'assecat una espatula per la zona de trobada entre la
tela i el bastidor per a desfer possibles adhesionats no desitjables.

Les resines viniliques o acetat de polivinil (PVA), és una resina vinilica que s'obté
polimeritzant acetat de vinil a cansa d'un increment de temperatura amb preséncia de
catalitzadors. Elastiques 1 alhora dures séon un excel-lent mitja de imprimacid
contemporani.

La preparacio de la imprimacid és molt senzilla 1 es realitza a temperatura ambient a
diferéncia del gesso fradicional de cua de conill. Preparem a parts iguals creta (caco3) 1
cua vinilica. Una altra proporcié més forta en cua i feble en carrega pot ser 2 parts de cua
per una de Creta. En tots dos casos afegirem aigua lentament sense deixar de remoure
amb una espatula fins a aconseguir una massa amb l'aparenc¢a d'una beixamel a la qual
afegirem pigment blanc (hidratat) fins que vegem una consisténcia cromatica blanquinosa
i lluminosa. Aquesta imprimacié podem estendre-la sobre la superficie bé amb una
paletina o brotxa, ben estirada, o bé amb una espatula. Una vegada seca, podem donar
una segona capa, utilitzant la mateixa massa que pot ser guardada en un potet ben tancat
(pot durar sense problemes uns quants dies). Alguns autors la recomanen diluir amb una
mica daigua per a fer-la menys forta. Si se substitueix la creta per pols de marbre,
prepararem una imprimacio molt mes predisposada a una técnica matérica.

Tindrem la nostra tela imprimada amb 2 capes d” imprimaci6 (la segona sobre la primera
seca (de 6 a 12h depenent H.R 1°C). La tela ha de quedar una vegada seca perfectament
tibada, encara que observem que en el procés de imprimacié pugui destensar-se.

PRACTICA
Seguint la pauta anterior procedirem a: 1.- Tibar la tela al bastidor. 2.- preparar la
imprimacié amb la carrega, la cua, l'aigna 1 el pigment. 3.- Aplicar dues capes de
imprimacio.

MATERIAL NECESSARI

Cua vinilica (acetat polivinilic) potet de 500/1000gr. Creta 500 gr. Pigment blanc
50/100gr. Aigua destil-lada. Bastidor 6F. Tela de 1li o coto per a tela 6F. Pot amb tapa.
Espatula, paletina o brotxa. Imprimacio al “Gesso Vinilic” de un suport de tela sobre
bastidor.

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts i Conservacio-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

Imprimacio al “Gesso Tradicional” de cua de conill d'un suport de fusta sobre bastidor,

Utilitzarem com a suport una taula de fusta encolada a un bastidor.

Per a imprimar hem de tenir present que la cua, la carrega i el pigment sén els materials propis per a
aquesta accid. En aquest cas utilitzarem cua de conill, la qual es presenta comercialment en diferents
formats, com a granulat, pols o "penques” (plagues). La cua de conill és una cua proteinica molt antiga i
tradicional que procedeix d'escalfar pells, tendons i parts gelatinoses animals, preferiblement conills.

Per a preparar la cola de conill, cal hidratar-la posant-la en remull durant unes hores en una proporcié
que pot oscil-lar depenent si el que volem és preparar paper, tela o fusta. En el nostre cas, #tractar d'un
suport de fusta, hidratarem 80 grams de cua en un litre d'aigua, preferiblement en aigua destil-lada o
mineral. Si la cua és granulada, s'hidratara aproximadament en 6 hores.

Posteriorment, i ja en el procés de preparacio de la imprimacio, escalfem al bany Maria sense deixar de
moure perqué la cola no es pegui al fons (una olla metal-lica amb aigua i en la seva interior olla de fang
amb la cola hidratada). La intencié és desfer els granuls hidratats de la cua per a prendre aparenga de
“brou”. Importantissim és no sobrepassar els 65 °C, ja que a partir d'aguesta temperatura, tendeix a
perdre poder adherent. L'ideal, una vegada diluida, és que es mantingui calenta, perqué quan es refreda,
torna al seu estat gelatinds; per a aixd venen molt bé olles de fang, les quals mantenen la calor durant
bastant temps (si veiem que es refreda, escalfern novament al bany Maria). No obstant aixo, cal dir, que
existeixen técniques de imprimacié en les quals s'aplica la cola amb carrega en fred, amb ajuda d'una
espatula, aprofitant aquest estat gelatinds. Quan per glestions técniques, la imprimacié vagi a rebre
excessiva humitat en pintar amb técniques aquoses (per exemple, entollats, excés de pintura liquida),
existeix el perill que aquestes capes liquides intervinguin en la imprimacié desfent I'aglutinant (cua de
conill), per a aixd, i amb la intencid d'evitar-ho, podem afegir a aquest “brou” que estem preparant al
bany Maria, també dit Aigua-Cua, alum de roca en un 10% del pes de cua de conill utilitzada en sec.
D'aquesta manera i sense perdre absorbéncia, "aglutinant no perd la seva capacitat de compactar i
adherir per molts agents humits que hi hagi sobre la seva superficie, a aquest pracés se'l denomina
“adobar la cola” (la tova una vegada refredat no podra tornar a una naturalesa fluida si I'escalfem al bany
Maria).

Estant calent i liquida I'aigua cua, afegirem la carrega ((Caco3) blanc d'Espanya, Creta, Calcita o Carbonat
Calcic), en proporcid de 400 gr. per a 1 litre d'aigua, movent bé amb una espatula perqué s'hidrati. Afegir
a continuacid sense deixar de remoure, pigment blanc de zinc o blanc de Titani en proporcié de 200 gr.
per litre d'aigua (amb aixé donem blancor i lluminositat a la imprimacid) hidratar préviament. Si preferim
trobar en comptes de blanc, un to mig neutre, podem afegir a més de 25 a 50 gr. per litre d'Aigua-Cua
d'algun pigment inorganic mineral tipus terra (ocre, siena, etc.) hidratar préviament.

Amb aquesta imprimacic a la cola de conill, composta d'Aigua-Cola, Cretai pigment, procedim a imprimar.
En realitat existeixen nombrosos procediments i autors que parlen de diferent nombre de capes,
proporcions diferents d'aglutinant, etc. Alguns proposen una primera capa solament d'aigua-cua, uns




altres parlen del solatge (una capa d'Aigua-Cua) amb molt poca quantitat de carrega. En general, seran
suficients 2 o tres capes amb carrega i pigmentacié molt ben estirades, esperant I'assecat complet d'una
abans de posar |a seglient. Tenir en compte, que cada capa que donem, haurem de diluir-la amb una mica
d'aigua (aprox. un 5% del volum) amb la intencié que la cua perdi forga i arrencada i esquerdi en el seu

assecat la capa anterior (sempre I'ordre és de fort a fluix, mai al revés, perqué hem de saber que les cues
en #Hassecar es contreuen, i d'agquesta manera una capa de cua estira capa ella la gue té sota). Si observem
que una capa té irregularitats, escatarem la seva superficie abans de posar la segiient capa. La capa final
tambeé sera escatada per a eliminar les empremtes o marques de la brotxa.

Enla nostra practica, per a imprimar la fusta, donarem anicament 2 capes.

Cada artista, ha de desenvolupar els seus criteris quant a resultats desitjables experimentant amb rigor i
resolucid. Cadascu trobara el seu tipus de imprimacié ideal quant a nombre de capes, fortalesa, etc.

PRACTICA

Es tracta per tant de imprimar la nostra fusta sobre bastidor atés el procediment explicat anteriorment.
1.- Preparant 'Aigua-Cola.

2.- Afegint la carrega i el pigment.

3.- Donant dues capes de imprimacio.

MATERIAL NECESSARI

Cola de conill 80 gr., 400 gr. de Creta, 200 gr. de pigment blanc (hidratat préviament), 25/50 gr. de
pigment terra (hidratat préviament). Per a 1 L d'aigua destil-lada o mineral. Espatula de fusta, olla
metal-lica, olla de ceramica, bastider encolat a bastidor (Practica 3), paper d'escata gra fi.

Dr. Rafael Romero Pineda.

Departament d’Arts i Conservacié-Restauracié.




FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

IMPRIMACIONS AMB COLA DE CONILL.

Dr. Rafael Romero Pineda.
Departament d’Arts i Conservacio-Restauracio.
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FITXES DE RECERCA: MATERIA PICTORICA.

IMPRIMACIONS SINTETIQUES.

Dr. Rafael Romero Pineda.

Departament d’Arts i Conservacié-Restauracid.
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