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Prélogo

La serie de libros bajo el mismo subtitulo Fotografia antigua y alternativa est4 dedicada a
-Jos entusiastas de.la fotograffa que desean aprender o mejorar sus conocimientos sobre los
(antiguos, pero cada vez més populares procesos fotograficss, )

AAZL A N N, N SN R s T TR PN

De hecho, estas son mis anotaciones sobre las técnicas fotograficas que he ido descubriendo
a lo largo de los afos d \igye\sit\igic_i@}en‘ /viejos manuales fotogréficos y en Internet. Los
procedimientos han sidoZ&rliﬁcans/eQ_Ia préctiifé} adecuadamente adaptados a los tiempos
actuales e intencionadamente presentados Cof™Un gran nimero de fotograffas tomadas por
el autor. De este modo, se presenta.al lector eLpr\oce_so\de,grabajq\ygl reiu_l\tadoxﬁna/l. Hasta
donde ha sido posible, he utilizadg,los productos quimicos de mey@&ﬁci/d\a’d én vez de los

= 8 _ /
tradicionales que, a menudo, son altamente venenosos. m\{ oy
N~ T W <oy

En cada libro de la serie he descrito, paso a paso, una o més\va(llantes de los procedimientos
‘ a s K\./'\/W ”\"\/ N s O\
fotograficos mcluy@do enlas Qesggpagngs/lgg%p#qs secretas’,a menudd desconocidas. En
B NN~ Pyecs e _\ i i N NN —
a coleccién gé Fotografia antigua y alternativa se &e>s”c/ntas: la cianotipia, el papel safa/do, el
‘kalbtipb' deimagen marrén, la platinotipia y paladiotipia, la oleotipia, goma bicromatada 2 por/
. . . .« e P 7 (7
supuesto, la creacién de egativos desde un archiyo digital. 5~ 5 e pithet
Para trabajar con un procedimiento particular es suficiente que el lector lea un sélo libro,
mientras-que.los lectores mds exigentes probablemente necesitaran consultar el libro del

\.\

negativo digital, que es fundamental para el uso de los %@@SL\@S antiguos en la era de

Ia\o??)a?aﬂ'a digital. Y0 Ak Jdos N

El subtitulo Fotografia antigua y alternativa puede resultar dificil de entender a muchos lectores,
ya que con mucha frecuencia se usa el término procedigﬁgt alternativo para todos aquellos
pjgc/eigs\usqjos alolargo /%o &y / principios del XX} En estacotéccion utilizo el termlaa ;

técnicas fotogr&?&fzs\aﬁﬁglms para todos los Mdiﬁentos del siglo XIX y principios del siglg>\ P

vng@nv\c)g_gia/,ggggl/s\a_lgdo, Qat@tjgi/a,\gal\giio\tjpi\aiyleotipia y tintas pigmentadas, goma...), ; ?/,

mientras que uso fotogr\ﬁﬁfz dlternativa para nombrar procesds creativos no convencionales 7/7;
(transferencia de emulsiones Polaroid, emulsion liquida, etc.) Z NS
Peter Mrhar
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Atencion

El uso y manejo de productos quimicos representa un riesgo potencial para la salud y el medio
ambiente. A causa de ello cada usuario debe, antes de comenzar el trabajo, conocer los riesgos,
advertencias, métodos de proteccién y actuacién en caso de accidentes. La citada informacion se
puede encontrar en internet en forma de documentos MSDS (Material de Hoja de Seguridad) y en
los libros destinados a este drea.

El autor no asume ninguna responsabilidad por cualquier dario, perjuicio o accidente como
resultado del uso de la informacién contenida en este libro.
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Breve historia de la cianotipia

_—
~ o \—’\\A S \

= N S N NS — " T
a cianotipia fue descubierta en 1842 por el cientifico inglés John Frederick William Herschel
1792-1871). El procedimiento fue bastante impopular éhtr’éjlvos_p‘ri\m?}fotégrafos, a causa
de las tipicas imagenes de color azul. Sin embargo, el procedimiento fue al mis\rngtiempo muy
e . Rt I e fined N N
utilizado para otros fines, como por ejemplo, la reallzac\i?)?\/ég\csﬁﬁsfde planos de proyectos
técnicos yonstrucciones. Ly ONCD

TN~ I NANA NN NN DA NSNS NN N

&::na Atkins (1 799@7/1) fue la primera y casi la Gnica usuaria conqgid,ade&ian&tipi{que yaJ

0 ~1843 utiliz6 |os fotogramas de cianotipia para de)cp/r r un libro, El libro se llamaba British

o Algae: Cyanotype Impressions (Las algas britanicas: impresiones cianotipicas). Poco después la
v)gl cianotipia cayé en el olvido. () |_\/ | Q0O SR

ST NNANSNTNNNNA N AN NV )
VO 2 c;;rmfa la cianotipia, debido al\inferés e@g@@a@ééniﬁaiww n fqt/g”g{jéﬁca}
(&1 Mado en una fase de renacimienty \Es una técnica extrentadamentdsi ple y versatil'tas

? P S lurne, PP Sl T ol T AT
cianotipias pueden\fealizarse soEr/ep pel, tejido, p‘ledrf,/ metal e incluso vi WL’ AT

\ AN ANAAI AN SAN A =~ N\
@) Para la reproduccién de imagenes Qg{cesjt@m/o\s% p’OdW%Z\amo io (Il
S\ ,\\O citrato (CH,0, -xFe,+ - yNH,) yferricianuro potésicoj (K,Fe(CN),), el papel (6" cualquier otro

» 6 87 . .
/QQ‘);RE soporte), el negativo (o algunos b’]é'ffﬁ)b?é\h\éér fotogramas), un marco de impresién
N\ \@/ fotogréfica por contacto (o placa de vidrio), un hermoso dia soleado o una fuente de luz

ultravioleta y varios litros de agua para el revelado de las imagenes.

E ﬁm se realiza en varios pasos: aplicamos la solucién sobre cualquier material,
dejamos secar en la oscuridad y después colocs??\'&s el negativo u otro objeto sobre el papel o
soporte fotosensible. Las distintas partes de los objeto?%’ del negativo dejan pasar cantidades
variables de luz en fupgjon de su grado de transparencia. Cuando exponemos el papel bajo una
{ fiente d& Tuz ultravioleta)la luz solar o una fuente de luz ultravioleta artificial), las caracteristicas J.,

/ : og? € modo, Tos compuestos de hierro no expuestos se disuelven, mientras que el recién
‘s> .o+ formado ferricianuro ferroso de/color azul Priisia,\que es insolu gua, permanece en el
soporte de imagen. Durante este proceso, aparece el color azul caracteristico de la cianotipia.

La técnica de la cianotipia puede parecer bastante complicada, pero es solo a primera vista.
/ A las fotografias se les puede’aumnentar la gama tonal) mientras que la copia final puede ser

blanqueada, teiiida o coloreada, etc. Pero este tema se tratara posteriormente.

x\\\ :\j \ \\)

\ >

{

Lafotografia delasiguiente pdgina es un ejemplo tipico de fotograma. En el papel seco, previamente
impregnado con la emulsién fotosensible, hemos puesto las flores y después lo hemos expuesto a
la fuente de luz ultravioleta. Al revelar el papel en agua hemos lavado partes no expuestas de la
imagen. Al final hemos conseguido una imagen con la silueta blanca de las flores.
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Emulsion casera

Los soluciones para cianotipia se pueden adquirir en establecimientos de_procedimientos
fotogréficos alternativos, per s barato si |as prepgramos nosotros mismos.
El procedimiento es bastante sencillo y siguiendo Tas instrucciones no presentan problemas de
toxicidad.

- J
Los productos quimicos basicos que necesitamos para la cianotipia so
C oH O x Fe, +.y NH, (el mejor es ag uel de color verde que contiene entre el 14,5y 16 % de

pudlendo hacerse a la luz del dia.

Para preparar las soluciones A y Bée disuelven los productos ujmicos en agua destil

las guardamos en dos pequenias botellas gpacas o de color marrén. En segmda ethuetamos
las botellas con los nombres de los compuestos, su concentracién porcentual, la fecha de
preparaciony las letras A y B. Mantenemos las soluciones en W, enun lugar
oscuro y lejos del alcance de los nifios.

AI igual que en otros procesos fotograficos, ta
ulas. El presente manual presentara sélo % amoderna,lya que es muy popular entre
Nos usuarios debido a su fcil preparacion y sus buenos resultadods. Podemos encontrar varias

férmulas en la siguiente pagina web: http://unblinkingeye.com/Articles/cyano/cyano.html.

Preparacién de soluciones ¥ >R REMOS (R FOLMULR MOD ERN I

Antes de preparar cada solucién hay que leer cuidadosamente laginstrucciones y adyertenci
acerca del trabajo con los productos quimicos. Luego, nos protegeremos adecuadamente,
preparamos el lugar de trabajo y reunimos el equipo necesario y los materiales:

Un par de guantes de proteccién.

Dos cucharillas de pléstico.

Citrato férrico aménico.

Ferricianuro potasico.

Agua destilada.

Balanza de precisién o de cocina (la usaremos solamente para pesar productos quimicos
fotograficos).

Dos papeles blancos limpios de tamaro A5.

Embudo.

Dos botellas opacas o de vidrio marrén.

Dos etiquetas para las botellas.

Formalina o una solucién de formaldehido (HCHO) al 37% disuelto en agua (opcional).

A R

=g wv®oN
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Antes de cada preparacion y uso de la solucion hay que
leer cuidadosamente las instrucciones y advertencias. Las
informaciones de seguridad, llamadas MSDS (Hojas de
Datos de Seguridad de Substancias Quimicas) se pueden
encontrar en los manuales correspondientes o se buscan
por Internet.

o
©
(&)
s
9
<&
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Preparacion de formulas modernas

Entre los usuarios de la cnanotlpla, lamas pop lar \e/sla/iafm\;d ‘6rmula bdsica o moderna. Estd
: atoférrico amonice Q %,)y otra solucién B, compuesta
JPara la preparacién de 200 ml de solucién necesitamos lo

«  20gr. de citrato férrico aménico

«  8gr. de ferricianuro potdsico

+ 200 ml de agua destilada 1
+  2gotitas de formalina (a criterio del usuano)b

Preparacion de la solucion

1. En primer Igg;dp(egamos las etiquetas con detalles de la solucion e la botella.
2. Luego,(vert 100 mil“de agua destilada en cada una-de fas botellas. Para ello nos
ayudamos usando la bascula de cocina de manera que colocamosen la misma una botella

con embudo (1) y calibramos la balanza en 0 gr. después, agregamos 100 gr. de agua
destilada en cada caso (2). s

3. Enlabalanza ponemos e[ papel dobladQ de tamaiio A5) Primero calibramos la balanza en
0 gr.y después afiadimos con Ta cucharilla de plastico 20 gr. de citrato férrico aménico (3).
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5. Aveces, con el tiempo, temienza a crecer el mohgq en la solucién de citrato férrico aménico

pero éste no afecta a la calidad deTa cianotipia. Podemos Eﬂ'ﬂm o filtr ndo la
solucién mediante un papel de filtro de café. Elmoho se puede también prevenir anadiendo
ala solucMotitas de formalina (3). Debido a que la formalina es extremadamente
toxica al inspirarla, es recomendable afiadirla en un lugar ventilado.

6. Enlabalanza ponemos el otro papel doblado de tamafio A5 y afiadimos 8 gr. de ferricianuro
potasico (6).

7. Echamos cuidadosamente el ferricianuro potdsico en la botella B (7), luego cerramos
herméticamente con un tapén y agitamos hasta que se disuelvan completamente los
productos quimicos en el agua destilada.

8. Finalizada la preparacién, tiramos tanto los papeles como las cucharillas a la bolsa de
basura correspondiente y guardamos las botellas en un lugar oscuro.

La formalina es muy tdxica por inhalacion, ingestion y
en contacto con la piel. Provoca quemaduras en la piel
y lesiones oculares graves. Antes de cada preparacion o
uso tenemos que leer las instrucciones y advertencias y
protegernos adecuadamente.

=
©
o i
|9
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<
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Tipos de papel

Para producir fotografias de alta calidad es muy importante elegir el papel adecuado.

- Tenemosque comprarun papel resistente para que no se rompa después de un tratamiento
largo en agua. El papel més adecuado es el papel de acuarela o papel de grabado.

- Porlamisma razén debemos elegir un papel grueso. Un papel fino se puede deshacer con
facilidad.

«  También es muy importante la férmula quimica del papel, que influye en gran medida
en la permanencia de la imagen. Debido a que en muchos casos no conoceremos las
particularidades quimicas del mismo, lo mejor serd que realicemos pruebas o utilicemos
solamente aquellos recomendados por otros usuarios.

+ La mayoria de los papeles artisticos tienen un lado “bueno” y otro “malo”. A los papeles
mas caros se les puede reconocer el lado bueno mediante la estampa seca o0 marca de
agua que identifica al fabricante. Cuando veamos estas en la posicién correcta, estamos
viendo el lado bueno del papel. En cuanto a los papeles mas baratos observaremos que la
parte buena es més suave y de mejor calidad.

- Existen papeles con textura lisay rugosa. La fotografia en una superficie lisa aparece nitida,
mientras que la fotografia en papel rugoso es suave y difusa, de apariencia difuminada.

- También tenemos que prestaratencion ala capacidad de absorcién de las tintas. Si el papel
es demasiado absorbente, la imagen puede ser borrosa, pero si el papel no es bastante
absorbente se pueden formar charcos de emulsién. En este caso, la imagen presentara un
aspecto desigual.

«  Enlacianotipia la estructura del papel es muy importante. Como la solucién de cianotipia
se adhiere muy mal a los materiales sintéticos, lo mejor es utilizar papel 100% de algodén
0 al menos al 50%.

Las muestras de papel de la pagina siguiente se han preparado con la misma emulsi6n, el

mismo tiempo de exposicion y reveladas de la misma manera. No obstante, los resultados no

se pueden generalizar, ya que influyen en el mismo tanto las propiedades del papel como la
calidad del agua, composicién de la emulsién, humedad del aire, la luz ultravioleta, etc. Estas
muestras han de servir inicamente como referencia general.

« Tonos oscuros. En algunos papeles el tono nunca va a llegar a ser tan oscuro como en
otros. como por ejemplo, en papel Fabriano Artistico, Arches Watercolor Cold Press...

+ Obtencién de colores uniformes. Mientras que unos papeles absorben la solucién
uniformemente, se puede ver que otros papeles presentan manchas de color. Estas
manchas son mds evidentes cuando se realizan imdgenes claras. Para las fotografias mas
claras es mas adecuado el papel liso, ya que es capaz de mostrar una imagen mas puray
uniforme, a diferencia del papel rugoso que presentara un aspecto mas bello en los tonos
0SCUros.

+  Puntos blancos. A causa de la diferencia en la composicién y la produccién del papel se
pueden formar en la imagen puntos blancos. La razén puede ser una estructura basta del
papel (Arches Watercolor) o un revestimiento quimico que no es adecuado para la técnica
de la cianotipia (Arches Platine).

« Gama tonal. Al igual que en el clasico cuarto oscuro, algunos papeles pueden dar lugar
a imagenes mas contrastadas (Fabriano Artistico o F5) y otros a imdgenes con menor
contraste (Arches Aquarelle Grain Satiné, Canson Edition...).
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Arches Watercolor Cold Press es un papel con una textura
muy &spera. Dado que los restos de emulsién se lavan del
papel bastante rdpidamente, hay que procurar no lavar la
imagen demasiado tiempo.

Arches Platine no produce una imagen tan oscura como
otros papeles, pero es capaz de mostrar una gran cantidad
de tonos intermedios. La imagen estd un poco manchada, y
a veces llena de puntos blancos.

Arches Aquarelle Grain Satiné muestra unos tonos muy
oscuros, y el color se distribuye uniformemente sobre su
superficie.

Fabriano F4 es muy popular en los talleres de fotografia.
Este no es un papel de archivo o sea de algodén 100%,
pero es relativamente barato. La imagen aparece un poco
manchadayy clara.

Fabriano F5 contiene un 50% de algodén. El color se
distribuye uniformemente sobre la superficie y a pesar de
tener una estructura aspera, no aparecen los tonos blancos
en los picos de la textura del papel.

El papel normal es casi indtil para cianotipia, porque los
productos quimicos con los que se fabrica y blanquea

el papel, estropean la fotografia. Después de un largo
tratamiento en el agua la fotografia puede descomponerse.

Fabriano Artistico es un papel muy popular. En este papel
podemos obtener unos tonos muy oscuros, uniformemente
distribuidos sobre la superficie. Las luces se aclaran muy
rapidamente y consecuentemente obtenemos una imagen
de alto contraste.

Canson Edition permite una aplicacién muy uniforme de la
emulsién. Los tonos oscuros obtenidos son muy densos, y
los puntos blancos no resultan apreciables.
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Sobre negativos digitales

Los productos quimicos sensibles a la luz de casi todos los antiguos procedimientos
fotogréficos, incluyendo la cianotipia, lo son solo a la luz solar o luz ultravioleta. Los viejos
maestros fotograficos produjeron las copias utilizando negativos (que fueron del mismo
tamaiio que la fotografia final) en contacto con el papel fotosensible utilizando un marco o
prensa de impresién fotografica por contacto.

Si bien la impresién de fotografias parecia muy simple, la produccién de negativos resultaba
mucho més compleja. La ampliacién fotogréfica durante buena parte del siglo XIX era casi
imposible o resultaba bastante complicada. La exposicién y el revelado hubo de amoldarse
con mucha precisién a la técnica elegida o a la emulsién usada y la manipulacién fotografica
era también muy laboriosa. Hoy en dia se evitan estos problemas gracias a los avances
tecnoldgicos. Ahora, con la ayuda de un ordenador y un programa para tratamiento de imagen
se puede retocar previamente la fotografia y ajustar la gama tonal, después ampliarla al tamafo
deseado y finalmente, imprimirla en una pelicula transparente. Aqui se expone la descripcién
general del proceso que utilizan actualmente la mayoria de los fotégrafos aficionados a las
técnicas antiguas de impresion fotogréfica.

Hardware y software

Para hacer negativos digitales necesitamos hardware y software. Precisamos por tanto un
ordenador, un escaner para convertir lasimdgenes de peliculas analégicas a formato digital; una
impresora de chorro de tinta para imprimir los negativos (en una impresora laser se pueden ver
. en las zonas claras los puntos con los que esta formada la imagen) y, por tltimo, un programa
para la edicién y ajuste de fotografias digitales (en este libro, utilizaremos el programa Adobe

) Photoshop).
y J .
e La pelicula transparente
/
y Dado que la técnica de la cianotipia es poco exigente, se pueden hacer los negativos digitales
4 en papel normal, en papel de calco tradicionalmente usado por delineantes, en material de

transparencias para retroproyector o en pelicula transparente como la usada en las imprentas
o por fotégrafos aficionados a la fotografia “alternativa”. Evidentemente, existen grandes
diferencias entre estos materiales.

Las diferencias en la gama de los tonos impresos en un papel normal (1) son muy pequeias,
asi que casi no se nota la separacién entre los tonos claros y oscuros. El negativo impreso en
el papel de calco es desde el punto de vista tonal mucho mejor, pero la imagen es bastante
borrosa (2) a causa de la textura del papel. Mucho mejores son negativos impresos en las
transparencias para retroproyector (3), pero también aqui podemos observar que los negativos
son bastante claros y no llegan a tonos oscuros como las peliculas fotogréficas destinadas al
ambito de preimpresién de las imprentas (4).

Dichas peliculas son bastante caras en comparacién con otros materiales, pero permiten una
impresion de negativos extremadamente precisa. Debido a una capa especial son capaces
de reproducir méas cantidad de tonos con lo que, consecuentemente, permiten crear unos
negativos mucho mas contrastados.
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Creacion de negativos

Dado que la creacién de negativos digitales utilizando curvas y gestion de color, que
permita adecuarse a las exigencias técnicas de distintos procesos fotogréficos y del material
seleccionado, sobrepasa las pretensiones de este libro, describiremos en este capitulo sélo
algunos procedimientos bésicos con los que podremos conseguir impresiones de alta calidad.

Si queremos crear un negativo, necesitamos una fotografia en blanco y negro o en color de
alta calidad.

1. Para utilizar una fotografia en el proceso de la cianotipia deberemos convertirla a escala de
grises y trabajar con una profundidad de 16 bits (1).

2. Enla segunda etapa ajustamos la imagen (2) para acomodarla a nuestros requerimientos
estéticos. En esta fase es recomendable aumentar el contraste y enfocar la imagen.

3. Yaquelasimagenes finales se obtendran mediante impresion fotografica por contacto (sin
una ampliadora fotografica), tenemos que aumentar o reducir el documento al tamafo
final deseado.

4. Cambiamos la resolucién de la imagen a 300 dpi 0 mas.

5. Convertimos la fotografia en un negativo con el ajuste adecuado (3).

6. Como en todo proceso de impresion fotografica por contacto, hemos de posicionar la
emulsién del negativo del mismo lado que la emulsién del papel (5), por lo que es necesario
invertir laimagen como en un espejo (voltear horizontalmente) (4).

7. Alfinal imprimimos la imagen negativada en un material transparente apropiado.

- Desgraciadamente, la fotografia impresa realizada de esta manera no se corresponde
exactamente con los tonos visualizados en el monitor del ordenador, debido a las diferentes
reacciones de la emulsién y otros factores. Si queremos adaptar la imagen a nuestra técnica
fotogréfica, nuestra impresora, tipo de papel, soluciones quimicas etc., tendremos que corregir
los valores tonales. Estas correcciones se realizan facilmente ajustando las curvas de entrada-
salida de niveles tonales, lo que se explica a continuacién.
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Ajuste con curvas personalizadas

En la pagina anterior hemos visto un proceso simple con el que podemos crear un negativo
digital, y también hemos mencionado el problema de los valores tonales que pueden parecer
ideales en la pantalla de ordenador, pero muy distintos al realizar la cianotipia. Las causas de
esto son: diferente sensibilidad de la emulsién, diversas propiedades del papel, diferentes
caracteristicas de las peliculas transparentes, etc. A los tonos de la fotografia le afectan también
en gran medida el tipo de impresora, sus tintas, etc.

Cuando se realizan cianotipias a partir de negativos sin tratar (brutos) (1), observaremos a
menudo la fusién de varios tonos oscuros en uno solo, con una importante pérdida de detalles
de las sombras (2).

Este problema lo vamos a entender facilmente con la ayuda de una tira de pruebas o un
negativo en el que imprimimos una escala con 21 tonos diferentes. Estos contienen desde el
tono blanco puro hasta el valor absolutamente negro.

El negativo con una escala de grises precisa, cuyos valores (3) estan uniformemente dispuestos,
muestra en la representacion tonal con la técnica de cianotipia muchos cambios de valores (4).
Notemos que el color blanco se desplaza a otro lugar, mientras que la segunda mitad de la
tira de prueba llega a ser uniformemente oscura (5), sin separacién de tonos. Por lo cual, en la
fotografia se registran sélo la mitad de los valores tonales.

Nuestro objetivo es extender la zona comprimida de la gama tonal de la cianotipia (6) de
manera que otra vez aparezcan todos los tonos de la imagen (8). Existen varios métodos, pero
el mas sencillo es “ajuste de curvas (curvas personalizadas)” (7).

Si después de haber utilizado un negativo en bruto, la cianotipia resulta completamente
incorrecta (2), podemos con la ayuda del ajuste de curvas (7) crear una cianotipia (9) que
tendrd exactamente la misma gama tonal que la imagen original (1).
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Aplicacién de curvas estandarizadas

La creacién de negativos desde un archivo digital es s6lo uno de los muchos procesos que se
pueden utilizar para lograr valores tonales precisos en laimagen. El proceso es bastante simple,
pero demasiado amplio para ser descrito a fondo en este libro.

En este capitulo nos concentraremos en el método con el que ajustamos las curvas estandares
de un negativo digital. Por supuesto, estas no se refieren a una combinacién especifica
de impresora, pelicula transparente, papel, luz ultravioleta,... sino que representan una
aproximacion general al comportamiento de diferentes impresoras, papeles, transparencias,
etc.

Para el ajuste de fotografias digitales y creacién de los negativos, hemos utilizado el programa
Photoshop.

1. Descargamos la curva esténdar Stdcurve-cyan.acv de Internet. Laencontramos en la pégina
web www.petermrhar.com/alternative.

2. Convertimos una imagen digital RGB a escala de grises usando en Photoshop el menu
Imagen> Modo> Escala de grises y también cambiamos (1) el tamaiio y la resolucién (véase
pagina 18).

3. A continuacién, cargamos y seleccionamos la herramienta de curvas desde Imagen>

Ajustes> Curvas o simplemente con la tecla Ctrl + M.

Al abrir la ventana Curvas (2), elegimos Ajustes preestablecidos y seleccionamos el comando

Cargar ajustes preestablecidos (3).

f 5. Enel cuadro de dialogo Cargar buscamos el archivo Stdcurve-cyan.acv, lo seleccionamos y

J / hacemos clic sobre el botdn Cargar.

1 6. En el cuadro de didlogo Curvas observamos la curva (4). Ahora aplicamos los cambios en

la curva pulsando el botén OK.
7. Laapariencia de la fotografia cambia considerablemente bajo la influencia de la curva (5).
8. Creamos el negativo, lo volteamos e imprimimos sobre la pelicula u otro material
transparente.

Al imprimir una fotografia previamente ajustada podremos observar su bella y amplia gama

tonal.
{% Para obtener mas informacién sobre la creacién de
& negativos y el uso de curvas personalizadas, que son
= las soluciones modernas basadas en todas las técnicas
S antiguas y alternativas de impresion, consulte el libro
'fé Negativos digitales para fotografia alternativa.
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Prensa para copias por contacto

En la mayoria de los casos, las emulsiones de los procesos fotograficos antiguos son poco
sensibles a la luz, por lo que para la exposicién de estas imagenes no podemos utilizar la
ampliadora clésica con bombilla incandescente convencional. La exposicién sélo es posible
bajo una fuerte luz ultravioleta y mediante impresién fotografica por contacto. Esto significa
que tenemos que colocar el negativo (que debera ser del mismo tamaro que la imagen final)
sobre el papel sensible a la luz y todo ello bien prensado, exponerlo a la luz ultravioleta (luz
solar o lémparas de luz ultravioleta). Es necesario conocer unas reglas bésicas en cuanto a la
impresién fotografica por contacto.

1. Cada negativo estd impreso en un material transparente con un grosor particular, por
lo cual debemos mantener el negativo y el papel sensibilizado en contacto directo (1).
De otro modo, a causa de grosor del soporte del negativo, la luz se filtrara bajo él y eso
producird una imagen borrosa (2).
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2. Una fotografia borrosa aparece también en el caso de que el negativo esté un poco
separado del papel (3). El marco de impresién fotogréfica por contacto ayuda a que el
negativo esté intimamente pegado al papel.

N

Y4 1 A3
e l negativo
s / tinta

L:#n:-l_{‘// papel

3. Algunas técnicas fotograficas antiguas permiten observar lo que estd pasando con la
imagen a lo largo de la exposicién a la luz. Para ello son muy recomendables las prensas
para copias por contacto (4) que constan de dos o mds superficies o paneles méviles
(5). En estas prensas se puede abrir s6lo uno de los lados, mientras que el otro mantiene
prensado el negativo contra el soporte emulsionado para que no se mueva (6, 7 y 8).
Usando este marco podemos separar del negativo una parte del papel emulsionado (9),
revisar la exposicion y después continuarla o detenerla.
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La prensa para copias por contacto es una herramienta muy necesaria para la técnica de la
cianotipia, pero incluso sin ella (obviamente con més esfuerzo) podemos crear unas fotografias

técnicamente perfectas.

En vez de esta prensa podemos utilizar dos placas de vidrio o plexiglés de 40 5 mm de grosor.
Entre ellas ponemos un cartdn. Este evita que entre la luz por debajo de la fotografia. Hemos de
asegurarnos de que el vidrio esté limpio y de que no tenga una ldmina de proteccién para luz
ultravioleta. La presion entre las placas se puede conseguir usando cuatro pinzas.
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;Qué necesitamos?

El proceso de la cianotipia se realiza en varios pasos. Primero preparamos el papel con la
emulsién en un lugar oscuro, iluminado Gnicamente con una lémpara de 20-40 w, y después
expondremos a la luz solar o ldmpara ultravioleta. El equipo y los materiales necesarios para la

cianotipia son descritos a continuacion:

1. Dos botellas con soluciones Ay B.

2. Dos jeringas para utilizar por separado con las soluciénes Ay B.

3. Recipiente con agua para lavar jeringas y pincel.

4. Recipiente o vaso para mezclar la solucion.

5. Soporte para la fotografia (papel, tejido/tela, vidrio, metal...).

6. Brocha o pincel para extender la emulsion.

7. Paio para limpiar la brocha o pincel.

8. Negativos u otros objetos para crear fotogramas.

9. Secador de pelo para acelerar el proceso de secado del papel emulsionado.
10. Marco de impresién fotogréfica de contacto o placa de vidrio.

11. Cubeta de agua y opcionalmente otras cubetas para blanquear o colorear.
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Proceso

El proceso completo de creacién de una cianotipia se presenta, con la ayuda de imdgenes, en
las paginas siguientes:

1.

10.

11.

12,

13:

14.

15.

16.

En la mesa de trabajo reunimos todos los materiales y equipo necesarios para el trabajo.
Por supuesto, estos dependeran del modo con el que queramos realizar la fotografia.

Para la creacion de la imagen cianotipica necesitamos dos soluciones, citrato férrico
aménico y ferricianuro potdsico (véase la pagina siguiente - 1). Al mezclar estas dos
soluciones en la proporcién 1:1, obtenemos una emulsién sensible a la luz.

Aplicamos (véase pégina 32) la solucién (3) al soporte (2), como por ejemplo papel, piedra,
vidrio, tela, metal, etc.

Secamos a fondo el papel (4).

Colocamos objetos o negativos sobre el papel sensibilizado. Estos bloquean parcialmente
el paso de la luz (5).

Colocamos el negativo y el papel para la exposicién en un marco de impresién fotografica
por contacto (6).

Exponemos la fotografia el tiempo 6ptimo de exposicién determinado (véanse las paginas
38y40).

Revelamos la fotografia (véase pagina 42) en agua (7). Se disuelven asi las sales férricas
sobrantes. Aparece la coloracién azul caracteristica, (ferricianuro ferroso) que es insoluble
en agua, y se queda permanentemente fijado al soporte .

Al final lavamos la fotografia en agua (8) durante unos 15 minutos para eliminar todos los
productos quimicos que podrian dafar la imagen.

Al secar la fotografia, esta imagen azul (9) puede funcionar como producto final o la
podemos cambiar mediante blanqueo, coloracién, o tefiido.

En caso de que queramos aclarar (10) la fotografia antes de ponerla en un marco, la
sumergimos en sosa o lejia por unos segundos (véase pégina 58).

A las fotografias de color azul se les puede cambiar el tono. Podemos colorear las fotografias
no blanqueadas (9) o las previamente blanqueadas en sosa o lejia (10). En el caso de la
coloracién de fotografias previamente blanqueadas, el resultado final es una fotografia
con colores saturados (11). Con la coloracién de fotografias no blanqueadas (12) creamos
unas iméagenes mas oscuras y contrastadas, a veces con un expresivo tono en blanco y
negro.

A las fotografias se les puede anadir colorante varias veces. La fotografia (sefalada en el
punto 13) ha sido blanqueada, después coloreada con té de corteza de roble, lavada y al
final coloreada con café puro.

También podemos colorear estas fotografias en dreas concretas usando un pincel (véase
pagina 74). Este proceso produce interesantes combinaciones de dos colores (14).
Después de haber coloreado, tendremos que lavar la fotografia durante 15 minutos con
agua corriente (15).

Al final secamos la fotografia y la aplanamos.
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Aplicacion de la emulsion

Los modos con los que podemos extender la emulsién sobre el papel son tantos como los
recursos utilizables. Algunos usuarios prefieren utilizar pinceles, otros un rodillo o tubo de
vidrio, pinceles de espuma o pincel Blanchard, etc.

Pinceles

Los pinceles que se utilizan en las técnicas fotogréficas antiguas deben estar fabricados, segtn
recomiendan otros autores, sin elementos de metal, ya que este reacciona con la emulsién
quimica y la destruye. Yo personalmente, no he tenido ningin problema. Como a veces es
mejor prevenir que curar... Los pinceles mds populares libres de metal son los pinceles de
espuma (1) y los muy blandos pinceles hake (también llamados jaiban) hechos de pelo de
cabray fijados a un mango de madera (2). También podemos utilizar las brochas (3) de tamario
adecuado. Hemos de seguir una regla sencilla: cuanto mas grande sea el drea, a cubrir, tanto
més ancha debe ser la brocha. Los mejores pinceles son aquellos que no absorben demasiada
emulsién y tampoco dejan el pelo.

Sumergimos el pincel en agua antes de utilizarlo, de modo que el pelo (las cerdas) se hincha
ligeramente y ablanda. De esta manera el pincel estaré saturado de agua y no absorbera tanta
emulsién la cual es a veces muy cara. Después de mojar el pincel en agua, lo secamos con un
pano de papel (4).

Hay varias formas de aplicar la emulsién, como verterla en un recipiente anchoy poco profundo
(5) por ejemplo un plato de plastico, mojamos el pincel y aplicamos gradualmente la emulsién
sobre el papel. También podemos echar la cantidad requerida de emulsién de una copa o vaso

:\ (6) directamente al papel y luego extenderla.
Extendemos suavemente la emulsién en direccién horizontal y vertical (7-10).
Mientras esperamos a que el papel absorba la emulsién, lavamos a fondo el pincel y lo secamos
con un pano.
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Pincel Blanchard

El pincel Blanchard es una placa rectangular de vidrio, plastico o madera en la que fijamos un
paiio suave 0 una guata con una goma o cinta adhesiva. La mayor ventaja de este pincel frente
a otros estriba en la seguridad de no contaminar los productos quimicos, dado que podemos
lavar la placa a fondo y desechar el tejido o tela después de cada aplicacion. Otra de las ventajas
es que es muy facil de fabricar en cualquier tamaiio ademés de su bajo precio.

Como ya hemos mencionado, la produccién del pincel Blanchard es muy simple:

Cortamos una placa rectangular de plastico o madera al tamafio deseado (1).

Buscamos o hacemos una bola de algodén que luego utilizaremos para la aplicacion dela

emulsion. En nuestro caso, utilizamos una esponja cosmética de algodén (2).

3. Colocamos una mitad del algodén bajo el plato y plegamos los bordes laterales hacia
arriba (3).

4. También plegamos la otra mitad de algodén.

5. Montamos y envolvemos el algodén alrededor de la placa con una goma elastica o cinta

adhesiva.
-
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Rodillo o tubo de vidrio

El rodillo o tubo de vidrio es una herramienta especial realizada con un tubo liso de vidrio o
barra en el que se ha pegado un asa. Las ventajas de este sistema son: una rapida y exacta
aplicacion de emulsién, facilidad de limpieza y el uso de un material que no absorbe los
productos quimicos. Su preparacién tiene también dos desventajas: para aplicar la emulsién
sobre papeles de diferentes tamarios, necesitamos instrumentos de diferentes longitudes,
ademas de que la cantidad necesaria de emulsion debe ser medida con gran precisién.

Tras determinar con precision la cantidad necesaria de emulsién, colocamos el rodillo o tubo
de vidrio sobre la superficie del papel y extendemos la emulsién con una jeringa (1) a lo largo
del tubo. Empujamos ligeramente el rodillo o tubo de vidrio hacia adelante y con movimientos
de izquierda-derecha distribuimos la emulsién uniformemente sobre toda la superficie del
papel (2). Oprimimos el rodillo o el tubo de vidrio sobre el papel y lo empujamos con presiény
velocidad constantes hacia el final de la hoja (3). Aqui lo levantamos y repetimos la operacién
en sentido opuesto (4). Al final lavamos y secamos el rodillo.

i Scanned with !
i & CamScanner’;



Preparacion del papel o soporte

Aplicamos la emulsién sobre el papel u otro soporte en un lugar cerrado, normalmente usando
una ldmpara con una bombilla incandescente de hasta 40 W.

1. Unimos el papel (que debe ser un poco més grande que el negativo) al negativo y
sefalamos las esquinas de la imagen con un l4piz para marcar la superficie sobre la que
aplicaremos la emulsion (1).

2. Primero tomamos con una jeringa (3) una cierta cantidad de solucién A (2), después
tomamos con otra jeringa igual cantidad de solucién B (2) y las metemos las dos en un
vaso de precipitados, un matraz (4) o un vaso normal. Después de usar las dos jeringas, las
lavamos.

3. Mezclamos las soluciénes A y B moviendo el recipiente, o ayudandonos con una varilla de
vidrio. Utilizaremos esta varilla solamente para este propdsito.

4. Vertemos la emulsion del vaso, o la transferimos de otro modo al papel (5) y luego la
extendemos uniformemente sobre toda la superficie. (Véase el capitulo anterior).

5. Dejamos durante unos minutos que el papel absorba la emulsién (6-7), y

6. la secamos con un secador de pelo mediante un chorro de aire suave y caliente (8). Si no
queremos secar el papel con el secador de pelo, lo podemos dejar en un lugar oscuro y
esperar a que se seque por si mismo.

7. Cuando el papel esté bien seco, estd listo para la exposicion (9).

8. Si queremos lograr unos tonos mas oscuros, podemos aplicar una segunda capa de
emulsién. En los soportes con dos capas de emulsién conseguimos unos tonos mas

oscuros (10).

Al aplicar la emulsion hemos de tener cuidado en no
aplicar demasiada, porque podemos crear charcos que
se observaran también en el producto final. Si aplicamos
poca emulsion, los tonos apareceran demasiado claros
(11).
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Tiempo de exposicion de fotogramas

Al igual que con cualquier otra técnica fotografica antigua, para la cianotipia también tenemos
que averiguar cudl es el tiempo éptimo o mas adecuado para la exposicién de la imagen. El
tiempo de exposicién serd aquel con el que logremos en la fotografia los tonos mas oscuros,
los cuales no se podran oscurecer mas aunque prolonguemos la exposicion.

El tiempo de exposicién depende de muchos factores: el tipo de papel, grosor de la capa
de emulsién, el nimero de capas, la proporcién de productos quimicos en la emulsién, la
humedad y temperatura del aire, la cantidad de luz ultravioleta generada por la lampara, el
tipo de luz ultravioleta, la distancia a la lAmpara ultravioleta y en el caso del trabajo al aire libre,
las condiciones climatoldgicas, la hora del dia, etc. Para nosotros es muy importante que no
cambie ninguno de los pardmetros anteriores, porque sélo de esta manera obtendremos los
tiempos de exposicién adecuados y podremos predecir y repetir los resultados..

Determinaremos el tiempo de exposicién con una prueba sencilla:

1. En el caso de los fotogramas utilizamos un trozo de papel emulsionado de tamario 20x10
cm. Una vez secado, trazamos en un lateral una serie de lineas sobre el papel que nos
sirvan para reconocer las distintas zonas a exponer. Entre ellas anotamos los intervalos de
tiempo. En nuestro ejemplo, los intervalos serdn de 5 minutos (1).

2. Colocamos el papel sobre una superficie plana y lo llevamos al sol o bajo la ldmpara
ultravioleta. En la primera linea metemos un papel o pléstico delgado, negro u opaco para
que la primera parte de la prueba no resulte expuesta (2). Cubrimos todo el soporte con
una placa de vidrio porque debemos mantener en contacto total el negativo y el papel

. emulsionado.

‘ 3. Después de un intervalo de tiempo (en el verano puede ser de un minuto, mientras que
) i en invierno o dias nublados serdn 10 minutos o mas), levantamos la placa de vidrio y
/ movemos el papel o plstico negro hasta la siguiente linea (3).

4, Cubriendo sucesivamente los distintos tramos del papel emulsionado, observamos al final
de la exposicién una escala de diferentes valores de tonos (4). También es muy interesante
la dltima zona expuesta, que aparece limpia y un poco coloreada de marrén metdlico. Este
color que aparece en las partes mds oscuras del soporte, es la sefial que nos informa de
que la fotografia estd suficientemente expuesta y lista para revelarse.

5. A continuacion, revelamos la prueba en agua, lavamos y secamos. El resultado es una
escala de tonos azules que esta condicionada por los tiempos de exposicion (5).

6. Elsiguiente paso consiste en revisar los resultados y buscar el tiempo 6ptimo de exposicion.
Tenemos que buscar en el papel el tono o valor mas oscuro a partir del cual el tono no
cambia a pesar del aumento del tiempo de exposicién. En nuestro ejemplo podemos
observar que en el intervalo comprendido entre 5y 20 minutos los tonos cambian y llegan
a ser cada vez mas oscuros (6). El color oscuro en las zonas que han sido expuestas con
25 minutos y 30 minutos no ha cambiado mucho (7). Por tanto, nuestro tiempo éptimo
de exposicién de fotogramas serd de 25 minutos, ya que después de este tiempo de
exposicion la fotografia no registra ningtin cambio.
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Tiempo de exposicion de negativos

Labusqueda del tiempo dptimo de exposicién para negativos se parecemuchoal procedimiento
de obtencién del tiempo de exposicién para fotogramas, pero a diferencia de estos, hemos que
tener en cuenta la transparencia de la pelicula que bloquea parte de la luz ultravioleta.

También aqui podemos lograr unos resultados constantes, pero solo en el caso de que no
cambie ninguino de los pardmetros que influyen en la exposicién. Esta vez tenemos que usar el
mismo tipo de papel, tratarlo de la misma manera, utilizar siempre la misma marca de pelicula
transparente, impresora y cartuchos de tinta, etc.

El tiempo 6ptimo de alcance del tono negro puro

Encontraremos el tiempo apropiado para lograr los tonos més oscuros de la cianotipia
colocando la pelicula transparente que utilizaremos como soporte del negativo sobre el papel
emulsionado. Exponemos gradualmente el papel a la luz, revelamos y secamos. Cuando a pesar
de aumentar el tiempo de exposicién, ya no observamos cambios en las zonas mas oscuras, €s
porque habremos alcanzado el tiempo 6ptimo de exposicion.

R El tiempo 6ptimo de alcance del tono blanco puro

? ) Aunque la técnica de la cianotipia no ofrece ningtin problema con la obtencién de los tonos
blancos, vamos a mencionar aqui la manera de lograrlos. Tendremos que prestar atencién al
tiempo en el que la luz ultravioleta traspasa las zonas mas oscuras de la pelicula (el negativo) y
hace que los tonos bajo ella no sean blancos, sino de color gris claro.

Realizamos la operacién de modo que situamos sobre un papel emulsionado un negativo
impreso con una zona oscura o negra. Cuando se expone gradualmente el negativo, se espera
que en esa zona, este bloquee por completo la luz ultravioleta, pero después de un tiempo
muy largo de exposicion dejara pasar la luz y ya no obtendremos un tono blanco. Por tanto,
no sera recomendable exponer el negativo mds de este tiempo ya que perderemos los tonos
blancos de la imagen.

En la practica

1. Posicionamos el material anterior (1) sobre el papel emulsionado y procuramos que no se
mueva (2) durante la exposicién.

2. Cubrimos con el vidrio y con la ayuda de un papel o pléstico negro lo exponemos
gradualmente (3), del modo en que ha sido descrito.

3. Trasexponer el papel hasta el final (4), revelarloy secarlo, podemos observar los resultados.

4. En este ejemplo podemos observar que el color oscuro bajo el negativo ya no cambia
después de 14 minutos de exposicién por lo que este serd el tiempo para obtener el tono
mds oscuro (5). Por tanto, nuestro tiempo éptimo de exposicién es 14 minutos.
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Revelado y lavado

El revelado de la cianotipia es extremadamente simple. Basta sumergir las fotografias en una
cubeta de agua de 5 a 10 minutos renovando el agua varias veces durante este tiempo. Después
del lavado, la emulsién no expuesta se lava casi completamente, mientras que la expuesta se
convierte en un maravilloso color azul.

Si queremos ver inmediatamente los tonos oscuros que adquirird finalmente la fotografia,
tenemos que afadir 5 ml de peréxido de hidrégeno al 3% (agua oxigenada) en un litro de
agua. También podemos esperar un par de horas con la imagen expuesta al aire libre para que
aparezcan solos. El peréxido de hidrégeno se puede comprar en cualquier farmacia.

Al revelar la fotografia, tenemos que lavarla hasta que se eliminen por completo todos los restos
de productos quimicos. Removemos y lavamos la fotografia (la imagen debe estar colocada
hacia abajo) lentamente con abundante agua corriente durante unos 15 minutos.

Cuando lavamos la fotografia tenemos que procurar que el chorro de agua no incida
directamente sobra la imagen, porque de este modo eliminariamos demasiado color.

Después de lavar, secamos la fotografia.

Enlugarde agua podemos usar también diversos productos quimicos que nos permitan obtener
tonos adicionales en la fotografia. No obstante, describiremos estas técnicas a continuacion.

/

El peréxido de hidrégeno es un agente oxidante téxico
por ingestion y que puede causar graves lesiones. Es
recomendable leer las instrucciones y advertencias antes
de cada uso y protegerse contra sus efectos.

Atencion
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Procedimiento de Herschel

El proceso de la cianotipia usado por su inventor John Herschel se diferencia ligeramente de
los métodos actuales. En el libro The Silver Sunbeam de John Towler de 1866, asi como en otros
antiguos manuales fotograficos, podemos encontrar informaciones que dicen que Herschel no
aplicé al papel una mezcla de solucién A y solucion B, sino solamente la solucién A. Una vez
expuesto el papel impregnado con la solucién de citrato férrico aménico, revel la fotografia
en la solucién B (que es ferricianuro potéasico).

Dado que las fotografias hechas de esta manera tienen una hermosa y amplia gama tonal
(2), podemos utilizar esta técnica en aquellos casos en los que los negativos son demasiado
oscuros o cuando carezcan de mas de la mitad de tonos oscuros (1). La fotografia hecha con el
procedimiento de Herschel es igual a la fotografia original, sin ningun tipo de ajuste de curvas
de negativos (véase pagina 20).

La mayor desventaja de este procedimiento es la pérdida de colores durante el lavado.
Materiales necesarios para el procedimiento de Herschel:

+  una botella de citrato férrico aménico (solucién A)
«  solucién de ferricianuro potdsico al 2% (en 500 ml de agua disolvemos 10 gr de ferricianuro
potdsico).

El procedimiento:

1. Extender la solucién A sobre el
papel y secarlo.

2. Exponer la imagen durante 3%
del tiempo normal.

3. El papel expuesto, en el que ya
es visible una imagen clara, se
sumerge en la solucién de ferri-
cianuro potasico al 2%.

4. Se lava la fotografia cuidadosa-
mente en agua, y

5. seseca.
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Aclarado con blanqueadores

Cuando la fotografia est4 sobreexpuesta o resulta demasiado oscura (1) podemos revelarla
y luego blanquearla (véase pagina 58). Al hacer esto, tenemos que tener cuidado, porque
podemos perder demasiado contraste (2). En este caso es recomendable colorear la fotografia
por segunda vez (3).

Por lo general, para el blanqueo solemos usar una lejfa (hipoclorito de sodio - NaOCl) o sosa
(carbonato sédico - Na,CO,) en concentraciones arbitrarias. Para un blanqueo débil es mejor
utilizar una pequena concentracién de lejia. Ain més recomendable es un blanqueo con sosa,
debido a una exposiciéon mds uniforme. La lejia tiene también otras desventajas, ya que es
venenosa y tiene un olor desagradable. Al trabajar con ella, tenemos que utilizar equipo de
proteccion.

Este proceso es muy simple:

5 1. En primer lugar dejamos en remojo la fotografia en una cubeta con agua. De esta manera
el blanqueador actuara uniformemente sobre toda la superficie.
2. Después sumergimos la fotografia remojada en lejia y observamos los cambios.
3. Alobtener los tonos deseados, la trasladamos inmediatamente a una cubeta con agua, de
. esta manera detenemos el funcionamiento de la lejia.
4. Al final lavamos a fondo la fotografia en agua corriente por lo menos durante 15 minutos
y después coloreamos segun nuestros deseos.
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Obtencion de fotografias mas luminosas

Al exponer las fotografias a la luz, solemos afadir una tira de pruebas en la que colocamos un
negativo con escala de grises. Después de exponer la fotografia, revelamos la hoja de prueba y
comprobamos los niveles de exposici6n. Si la tira de pruebas estd sobreexpuesta, la fotografia
sera demasiado oscura al revelarla (1). Esta puede ser aclarada o blanqueada (2) si la revelamos
en una solucién de dicromato de potasio (K,Cr,0,).

El grado de blanqueo depende de la concentracién de dicromato potésico en el agua. Cuanto
mayor sea la concentracion de dicromato, mas se aclara la fotografia.

Para la preparacion de la solucién de dicromato de potasio necesitamos:

« 3 grdedicromato de potasio
« 100 ml de agua destilada

La solucién de dicromato de potasio se prepara
del modo siguiente:

1. Anadimos 3gr de dicromato de potasio en
100 ml de agua destilada, y
2. mezclamos cuidadosamente el contenido.

Preparacién del agua para el revelado de las
fotografias oscuras:

1. En primer lugar afnadimos 10 ml de la solu-
cién de dicromato de potasio en un litro de
agua, que se utilizaré para el revelado de la
cianotipia usando los elementos de protec-
cion personal adecuados.

2. Conlas mismas normas de seguridad, reve-
lamos las fotografias recién expuestas en el
liquido anterior.

3. Cuando conseguimos el contraste desea-
do, extraemos la fotografia del agua y lava-
mos durante 20 minutos en agua corriente.

El dicromato de potasio es cancerigeno y toxico, también
provoca alteraciones genéticas, mutaciones y esterilidad.
En resumen, es muy peligroso. No debemos olvidar

leer las normas de seguridad con la maxima atencién y
protegernos adecuadamente.
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Creacion de fotografias mas oscuras

Cuando una fotografia esté subexpuesta (1), es decir, que carezca de tonos claros (2), podremos
oscurecerla en el momento del revelado si lo hacemos en una solucién de agua acida. El
grado de oscuridad depende de la acidez del agua. Cuanto mds 4cida sea el agua, mas tonos
claros conseguiremos oscurecer (3). Al hacerlo, debemos de asumir que con el revelado acido,
perderemos tonos brillantes, lo que alterar4 las luces de la imagen (4).

Para preparar el agua 4cida generalmente utilizamos vinagre blanco, écido citrico o acido
acético (el vinagre suele ser una concentracién de dcido acético al 5%).

El revelado de la fotografia puede llevarse a cabo segun lo descrito a continuacion:

1. En primer lugar acidulamos el agua. Afadimos un litro de vinagre (o 25 ml de 4cido acético
0 20 g de 4cido citrico a un litro de agua del grifo.
2. Colocamos la fotografia expuesta en el agua é4cida hasta que estemos satisfechos con el

resultado.

3. Lavamos a fondo la fotografia con agua corriente, ya que tenemos que eliminar por
completo todos los vestigios de acidez. En caso contrario, la imagen puede desaparecer
por completo. '

En todo caso, si la prueba de escala de grises resulta subexpuesta, es mejor no revelar la
fotografia en agua 4cida sino reexponerla al sol. Es preferible utilizar el vinagre para el revelado
en caso de que queramos obtener una imagen mds profunda y suave, o cuando queramos
reducir el tiempo de exposicion.

Fotografia revelada en agua del grifo. a

Fotografia revelada en agua anadiendo

vinagre en una proporcién de 1:1. e

Fotografia revelada en vinagre puro. o
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Coloracion de cianotipias

La coloracién es el proceso utilizado para sustituir el color basico de la cianotipia por otros
tonos. Hay una variedad de tonos que pueden sustituir al color azul, tales como el marrén,
negroy verde.

Los viejos maestros usaron varias soluciones para colorear cianotipias, desde productos
muy agresivos, toxicos y acidos hasta colorantes naturales. En los ultimos tiempos usamos
frecuentemente sélo los colorantes naturales, sobre todo plantas, que contienen taninos. Estos
cambian el color azul a unos tonos de color marrén rojizo.

La coloracién se puede realizar de dos formas: después de revelar la fotografia, la introducimos
en el téner, o bien blanqueamos primero la fotografia y luego la sumergimos en el colorante

(véase pagina 31).

Con el primer proceso podemos lograr una variedad de bicolores o tonos casi negros, por
ejemplo, podemos hacer una imagen con una combinacién de tonos marrones y azules. En el
segundo proceso primero blanqueamos la imagen. El tono azul desaparece por completo y a
continuacion, es reemplazado por el colorante (véase pagina 65).

El proceso de coloracién se puede realizar sumergiendo la fotografia en su totalidad o sélo
parcialmente en el bafio con colorante (véase péagina 74), aunque también podemos aplicar
el colorante con la brocha a nivel local o en cualquier zona de la fotografia (véase pagina 75).
Usando esta técnica de coloracién con buen criterio, podemos lograr unos efectos multicolores
muy interesantes.

Existen dos maneras de colorear la imagen. Una consiste en realizarla inmediatamente
después del lavado, es decir, sumergir una fotografia ain himeda en el colorante. La otra
consiste en colorear una imagen seca. En este Ultimo caso es mejor empapar previamente la
fotografia durante unos pocos minutos en el agua, ya que asi el colorante se reparte bastante
uniformemente sobre el papel humedo.

Podemos colorearunafotografiausandodiversos colorantes. Lafotografiadelapagina 57 hasido
blanqueada totalmente con sosa, luego coloreada con taninos de roble y al final sumergida en
una cubeta con café durante unos minutos.

La fotografia de la siguiente pdgina ha sido primero blanqueada y después sumergida totalmente }
en permanganato potdsico durante poco tiempo. La parte inferior ha sido coloreada con café
durante varios minutos, mientras que los espigas de hierba, flores y tallo han sido coloreados con
colorante de corteza de roble usando el pincel.

La calidad de la coloracion también depende en alto grado
del papel. Algunos papeles absorben una gran proporcion
de colorante, mientras que otros no. En este caso es mucho
mas facil mantener un tono claro, porque se lava muy
rapido.

Advertencia
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La coloracién ofrece muchas posibilidades, especialmente cuando se combinan las diferentes
cualidades de los colorantes. A continuacién se muestran una variedad de colores basicos que

se pueden conseguir con diferentes colorantes.

Imagen coloreada
con café después
de un blanqueo
con sosa.

Imagen coloreada
con té negro
después de un
blanqueo total.

Imagen coloreada
con té de corteza
de roble después
de un blanqueo
con sosa.

Después

de haberla
blanqueado, la
imagen se ha
coloreado con
taninos de roble.

Imagen azul
coloreada
primero con café
y después con
vinagre.

La imagen azul
coloreada con
café da lugar
atonos frios y
negros.

La imagen azul
coloreada con té
negro produce
unos tonos ricos y
negros.

Tono de corteza
de roble sobre la
imagen azul.

el

El tono de taninos
deroble sobre
laimagen azul
conserva muchos
tonos claros.

El permanganato
potasico sobre
laimagen azul
genera tonos
verdes.
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Blanqueadores y otras formulas

El blanqueador tiene dos funciones. Durante el proceso de blanqueo podemos cambiar
gradualmente el color azul de la imagen (1) al color gris (2), marrén (3) o amarillo (4) que
después del lavado queda como imagen final. En el siguiente ejemplo hemos utilizado el
blanqueador para una coloracién suave.

Después de haber blanqueado la imagen, la coloreamos. Los colores sobre una imagen
previamente blanqueada son mds puros que los colores sobre una imagen no blanqueada.
Cuando queremos conseguir un color casi negro es necesario blanquear una fotografia sélo
parcialmente (2). No obstante, es necesario blanquear la fotografia completamente (4) si
queremos conseguir un color absolutamente puro.

Para blanquear se pueden utilizar varios preparados, ya que las posibilidades son casiilimitadas.
Podemos utilizar limpiadores de vidrio, limpiadores de ceramica, detergentes, etc.

Los blanqueadores més usados en cianotipia son la lejia (hipoclorito de sodio - NaOCl) y sosa
(carbonato sédico - Na,CO,). Podemos comprar la lejia en cualquier supermercado o drogueria,
mientras que la sosa se puede adquirir en algunos supermercados, droguerias y ferreterias.

A continuacion presentaremos los blanqueadores de mediana intensidad, lo que significa que
funcionaran después de unos minutos. Si queremos que el blanqueador funcione lentamente
| tenemos que reducir la concentracién de la solucién. Por lo general, es recomendable evitar el
I uso de las soluciones mas concentradas, porque es dificil controlar los resultados debido a su

reaccion rapida.

Después de cada blanqueo tenemos que lavar muy bien la fotografia, porque en caso contrario
el proceso de blanqueo sigue funcionando también durante la coloracion.

Lejia
La lejia es facil de conseguir, pero tiene una desventaja: es toxica y tiene mal olor. Para hacer un
blanqueador necesitamos:

«  50mldelejia
« 1ldeagua

Para preparar el blanqueador tenemos que afadir 50 ml de lejia en 11 de agua y lo mezclamos
con mucho cuidado.

Sosa

La preparacién de este blanqueador es simple. Necesitamos 8 gr de sosa para disolverla en un
litro de agua.

« 8grdesosa (o carbonato de sodio)
« 1ldeagua.
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El proceso de blanqueo

El proceso de blanqueo se realiza de la siguiente manera: después de haber revelado laimagen,
Ja sumergimos con laimagen hacia arriba en una cubeta con el blanqueador. Cuando laimagen
desaparece en parte o por completo, la sumergimos en agua y lavamos durante 20 minutos.

Algunos blanqueadores son muy toxicos, por lo que se
recomienda leer las instrucciones y advertencias antes
de usarlos. Es necesario también utilizar guantes y otros
equipos de proteccion.
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Colorante negro de café

La coloracién con el café negro (y también té) es una de las técnicas mds populares entre los
aficionados a la cianotipia. Hay varias razones para ello:

En primer lugar, el colorante de café no es téxico y podemos encontrarlo en cada cocina. Otra
cosa muy importante es que los costes de este tipo de coloracién son muy bajos. Usando el
colorante de café podemos crear unos colores casi frios y negros, especialmente en el caso de
un ligero blanqueo previo.

El colorante de café no es nada mas que un café fuerte. Para la produccién necesitamos las
siguientes cosas:

+  Scucharas grandes de café puro (o café instantdneo)

+ 1ldeagua hirviendo

Para la preparacién del colorante de café instantaneo, lo aladimos al agua caliente. El proceso
de preparacion del café de cocina es el siguiente:

1. Primero hervimos 1| de agua y agregamos 5 cucharadas de café puro.
2. Unavez que el café se haya enfriado, lo colamos o filtramos a través de un filtro de café de

papel o gasa.

La fotografia de la pdgina siguiente ha sido impresa en un papel grdfico absorbente y coloreado
durante 15 minutos en colorante de café puro sin blanqueo previo. La fotografia inferior ha sido
primero parcialmente blanqueada y después coloreada durante 30 minutos en el café.
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Colorante negro-marron de te

El colorante negro-marrén de té crea unos colores suaves, un poco mas calientes y marrones,
Comparado con el colorante de café, el colorante de té conserva mas tonos claros.

El colorante de té es muy fuerte, ya sea té verde o té negro. Para la preparacién del colorante
de té necesitamos lo siguiente:

«  Scucharadas o 5 bolsitas de té,
« 1ldeagua hirviendo

La preparacién del colorante de té es bastante simple:

—
.

En 1 litro de agua hirviendo introducimos 5 bolsitas o cucharadas de té.

2. Cubrimos la tetera con una taza, retiramos del fuego y dejamos reposar durante una hora
para que se enfrie.

3. Enelcaso de que no utilicemos las bolsitas de té, tendremos que filtrarlo antes de usarlo.

En el caso que queramos dar el aspecto de acuarela a una fotografia, tenemos que frotar con
el dedo varias veces sobre la superficie del papel durante el lavado. Asi eliminaremos el color
adicional de los picos de la textura del papel.

Si queremos prolongar la duracion de la vida de
un colorante organico, debemos agregar unas gotas
de formalina. La formalina es muy eficaz contra el
crecimiento de moho.

Advertencia
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Colorante marréon de corteza de roble

A pesar del hecho de que la corteza de roble est4 muy saturada de taninos, es poco conocida
entre los aficionados. La corteza de roble puede ser comparada con el tanino de produccién
industrial. Esto se nota facilmente ya durante la primera coloracién. El color del colorante de
corteza de roble es extremadamente fuerte y oscuro. La corteza de roble al igual que el tanino
puro, tiene la capacidad de no colorear demasiado los tonos claros de la imagen, al contrario
que el colorante de café puro o té. Podemos recoger nosotros mismos la corteza de roble
o comprarla en alguna farmacia. El colorante de corteza de roble se prepara en forma de té
saturado. Para producir un litro de colorante necesitamos:

« 150grde corteza de roble,
« 1ldeagua.

El proceso de preparacién de té de corteza de roble es un poco largo:

1. Introducimos 200 g de corteza de roble en 1 litro de agua hirviendo y lo cocemos durante
20 minutos.

2. Cuando el té estd hecho, lo retiramos del fuego y después de una hora lo filtramos a través
de un filtro de papel de café.

El efecto del tefiido viene determinado en gran medida por la eleccién del papel. Las fotografias
siguientes han sido reveladas de la misma manera, sin blanqueo y sumergidas durante 20
minutos en el té de corteza de roble. La Unica diferencia estd en el papel. La primera fotografia
estd realizada en papel Arches Aquarelle Grain Satiné (1), mientras que la segunda lo esta en
Arches Watercolor Cold Press (2).

La fotografia de la pdgina siguiente ha sido blanqueada por completo y sumergida durante 20 }
minutos en el té de corteza de roble. Este papel es Fabriano Artistico.
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Colorante violeta de tanino

El colorante de tanino puro confiere a la fotografia unos tonos que dependen de los materiales
con que se ha producido. Los taninos més utilizados en cianotipias son de castafio y roble.

En nuestro caso hemos utilizado el tanino de roble que crea un tono violeta suave.

Desgraciadamente es muy dificil conseguir los taninos y ademas son més caros que el té. Los
taninos son casi indispensables para la cianotipia. En comparacién con otros colorantes, los
taninos crean unos tonos extremadamente ricos y profundos.

Del mismo modo, ademés de los taninos podemos utilizar también &cido ténico. El acido
tanico es un producto industrial, un tanino refinado. Al colorear con 4cido tanico, obtenemos

fotografias con tonos mas negros.
Para la preparaci6n de colorante de tanino necesitamos:

«  40grde tanino,
« 1ldeagua.

El colorante de tanino se prepara de la siguiente manera:

1. Disolvemos lentamente 40 gr de tanino en 1 litro de agua. Tenemos que ser perseverantes,
porque los taninos (a diferencia del acido ténico) no se disuelven répidamente en el agua.
2. Cuando el tanino esté bien disuelto, lo filtramos a través de un filtro de café o un pafio

denso y limpio.

Ya que los taninos son unos colorantes muy fuertes, se recomienda colorear la fotografia
alternando con varios lavados en el agua. De esta manera podemos cortar la coloracién a
tiempo. El blanqueo con lejia después de la coloracién produce unos tonos rojos.

La fotografia de la pdgina siguiente ha sido ligeramente blanqueada y después sumergida durante [
15 minutos en la corteza de roble.

Al no filtrar los taninos, podemos observar en la
fotografia pequefios restos de taninos que crean sobre el
aspero papel de acuarela unas imagenes muy parecidas a
las acuarelas.
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Colorante azul verde |

Para obtener una fotografia con un suave tono verde, tenemos que utilizar sulfato de hierro
(FeSO,+ 7H,0). Estos productos quimicos son “un poco caprichosos”y no siempre dan los
mismos resultados, pero son muy eficaces para una coloracién rapida.

Dado que la fotografia se hace mds clara con esta técnica, es necesario que la imagen previa
esté un poco méas expuesta (oscura) para poder mantener los tonos blancos. Estos apareceran
més tarde, después de la coloracién. Este color queda mejor en unaimagen con buen contraste.

El Sulfato de hierro se puede adquirir en cualquier establecimiento de productos agrarios, ya
que este producto quimico es conocido como fertilizante de hierro o vitriolo verde.

Para la produccién del colorante necesitamos:

+ 100 gr de sulfato de hierro,
« 1ldeagua.

La coloracién se realiza en los siguientes pasos:

—_
.

Sumergimos una imagen azul en una suave solucién de lejia.

2. Cuando laimagen empieza a perder el tono azul, la sumergimos durante unos momentos

en sulfato de hierro, sin lavado previo en agua.

La fotografia se colorea en un instante.

4. En caso de que no estemos satisfechos con los resultados, podemos repetir el proceso. Sin
lavar la fotografia en agua, la sumergimos primero durante unos segundos en una solucién
de lejia y después, de nuevo durante unos segundos, en el sulfato de hierro.

5. Cuando la imagen presente, el tono deseado, la pasamos al agua donde la lavaremos
varias veces.

6. Alfinal lavamos la fotografia por lo menos durante 15 minutos en agua corriente.

w

La fotografia de la siguiente pdgina ha sido blanqueada y coloreada en sulfato de hierro »
alternativamente cinco veces en barios de 5 segundos en cada solucion.

Es recomendable usar los guantes de proteccién durante
la coloracién en sulfato de hierro, ya que esta solucién
crea unas manchas negras alrededor de las ufias de las
manos que son muy dificiles de quitar.

Advertencia
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Colorante verde de desinfectante

El colorante verde se prepara con una solucién de sal com(n y permanganato de potasio
(KMnO,). Mediante este proceso el color azul cambia a tonos verde-amarillos. Después de
haber coloreado, podemos observar en el papel unos tonos amarillos bastante intensos.

Similar al proceso de sulfato de hierro descrito en la pégina anterior, la coloracion con
permanganato de potasio es también bastante impredecible y caprichosa. Ademds es necesario
estar atento a que la fotografia no esté sumergida demasiado tiempo en el colorante. En este
caso se produce facilmente posterizacién o destruccién de gama tonal.

El permanganato de potasio es un producto quimico de color negro que al disolverse colorea
el agua con un color rojo fuerte. Dado que el permanganato es un desinfectante muy eficaz,
podemos comprarlo en cualquier farmacia. Es utilizable tanto para la desinfeccién de heridas
como del agua. Para la preparacion del colorante necesitamos:

« 1ldeaguaq,
« 5grdesal de cocina,
«  2grdepermanganato de potasio

El proceso de preparacién es muy fécil:

1. En1litro de agua ainadimos 5 gr de sal de cocina.
2. Anadimos 2 gr de permanganato de potasio, y
3. mezclamos todo muy bien.

La coloracién con este desinfectante se realiza en una fotografia previamente revelada, de
color azul.

1. En principio, sumergimos la fotografia durante unos pocos segundos en el permanganato
y en seguida la lavamos en el agua.

2. Elproceso generalmente se lleva a cabo solo una o dos veces, porque en caso contrario, la
coloracién puede destruir o dafiar la fotografia.

3. Después de haber teiiido la fotografia, la lavamos durante 15 minutos en agua limpia.

La fotografia de la pdgina siguiente ha sido revelada y sin ningtn blanqueo previo, sumergida }
durante 5 sequndos en permanganato, después lavada de nuevo y repetido el proceso completo
por segunda vez..

Como ya hemos mencionado, el permanganato de potasio
diluido en agua funciona como desinfectante, mientras
que el permanganato concentrado es toxico y acelera la
combustion. Es necesario tomar algunas precauciones
durante su manipulacion.
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Coloracion con vinagre

Para conseguir un tono verde tenemos que colorear alternativamente con café y vinagrt-.: (o
cualquier otro 4cido que sea parecido a dicho producto (como por ejemplo la dilucién dedécido
acético al 5 %, zumo de limdn o 4cido citrico - véase pagina 50).

Utilizando esta técnica tenemos que ser perseverantes. Los bellos colores observados durante
la coloracién en vinagre, desaparecen al lavar la imagen en agua. En su lugar aparece un ligero
color azul, que se puede observar en la fotografia de la pagina siguiente.

Este es un proceso bastante largo que habitualmente dura unos 10 minutos.

1. Enprimer lugar blanqueamos un poco la fotografia usando la lejia 0 sosa (véase pagina 58).
\ 2. Enseguida, empezamos a colorear con café. Esto debe durar unos pocos segundos.

’ 3. Después de haber coloreado con café brevemente, lavamos la imagen en agua y después
sumergimos en vinagre durante 15 segundos.

4. Nuevamente coloreamos la fotografia durante unos segundos con café, lavamos,
sumergimos en vinagre, lavamos, coloreamos con café, etc.

5. Como ya hemos mencionado, repetimos el proceso durante unos 10 minutos, hasta
obtener un intenso color verde. En caso contrario desaparecera rapidamente el color, al
lavarla durante mucho tiempo.

6. Cuando ya hemos terminado con la coloracién, sumergimos de nuevo la fotografia en
vinagre, y

7. lavamos durante 25 minutos en agua corriente. El lavado debe durar mas tiempo, ya que
tenemos que lavar todo el 4cido. En caso de un lavado insuficiente, la fotografia puede
desaparecer en parte o completamente.

La fotografia de la pdgina siguiente no ha sido blanqueada. Después de haberla revelado, la }
sumergimos en café, luego lavamos, sumergimos en vinagre y al final volvemos a lavar. Cada parte

del ciclo dura aproximadamente 15 segundos, mientras que todo el ciclo dura unos 30 minutos.
Finalmente, sumergimos la imagen unos pocos minutos en vinagre y lavamos. La imagen ha sido
impresa sobre papel Canson Edition.

El 4cido acético concentrado es un acelerante de la
combustion, ademas causa quemaduras en la piel y
lesiones oculares. Hay que tener mucho cuidado cuando
usamos distintos acidos débiles.
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Procesos de coloracidon creativos

Hasta ahora hemos visto s6lo técnicas sencillas de coloracién realizadas de manera que
hemos coloreado la imagen sumergiéndola en una cubeta con colorante. En este apartado
descubriremos algunas otras técnicas mds interesantes y creativas, con las que podemos

obtener unos resultados sorprendentes y maravillosos.

Tenido parcial en una cubeta

Podemos utilizar esta técnica cuando deseamos que una parte de la foto sea de un color, y otra
de otro (1). Este proceso se realiza del modo siguiente:

.

Revelamos la fotografia usando cualquier técnica, y .

blanqueamos total o parcialmente la imagen. Por supuesto, también se puede colorear
una fotografia sin blanqueo previo (véase pagina 58).

Estando la fotografia himeda sumergimos la parte de la misma que dese.amos colorear
en una cubeta con el colorante elegido. La dejamos hasta que estemos satisfechos con el

resultado.

Después de la primera coloracién, lavamos la fotografia en agua.

Luego sumergimos la otra parte de la fotografia en el segundo colorante.

Una vez que la fotografia esté bien coloreada, la sacamos del colorante y lavamos durante

15 minutos en agua.
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Coloracién local

Esta técnica se utiliza cuando queremos cambiar el tono en una zona concreta de la imagen.
En este caso, aplicamos el colorante con un pincel sobre la copia seca, porque hay menos
riesgo de que el colorante se expanda sobre un drea no deseada. Si queremos que la imagen
tenga una transicién suave entre los distintos tonos, aplicamos el colorante sobre la fotografia
mojada o humeda.

Con esta técnica podemos colorear diferentes partes de la imagen al mismo tiempo y usando
el mismo colorante. Si tenemos tiempo, podemos colorear también diferentes partes usando
diferentes colorantes al mismo tiempo, etc.

La coloracién parcial también la realizamos blanqueando primero con lejia o sosa las zonas
deseadas usando un pincel. En este caso obtenemos una imagen de dos colores (2).

En el siguiente ejemplo hemos blanqueado la imagen azul (véase el punto 3 de la pagina
siguiente) usando el pincel y lejia (sin diluir) hasta borrar casi por completo la imagen (4).

Como hemos deseado que en algunas zonas perdure el azul de la cianotipia, hemos sumergido
toda laimagen en té de corteza de roble. Por lo tanto, en las partes blanqueadas de la imagen
aparecen claramente los tonos marrones, mientras que en las partes sin blanqueo resulta
claramente apreciable el color azul original bajo el colorante (2).
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Una vez que consigamos el efecto deseado de coloracién, debemos limpiar a fondo la imagen
para que cese toda actividad del colorante o blanqueador.

Coloracion con dos 0 mas colorantes

La coloracién con dos o més colorantes se utiliza en el caso de que queramos cambiar los
colores y afiadir tonos mds saturados. El proceso es muy simple. Revelamos la fotografia,
coloreamos con cualquier tipo de colorante, lavamos y al final sumergimos en otro colorante.

Como ya hemos mencionado anteriormente, primero hemos blanqueado totalmente la
fotografia (de la pagina 57) con sosa, después hemos coloreado con taninos de roble, hemos
lavado y al final hemos sumergido la copia durante unos minutos en el café. Asi hemos
conseguido unos tonos mas oscuros.
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La cianotipia y sus multiples usos

La cianotipia es una técnica fotografica con mdltiples usos. En este capitulo conoceremos mas
sobre las diferentes posibilidades de uso de la cianotipia.

El revelado de laimagen sobre el papel de color es una de las técnicas més simples de cianotipia.

Es muy popular crear fotogramas en los talleres de fotografia, ya que los estudiantes pueden
aprender las bases de la fotografia tradicional en muy poco tiempo.

A continuacién podemos observar algunas de las técnicas mas populares de impresién sobre
los diversos materiales. Primeramente describiremos la técnica de impresién mas simple: la
impresion sobre tela.

Continuamos con la descripcién de la impresion sobre vidrio que es mucho menos conocida y
b por lo tanto mds interesante entre los aficionados a la cianotipia. Esta técnica de impresién es
un poco mas dificil, pero vale la pena probarla.

La impresion sobre piedra se estd convirtiendo en una técnica cada vez mas popular entre las
técnicas alternativas de impresion. Debido a la finura de los motivos y la estructura del material
ofrece répidamente unos extraordinarios y bellos efectos estéticos.

Al final podemos encontrar también la descripcion de los productos quimicos apropiados para
escribir sobre la cianotipia y utilizados sobre todo para anadir la firma del autor.

En resumen, existen tantas técnicas de cianotipia como artistas que la practican.
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El uso de papel de color

Mediante el revelado de la imagen sobre el papel previamente coloreado podemos crear
interesantes combinaciones de colores. Estas nunca habrian sido obtenidas sobre un papel
blanco normal. La transparencia de la cianotipia o su color azul en un papel de color altera
notablemente todo el tono de la fotografia. Los resultados de nuevas combinaciones de
colores son a menudo muy interesantes.

El problema méas grande de esta impresién es la durabilidad o resistencia de la cianotipia,
ya que es muy dificil encontrar un papel 100% de algodén de color, que es esencial para la
conservacion de la fotografia. La imagen en papel normal puede perder el color bastante
rapido. Las imagenes en papeles de color se revelan de la misma manera, como ya hemos
mencionado anteriormente.
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Fotogramas

Los fotogramas son fotografias hechas de manera que ponemos diversos elementos sobre una
superficie sensible a la luz. Al exponer el soporte al sol, los objetos en la fotografia aparecen
con unas siluetas blancas, mientras que la zona expuesta es totalmente oscura. Los fotogramas
pueden ser més bellos utilizando objetos traslicidos. De esta manera podemos conseguir en
una imagen en blanco y negro algunos matices o medios tonos.

La creacién de fotogramas es muy simple, pero si se realiza con criterio estético y expresivo,
puede conducir a la obtencién de verdaderas obras de arte. El procedimiento se desarrolla de
la siguiente manera:

1. Aplicamos la emulsion sobre el papel, luego lo secamos y lo ponemos sobre una superficie
rigiday plana.

2. Colocamos los objetos directamente sobre el papel en un lugar oscuro. Cuando estamos
satisfechos con la composicién, exponemos todo a la luz solar o a la fuente de luz UV.

3. Para cubrir los objetos mas delgados utilizamos una placa de vidrio, mientras que para los
gruesos usaremos pldstico transparente para envolver alimentos.

4. Después de haber aplicado el tiempo escogido (véase pagina 38), interrumpimos la

exposicion, retiramos los objetos, y

revelamos el papel siguiendo una de las técnicas anteriormente descritas.

6. Aestos fotogramas se les puede teiiir, colorear o manipular de cualquier manera.

L4
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Impresion sobre tela

Las cianotipias también se pueden realizar sobre diversas telas. Es similar a la impresién sobre
papel, y al igual que este, lo mejor es utilizar tela de fibras naturales, por ejemplo 100% de
algodén, lino o seda. Los materiales naturales tienen mejor capacidad para absorber el color,
mientras que las imagenes en los materiales artificiales suelen clarear ya durante el revelado.

Podemos aumentar la adherencia a la tela anadiendo unas gotas de gelatina caliente a la
solucién preparada.

Es recomendable lavar a fondo la tela antes de emulsionarla con la cianotipia, debido a que
algunas telas estan impregnadas con diversos productos quimicos que pueden reducir la
imagen parcialmente o por completo.

Laimpresién sobre tela es similar a laimpresién sobre papel, por lo que también aqui podemos
elegir entre utilizar negativos o realizar fotogramas.

El proceso es el siguiente (véase también el proceso deimpresién sobre camisetas, en pagina106:

1. Dado que la tela es mucho més porosa que el papel, la solucién de cianotipia traspasa muy
rapidamente al otro lado de la tela. Por lo tanto, siempre tenemos que colocar un cartén o
papel de periédico.

2. Extendemosy alisamos la tela y, si fuera necesario, la prendemos con alfileres o pinzas. De
esta manera la tela no se mueve demasiado durante la aplicacién de la emulsién.

3. Enunlugaroscuro o adecuadamente iluminado, aplicamos en la tela la solucién o emulsién
sensible a la luz.

4, Cuando la tela estd completamente seca, la alisamos y colocamos sobre una superficie
plana.

5. Enla zona emulsionada situamos el negativo o cualquier objeto y cubrimos todo con un
vidrio fijdndolo con pinzas.

6. Exponemos al sol o la luz ultravioleta.

7. Transcurrido el tiempo 6ptimo de exposicion (véase paginas 38y 40), revelamos la cianotipia
de la tela y la lavamos de la misma manera que una imagen en papel.

Laimagen del drbol estdimpresaen unatela delino gruesa. Después de haber revelado lafotografia, »

la sumergimos brevemente en un recipiente con lejia, lavamos y coloreamos con tanino de roble.

Para lavar una tela impresa con cianotipia no debemos
utilizar detergentes, porque de esta manera la imagen
desaparecera. Lo mejor es lavar la tela a mano, en agua
puray un poco tibia.

Advertencia
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Cianotipia sobre vidrio

Las cianotipias realizadas en vidrio son muy bonitas, ya que pueden mostrar una gran cantidad
de detalles que no podemos observar en el papel. También permiten obtener unos tonos muy
suaves.

La realizacién de cianotipias sobre vidrio es un poco més complicada en comparacién con las
técnicas anteriormente mencionadas, ya que esta técnica requiere muchos mds pasos en su
ejecucién y cierta destreza manual. En primer lugar tenemos que preparar primero el vidrio y
luego la gelatina, hacer la emulsién con los productos quimicos... Para los poco hébiles, serd
un poco complicado extender la emulsién sobre el vidrio, ya que tenemos que aplicarla por
lo menos dos veces. El dominio de esta técnica supone una ventaja ya que podemos utilizarla
también para la realizacién en piedra u otros materiales, al tiempo que constituye un buen
ejercicio para aquellos que quieran probar en el futuro el proceso al colodién himedo.

Para la impresién de una cianotipia sobre vidrio existen varias férmulas, pero no me he
quedado satisfecho con ninguna de ellas, por lo que la que voy a describir es una adaptacién
de diferentes procedimientos. Esta férmula permite unos resultados muy buenos, sin suciedad,
ni levantamiento de emulsién, etc. Para ello necesitamos lo siguiente:

« gelatina al 20%,

+  alcohol de 96°

« formalina (véase pdgina 13)

« laformula moderna de solucién de cianotipia (véase pdgina 12).

Gelatina

La gelatina utilizada en esta técnica es simplemente gelatina de cocina. Para el trabajo
necesitamos una solucién al 20%, preparandola segun las instrucciones del fabricante o bien
como se describe a continuacion. Necesitamos lo siguiente:

p.MWS W"’\o\. o’

En un recipiente vertemos 1 dl de agua y anadimos 20 gr de gelatina en polvo o ldminas.
Si utilizamos Idminas, esperamos unos 15 minutos para que la gelatina se hinche.
Introducimos el recipiente con la mezcla anterior en una olla con agua caliente a 50 grados.
Cuando la gelatina se lictie, la removemos lentamente durante unos minutos procurando
que no se formen burbujas.

5. Las burbujas que aparezcan durante la mezcla, se eliminan con un paio de papel.

«  20grde gelatina,
« 100 mlde agua

Se prepara del siguiente modo:

PN =

Una vez lista la solucién,, vertemos la gelatina lentamente en una pequeiia botella, la sellamos

herméticamente y la conservamos en el refrigerador. Por lo tanto, la podremos utilizar durante
unos meses.
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Preparacion del vidrio

El vidrio en el que aplicaremos la gelatina debe estar completamente limpio, ya que de lo
contrario la imagen estaré llena de suciedad e incluso se inutilizard. Si en el vidrio hay algunas
particulas de suciedad, se verdn como motas e islotes. En el caso de que en el vidrio haya
manchas de grasa, puede ocurrir ficilmente que la capa de gelatina se despegue del mismo.

Para la limpieza, podemos utilizar el mismo sistema que para la preparacién de placas en la
técnica del colodién hiimedo. El vidrio se puede colocar también sobre un pafo limpio para
que no se mueva durante la limpieza.

1. Antes de empezar a trabajar tenemos que ponernos unos guantes de litex (1) o goma ya
que nuestras manos son humedas y en parte grasas.

2. Colocamos el vidrio en la herramienta para limpiar vidrios (2) o bien sobre un tejido suave
y limpio.

3. Para limpiar el vidrio podemos utilizar varios procesos tradicionales y productos
quimicos, pero lo mas sencillo es limpiarlo por ambos lados con un pafio de papel (3) y un
limpiacristales comercial(4).

4. Cuando el vidrio esté seco, es aconsejable limpiarlo otra vez con alcohol (5) y un pano
limpio y nuevo.

5. Al final colocamos el vidrio en un lugar limpio. Para ello, la mejor opcién es un caballete
especial para el secado de los vidrios de colodién himedo (6).
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Aplicacién de la emulsion

La aplicacién de la emulsién sobre el vidrio requiere un poco de préctica, sin embargo se puede
aprender rapidamente. En primer lugar preparamos todo lo que necesitamos: los guantes,
el vidrio limpio, el secador de pelo o un hornillo, un recipiente para mezclar la emulsion, la
gelatina calentada, el alcohol, la solucién de cianotipia y una botella de formaldehido.

La cantidad y proporcién de productos quimicos para la aplicacién de dos capas de emulsi6n
sobre un placa de vidrio de tamafio 9 x 15cm son las siguientes:

« 1 mlde citrato férrico aménico,
« 1 mlde ferricianuro potdsico,

- 2mlde gelatina al 20%,

« 2mldealcohol al 96%,

- 2gotasde formalina.

El proceso es el siguiente:

1. Enun recipiente aiiadimos 1 ml de citrato férrico aménico y 1 ml de ferricianuro potasico.

2. Después de haber calentado la gelatina a 50 grados, la afiadimos al recipiente.

3. Enunvaso de precipitado afiadimos 2 gotas de formalina. Esta permite el endurecimiento
de la gelatina una vez seca. De este modo, la emulsion aplicada no se disuelve en agua y
tampoco se despega del vidrio (1). pu odo COM W/L

4. Anadimos 2 ml de alcohol. - o

Una parte de la gelatina coagula en un instante y aparece en la superficie una espuma

pegajosa (2). Quitamos la espuma mezclando la gelatina con una varilla de vidrio. Cuando

se pegue totalmente a la varilla (3), la lavamos y secamos.

6. Calentamos ligeramente el vidrio utilizando un secador de pelo (u hornillo), para que la

gelatina se extienda facilmente sobre la superficie.

Vertemos casi todo el contenido de gelatina en la parte derecha de la placa (4).

8. Inclinamos el angulo superior derecho de la placa hacia abajo (a), de modo que la gelatina
llegue hasta el borde, después inclinamos la placa en direccién contraria para que el
liquido se extienda hasta el angulo inferior derecho (b). Después inclinamos la placa de
manera (5) que la emulsién se expanda hacia el dangulo superior izquierdo (c). En el Gltimo
paso tratamos de mover el liquido hacia el angulo inferior izquierdo (d).

9. Colocamos la placa con el angulo superior izquierdo sobre el vaso de precipitado y
derramamos la cantidad sobrante de liquido (6).

10. Tras escurrir la mayoria del exceso de emulsién, extendemos el resto uniformemente sobre
la placa. Colocamos la placa en posicién horizontal y la agitamos violentamente varias
veces hacia adelante - atrés e izquierda - derecha (7).

11. Luego colocamos la placa en una superficie plana y la secamos en un lugar oscuro durante
una hora.

12. Cuando la placa de vidrio esté seca al tacto, acabamos de secarla con un secador de pelo.

13. A continuacion, aplicamos la segunda capa de emulsién. Para esta segunda capa sera
suficiente el liquido que ha sobrado de la primera capa de emulsién. Volvemos a calentar
la gelatina y repetimos el procedimiento descrito entre los puntos 6 y 12. Si la segunda

e
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capa de emulsién no se extiende sobre toda la superficie, es recomendable extenderla un
poco con el dedo.

14. Cuando la segunda capa de emulsién esté completamente seca, podemos colocar sobre
ella el negativo y exponerla a la luz. La cianotipia con dos capas de emulsién es clara, pero
muy agradable a la vista (8).

15. Una placa de vidrio con tres capas de emulsién permite unos tonos més profundos, pero
observamos que los ros son mucho més oscuros (9).

16. Lacianotipia sobre vela ylava de la misma manera que la cianotipia sobre papel.
Al anadir una suficiente cantidad de formalina a la emulsién y lavarla correctamente, la
imagen se mantiene en la placa, incluso si la dejamos en el agua durante varios dias.

No es aconsejable colorear la cianotipia sobre vidrio, ya que en la mayoria de los casos la
coloracién ensucia los tonos claros.
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Cianotipia sobre piedra

La realizacién de cianotipias sobre piedra es bastante similar a la del vidrio, por lo que vamos 3
explicar s6lo algunas diferencias.

Se trata de un proceso largo.

1. En primer lugar lijamos la superficie de la piedra para obtener una superficie lisa. Hay dos
razones para el pulimento. En caso de que el negativo no esté en perfecto contacto con
el soporte, la imagen puede resultar borrosa. Ademds, en una superfic iffégular pueden

rcharcos de emulsién, lo que produce una exposicion de5|gua|

2. En segundo lugar tenemos querbarnizar o lacar la'piedra. Para ello, podemos utilizar
cualquier laca que sea insoluble en agua y no se despegue de la piedra; Lacamos fa
superficie dos veces. La primera razén para lacar es que la composicién quimica de Ia
piedra influye negativamente en la permanencia de la cianotipia, y la otra es la porosidad
de la piedra. Con una capa de laca podemos evitar la penetracién de la emulsién en Ia
piedra y al mismo tiempo conseguimos una exposicion regular.

3. Tras alisar la superficie de la piedra y lacarla, podemos aplicar la emulsién sensible a la luz.
Dado que se trata de la misma emulsién que se utiliza para la impresién sobre vidrio, no la
describiré de nuevo. Después de haber calentado un poco la piedra con el secador de pelo,
podemos aplicar la emulsidn. De esta manera, la gelatina serd mas fluida.

4. Con frecuencia, aplicamos tres capas de emulsion. De este modo, la imagen resultard un
poco mds oscura, pero sera mas visible en la textura irregular de la piedra.

5. Unavez que la emulsién esté completamente seca, ponemos sobre la piedra el negativo, y

6. lo prensamos con una placa de vidrio.
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7. Exponemos la cianotipia a la luz,
8. larevelamos,
9, ylavamos siguiendo las instrucciones anteriormente descritas.

Con el fin de evitar el color de la piedra que hace que la imagen aparezca bastante oscura, a
menudo blanqueamos la piedra. Esto lo hacemos afiadiendo un poco de tinte o pigmento
blanco en la primera capa de laca que cubre en parte la superficie oscura de la piedra.

Es recomendable elegir piedras claras o casi blancas. De
esta manera podemos conseguir una imagen mucho mas
pronunciada que en las piedras manchadas u oscuras.

Advertencia
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Fotografia con doble exposicion

La realizacién de una fotografia con dos o més negativos diferentes es una técnica muy
interesante que a menudo conduce a unos resultados muy sorprendentes. Las fotografias
hechas de esta manera son generalmente de dos colores y las presentaremos en nuestro

proximo ejemplo.

1. Para crear la imagen de abajo hemos utilizado dos fotografias, la primera es una imagen
de un pez (1), la segunda de érboles (2). Al hacerlo, debemos prestar atencién a que uno
de los negativos debe contener alguin espacio en blanco (3), a través del cual ser4 visible
la primera imagen. Ambas fotografias deben ser bastantes contrastadas, porque en caso
contrario la segunda exposicién destruird ambas imagenes.

2. Enprimerlugarajustamos el brillo delaimagen mediante curvas (véase pagina 22), luego la

convertimos a negativo, volteamos e imprimimos en un material transparente. |

En nuestro caso, primero exponemos el negativo del pez.

4. Luego revelamos la fotografia y la coloreamos (con cualquier tipo de colorante). Nosotros
hemos utilizado tanino de roble (4) para colorear la primera capa de la imagen.

5. Cuando la primera impresion esté completamente seca, podemos aplicar la segunda capa
de emulsién.

6. Luego secamos la emulsién y colocamos en la fotografia el negativo con el motivo de los
arboles (5).

7. Exponemos, revelamos y secamos la fotografia.

8. En nuestro caso, la segunda capa de emulsién no ha sido coloreada.

w
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Impresion a dos colores

En cuanto a la impresién a dos colores en la que utilizaremos sélo el proceso de cianotipia
estamos un poco limitados por el niumero de colores que se pueden usar. En nuestro caso
disponemos sélo de los colores conseguidos mediante la coloracién, y de un color azul con el

que cubrimos la primera capa de la emulsién coloreada.

Muy a menudo coloreamos la primera capa de emulsién con uno de los colorantes “rojos”,
mientras que la segunda capa de emulsién no se colorea, sino que seréd del tono azul de la
cianotipia.

Porsupuesto,no podemos esperar de estamanera unafotografia en color,yaque necesitariamos
por lo menos tres colores diferentes. Sin embargo, el resultado de estas fotografias a dos colores

es bastante interesante.

Preparacion de negativos para impresién a dos colores

El proceso de creacion de negativos para la combinacién de colores calientes y frios que
acabamos de citar es el siguiente:

1. Enun programa de edicién fotogréfica, en nuestro caso Photoshop, abrimos una fotografia
en color (1).

2. Enla paleta Canales (2) y en su mend (3) elegimos divisién de canales (4).

3. Cerramos la fotografia original en la ventana principal del programay en su lugar aparecen
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tres fichas con las imdgenes en escala
de grises de los tres canales. Las fichas
tienen el nombre de la foto original con
las letras anadidas: _R representa el canal
rojo _G el canal verde y _B el canal azul.
En nuestro caso usaremos el canal rojo
(R (5) y el canal azul (_B) (6). El canal
azul se utiliza para la impresién de los
colores célidos (rojo), mientras que el
canal rojo se usard para la impresion de
colores azules.

Realizamos un ajuste con curvas de
los dos canales (7) (véase pdgina 22),
convertimos a negativo y volteamos. (8).
Alos negativos los etiquetaremos con los
nombres de los canales elegidos.
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New Channel...
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1
| New Spot Channel...
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Contraccion del papel para la impresion multicolor

Un papel hecho de algodén, similar a una tela, puede encogerse después de un tiempo
prolongado en el agua y durante el secado. Esto lo notaremos tan pronto como queramos
reimpresionar una fotografia con un negativo de la misma imagen, lo que devendr4 en una
tarea imposible.

Por resolverlo, tenemos que reducirlo antes de proceder a su uso.

1. Vertemos agua calentada a 50 grados en una cubeta y sumergimos el papel durante 20
minutos.

2. Alsecary opcionalmente allanar el papel, éste estara listo para el préximo trabajo. A partir
de ahora el papel tendrd un tamafo que no cambiara.

Proceso de impresion a dos colores

Después de haber preparado los negativos y reducido el papel, podemos empezar laimpresién
de dos colores.

1. Aliniciar la impresién del color rojo, primero utilizamos el negativo obtenido con el canal
azul (1).

2. Aplicamos la emulsion (2) sobre el papel, lo secamos y preparamos para la exposicién.
En este punto, hemos de mencionar que el tiempo de exposicién se ha de reducir a la
mitad del tiempo adecuado para una sola exposicién (3). Al volver a exponer el segundo
negativo la mitad del tiempo de exposicién, conseguiremos una gama tonal completa.

3. Después de haber revelado laimagen, la blanqueamos por completo (véase pagina 58) De
esta manera, conseguiremos después de colorearlo un color puro, sin tonos azules. La
mayoria de las veces coloreamos la fotografia con uno de los colorantes que producen un
tono célido (4), rojizo (véase pagina 56).

4. Secamos completamente la fotografia con el secador del pelo y luego aplicamos una
segunda capa de solucién para cianotipia.

5. Cuando esta capa nueva esté completamente seca, colocamos sobre la primera imagen
coloreada de rojo el negativo obtenido a partir del canal rojo (5). Al hacerlo, debemos
tener mucho cuidado con el registro, ya que la posicién de este segundo negativo debe
corresponderse perfectamente con la primera imagen (6).

6. Tras colocar el negativo adecuadamente, lo fijamos al papel usando cuatro trozos de cinta
adhesiva para que no se mueva cuando lo insertemos en el marco de contacto.

7. Como ya hemos mencionado antes, exponemos también este negativo la mitad del
tiempo apropiado para una exposicién normal (7).

8. Alfinal revelamos la fotografia,

9. lalavamosy secamos (8).
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Blanqueador para escribir

El hidréxido de potasio (también conocido como sosa 0 potasa caustica) (KOH) es una de las
bases més fuertes, por lo que debemos ser muy prudentes durante su aplicacién. El hidréxido
de potasio es, junto con el &cido oxalico (H,C,0,), uno de los mejores blanqueadores para las
técnicas de cianotipia. Elimina muy facilmente el color de la cianotipia, por lo que laimagen se
vuelve clara, ligeramente amarillenta o con un contorno blanco.

Este blanqueador se usa frecuentemente para firmar la cianotipia o afiadir cualquier texto.

Lamentablemente el blanqueador no funciona en una cianotipia coloreada, asi que es mejor
usarlo antes.

Esta solucién se debe preparar con una proteccién adecuada.

Para producir 50 ml de blanqueador necesitamos:

«  2,5grdedcido oxdlico
+ 3 grde hidréxido de potasio
+  50mlde agua destilada

La preparacion se realiza en varios pasos:

1. Enun recipiente vertemos 25 ml de agua destilada y afadimos 2,5 gr de acido oxalico.

2. Agitamos fuertemente la solucion.

3. En otro recipiente vertemos 25 ml de agua destilada y agregamos 3 gr de hidréxido de
potasio.

4. Agitamos también esta mezcla hasta su completa disolucion.

5. Luego vertemos la solucion de 4cido oxalico y la solucién de hidréxido de potasio en un
recipiente y los mezclamos.

6. Etiquetamos la botella con los datos sobre el contenido.

Para escribir sobre la cianotipia lo mas apropiado es usar una pluma caligréfica.

El cido oxalico y el hidroxido de potasio son venenosos
por ingestion, pueden causar también graves lesiones
oculares y quemaduras. Antes de utilizarlos, hay que
protegerse adecuadamente.

Atencion
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Tarjeta postal y tarjeta de felicitacion

La realizacién de una tarjeta postal y una tarjeta de felicitacion es casi igual que la de una
fotografia. La unica diferencia es que dejamos un margen oscuro alrededor de la fotografia,
mientras que alrededor de la tarjeta postal y la tarjeta de felicitacién dejamos un margen

blanco de adorno (1).

El margen negro surge al invertir (3) la fotograffa digital (2), de este modo queda alrededor del
negativo una superficie transparente y descubierta (4). Esta se convierte en un margen oscuro
en una fotografia revelada (5).

El margen blanco en las tarjetas postales se realiza invirtiendo primero la fotografia (6) y
después dibujando alrededor del negativo un margen negro (7) que bloquea la luz (8). En este
caso nos podemos ayudar con el programa Photoshop utilizando los siguientes comandos:
imagen >tamario de lienzo. Para el color de fondo elegimos el color negro.
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Tarjeta de visita y marcador de libros

El proceso para hacer una tarjeta de visita y un marcador de libro es muy simple:

1. Enprimerlugar hacemos una sola tarjeta de visita en cualquier programa de disefio gréfico
1y

2. lacopiamos tantas veces como quepa en el formato disponible (2).

3. Marcamos con ldpiz en cada una de las cuatro esquinas de la pégina y los limites de las
tarjetas para saber por donde debemos cortar el papel (3).

4. Alfinal hacemos el negativo (4), imprimimos las tarjetas de visita, secamos y cortamos.
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Camisetas

Es muy popular imprimir una imagen sobre tela para hacer camisetas de diferentes motivos.
Como ya hemos mencionado en el capitulo de impresion sobre tela, también aqui tenemos
que tener cuidado al seleccionar el material adecuado para la impresién cianotipica (véase
pagina 82), que debe ser el algodén o la seda.

1. Enprimerlugar tenemos que lavar las camisetas, ya que a veces pueden venirimpregnadas
de diversos productos quimicos que pueden destruir o daiar la cianotipia.

2. Introducimos en el interior de la camiseta un pedazo de cartén duro envuelto en nailon o
un trozo de pldstico (1). De esta manera la superficie de la camiseta queda plana, y al mismo
tiempo los productos quimicos que depositamos en la parte delantera de la camiseta no
se transfieren a la parte trasera.

3. Extendemos la telay la fijamos en el cartén colocando unas pinzas o unas prensillas (2).

4. Aplicamos los productos quimicos sobre la camiseta (3) y la dejamos secar completamente
en un lugar oscuro. También podemos usar el secador de pelo.
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5. Ponemos el negativo sobre la emulsién y cubrimos el conjunto con una gruesa placa de
vidrio (4). Es recomendable poner el vidrio y el cartén del mismo tamafio, ya que de esta
manera se facilita el contacto.

6. Exponemos la emulsion a la luz y después de un tiempo apropiado, lavamos varias veces
en agua (5).

No es recomendable lavar la tela impresa usando el

detergente para ropa, ya que se aclara. Lo mejor es lavarla
a mano con agua tibia.

Advertencia

i Scanned with !
i & CamScanner’;



Bibliografia / referencias bibliograficas

P4ginas web en inglés

Alternative photography - http://www.alternativephotography.com/wp/processes
Este sitio web estd dedicado a los amantes de las técnicas fotogrdficas antiguas y
alternativas. En esta pdgina podemos encontrar bastantes articulos, incluyendo la

cianotipia.
Anna Atkins - http://en.wikipedia.org/wiki/Anna_Atkins.

APUG (Analog Photography Users Group) - http://www.apug.org/forums/home.php
Uno de los foros mds populares sobre fotogrdfica “antigua”y analégica.

Cyanotype - http://en.wikipedia.org/wiki/Cyanotype.

Cyanotype - http://unblinkingeye.com/Articles/Cyano/cyano.html
Coleccién de férmulas de libros antiguos y modernos para hacer cianotipias.

Photogram - http://en.wikipedia.org/wiki/Photogram.
John Herschel - http://en.wikipedia.org/wiki/John_Herschel.

Libros antiguos en la web con el contenido completo

Brown, G. E. Ferric and heliographic processes. London, Dawbarn.
Otro de los libros antiguos y voluminosos que a diferencia de los otros, estd dedicado
exclusivamente a la cianotipia. Disponible en Internet Archive (http://archive.org/).

Duchochois, P. C. (1891). Photographic reproduction processes. A practical treatise of the photo-
impressions without silver salts. New York: The Scovill & Adams Company.
La primera parte del libro presenta la cianotipia y otras técnicas derivadas de esta,
describiéndose después la prdctica de varios procesos de finales del siglo XIX. Disponible en
Internet Archive (http://archive.org/).

Fisher, G.T,, Peabody F. (1843). Photogenic Manipulation: Containing Plain Instructions in the
Theory and Practice of the Arts of Photography, Calotype, Cyanotype, Ferrotype, Chrysotype,
Anthotype, Daguerreotype, Thermography. London: George Knight.
Uno de los primeros libros sobre técnicas fotogrdficas, con una breve mencién a laimpresién
parcial de cianotipia (véase pdgina 44). Disponible en Google Books.

Estabrooke, E.M. (1887). Photography in the studio and in the field : a practical manual designed as

acompanion alike to the professional and the amateur photographer. New York: E. & H.T. Anthony.
Muy buen libro sobre el procedimiento de colodién himedo, en el que se encuentran algunos
capitulos sobre la cianotipia. Disponible en Internet Archive (http:/archive.org/).

Hunt, R. (1857). A manual of photography. Glasgow: R. Griffin.
Un libro antiguo con descripciones de los distintos procesos fotogrdficos, incluyendo una
descripcién breve sobre la cianotipia. Disponible en Google Books.
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Towler, J. (1866). The silver sunbeam: a practical and theoretical text-book on sun drawing and
photographic printing. J.H. Ladd, 1866 New York.
Descripciones de varios procesos fotogrdficos antiguos poniendo especial énfasis en el
procedimiento del colodién himedo. Disponible en Google Books.

Algunos libros contemporaneos populares

Barnier, J. (2000). Coming into focus : a step-by-step guide to alternative photographic printing
processes. San Francisco, CA: Chronicle Books.
La coleccion mds voluminosa de procedimientos fotogrdficos antiguos y alternativos con
una breve descripcién que conduce al lector hacia sus primeros resultados.

Enfield, J. (2013). Jill Enfield's guide to photographic alternative processes : popular historical and
contemporary techniques. Burlington, MA: Focal Press.
Una coleccién de procedimientos fotogrdficos antiguos y alternativos con un enfoque
artistico. Un libro que vale la pena leer.

Fabbri, M., FabbriG.(2006). Blueprint to Cyanotypes: Exploring aHistorical Alternative Photographic
Process. CreateSpace Independent Publishing Platform.
Un pequeiio librito sobre la cianotipia, adecuado para principiantes.

Hirsch, R. (2009). Photographic possibilities the expressive use of equipment, ideas, materials, and
processes. Amsterdam Boston: Focal Press/Elsevier.
Este libro, como su titulo indica, estd dirigido mds hacia un trabajo creativo que a la mera
descripcion de los procedimientos alternativos. Vale la pena leerlo, pero no esperen una
descripcion detallada sobre los procesos.

James, C. (2009). The book of alternative photographic processes. Clifton Park, NY: Delmar
Cengage Learning.
Es un libro muy voluminoso con mds de 600 pdginas sobre un gran ndmero de procesos
fotogrdficos antiguos y alternativos. Este libro es bastante técnico.
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Cianotipia

Fotografia antigua 'y alternativa
Peter. Mrhar

Cianotipia es un libro novedoso entre la variedad de libros existentes sobre procesos

fotograficos tradicionales y alternativos, ya que el autor. presenta dlgunas técnicas

antiguasy casi olvidadas que no es posible encontrar en ningun libro reciente.Ademas, \
revela algunos »secretos« y. nuevos métodos, como. por. ejemplo, la realizacion de :
cianotipias de dos colores, técnicas de doble exposicién., etc. ' '

Ellibroguiaal lectorpaso a pasoatravésde todo el proceso de creacion dela cianotipia
mediante descripciones detalladas elinstrucciones ilustradas y claras. En la primera
iparte se muestra como preparar.os productos quimicos, la manera de elegir el papel
adecuado, como realizarnegativos digitales, el modo de exponer.laimagen a laluz, la
forma de extender la emulsion'sobre el papel y otras cosas similares.

En los capitulos siguientes'se/describeldetalladamente como revelar las fotografias,
las técnicas mas frecuentes y/algunas casi olvidadas para la coloracion de cianotipias
con uno o dos colores, descripciones de métodoside creacion de fotogramas y un
capitulo sobre laimpresion de cianotipias sobre vidrio, piedra y tejidos.

L'os lectores mas creativos disfrutarandellasimencionadas técnicas de elaboracion de
imagenes y fotografias'ados coloresiquie’se haceniusando Ja doble exposicién y se
presentan aquipor. primera vez. Elllibrolincorpora ejemplos practicos de cianotipias
para la creaciondeltarjetas’ dejvisitajitarjetasipostales, camisetas impresas con
diferentes motivosy.otros usos.

Peter Mrhar, fotdgrafo profesional;es conocido eniun amplio circulo de lectores como

_ programadory autor.de mas de treintallibros de’programas de ordenador y progra-
y macion informatica: Dentro del mundoide'laifotografia trabaja profesionalmente en
% talleres para ninos con necesidades especiales y para personas de grupos vulnerables.

Otros libros de la'serie sobre Fotografia antigua y alternativa son:
Técnica del Papel Salado
‘a‘ﬁvos digitales para fotografia alternativa

ISBN 9781496108920
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