~ ARTETEXTIL :

Colecciones del Centro de Textiles del
MUNDO MAYA




Scanned with

CamScanner

|I|'
|

RSITAT DE BARCELONA

|

Vi
'|‘|‘
)
1|

I

w
[m——4¥N
o

~

)

i

BIBLIOTECA DE L
\
||‘
-




Scanned with
i & CamScanner”




ARTE | EXTIL

Colecciones del Centro de Textiles del
MUNDO MAYA

%

! Scanned with |






“y'y ‘xaweueg [ein}n) Ojuswoy

T ETET ] I _
ugioepuiny xaweueg @ &HVNI-VIINDVNOIW

* [eJn}jnD 03UaWO4

VIIAR] TINOIOD) THVAVY NVI |
AVINOJ VSTId], VRIVIN

SOIX4],

VAVIN OONNN
[OP SO[IX3], 9P ONUR)) [9P SAUOIII[0])

TILXAJALAY




X
Primera edicion, 2003
DR © Fomento Cultural Banamex, A.C.
848 Madero 17, Centro, 06000, México, D.F!
ISBN 968-5234-29-9
Dep6sito legal: M-42.024-2003
B o

Y% : oo v (e M : = \
" ; 3 +
vt AL, ey : ’ ‘ 5 = :
! L [} b1} .
= ' - 1 o L} £ g 4 2 _—_—
A% - MO - E i L S ks

' Scanned with :
i & CamScanner’;




7

A

~ Autor desconocido

Cuello de blusa, 1985

Quiché. Santa Lucia Utlatlan, Solold, Guatemala
Bordado a mano

57 cm didm.
Col. Fomento Cultural Banamex, A.C.

i Scanned with !
i & CamScanner’;



CONTENIDO

PRESENTACION 11

RITOS QUE SON ROPAS 17
TELAR DE VIENTO
BIBLIOGRAFIA
CREDITOS

AGRADECIMIENTOS

| Scanned with |
i & CamScanner’;







PRESENTACION

Tal vez no resulte aventurado afirmar que los textiles artisticos indigenas han sido, a lo largo
de nuestra historia, los objetos més apreciados de la creatividad popular. De ellos se valora
cada detalle: desde el uso de materiales y singularidad de sus manufacturas, hasta la distribu-
cion de los colores, la reiteracion de simbolos y aun sus motivos originales. También son
garantia de ubicacion cultural de tejedores y usuarios: de las laboriosas manos que obedecen a
impulsos tradicionales surgen disefios, volimenes, flora y fauna fantasticas, abigarramientos y

vacios intencionados.

Los textiles indigenas siempre llevan implicito el sello de sus creadores y su geografia: son refle-
jo tanto de gustos particulares como de costumbres distintivas de las multiples etnias nacionales.
Asf se han entendido y valorado hasta ahora. Curiosamente, sin embargo, esta es la primera
ocasién en la que un notable conjunto de testimonios tejidos, bordados y brocados perteneciente

al mundo cultural maya es visto con una mirada heterodoxa.

Sin pretender olvidar su contenido etnografico, utilidad cotidiana y sentido ritual, tanto la exhibi-
cién temporal que se ofrece en el magno recinto del Museo Nacional de Antropologia como su
catalogo explicativo, se plantearon acercar al ptiblico a las facturas textiles mayas desde una pers-
pectiva igualmente medular: la de su carcter estético propio. Con la intencién de admirar el alma
de la creacién de estos objetos extraordinarios, esta vez se profundiza en el contenido de signos
y facturas en tejidos, bordados y brocados de la misma manera como se observa una obra de las
artes visuales o plasticas. Nada mejor que una mirada fresca para revalorar el contenido artistico

de esta selecciéon de aproximadamente 370 piezas maestras.

La curaduria de esta muestra y los textos del catdlogo que el lector podra disfrutar tienen por
garantia la experiencia de dos prestigiados curadores: Maria Teresa Pomar y Juan Rafael Coronel

. Rivera. La muestra atiende lo mismo los antecedentes prehispanicos y su documentacién en
Autor desconocido

Tzute de cofrade, 1950 (detalle) fuentes pictograficas que a las continuidades y rupturas cronolégicas de disefos y expresiones
Quiché. Chichicastenango, . . . : i e .
Guatemala artisticas; resalta influencias externas e internas, tecnologias, usos cotidianos y rituales, comp'z-

Algodoén tejido en telar de

cintura y brocado con seda mentados con montajes de escenas y fotografias. El propésito es descubrir el entramado de s2iz

90 x 85 cm rencias cruzadas entre los textiles y su historia durante los tiltimos quinientos afios, los sigr:
Col. Fomento Cultural

Banamex, A.C. simbolos en piedra, barro y tela; conocer la inmemorial constancia de una técnica que es ¢, <
Pagina 13 misma identidad personal y estética, asi como la integracién de piezas en conjuntos que r¢f:ix:

Autor desconocido

Blusa, 1975 (detalle)

Tzotzil. Ajilé, Chiapas, México
Manta industrial bordada a
mano con hilo de algodén

60 x 69 cm

Col. Pellizzi

sentan sus ineludibles funciones sociales, tanto civiles como sagradas.
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Se trata, en fin, de subrayar la rafz estética de estos materiales y su grandeza creativa reflejada en
la percepcién y manejo de formas, dibujos, colores, texturas y proporciones, pero sin despren-
derlos de sus caracteristicas utilitarias cotidianas, festivas y rituales, ni de su prodigiosa técnica,
pues son objetos cuya comprension cabal s6lo puede partir de una visién general de los muchos

elementos y sustancias que los integran.

Estos excepcionales testimonios de la continuidad milenaria de la creatividad de los pueblos
mayas no persiguen ser exhaustivo reflejo de la produccién de todas las 4reas de esa regi6n cul-
tural; de hecho, las obras provienen de Chiapas y Guatemala, pertenecientes a las colecciones
Pellizi, Cooperativa de Tejedoras Sna Jolobil, Francisco Zebadiia, Maria Teresa Pomar y
Fomento Cultural Banamex, muchas, por cierto, rescatadas y restauradas por esta tltima insti-
tucién. Dichas colecciones forman el niicleo principal de lo que ser4 el Centro de Textiles del
Mundo Maya, en San Cristébal de las Casas, que pr6ximamente se abrird dentro del Ex Convento

de Santo Domingo.

Para las instituciones publicas y privadas promotoras de este esfuerzo conjunto, es motivo de

inmensa satisfaccién cumplir el reto de mostrar la infinita riqueza estética de estos textiles.

SERGIO RAUL ARROYO
Director General
Instituto Nacional de Antropologia e Historia

CANDIDA FERNANDEZ DE CALDERON CLAUDIO X. GONZALEZ GUAJARDC

Directora Presidente
Fomento Cultural Banamex, A.C. Fundacién Televisa
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RITOS QUE SON ROPAS

Por Maria Teresa Pomar

El maiz es la carne de los hombres, el algodon es su renovada piel.
Los dioses proveen los colores, la magia y el ingenio. !
Argl. Mario Navarrete Herndndez

El territorio maya propiamente dicho comprende lo que hoy conforman los estados de Tabasco,
Chiapas, Campeche, Yucatin y Quintana Roo, en los limites de la Republica Mexicana, y se extiende
a Belice, Guatemala, Honduras y El Salvador. En este amplio territorio se asientan diferentes pue-
blos que, seguramente como en épocas pretéritas, conservan su propia cultura con una cosmovisién
comtin, aunque quiz4 con un concepto peculiar del universo.

Los grupos mayenses que viven en la actualidad en México son: chontales, tzotziles, tzeltales, tojo-

labales, mames, mochés y lacandones. Asimismo, en Guatemala existen los grupos aguacatecas,

cakchiqueles, chortis, chujes, ixiles, jalatecas, kanjobales, kekchies, mames, pocomanes, pocom-

chies, quichés, tzutujiles y uspantecas.

En Tabasco, los antepasados mayas de los chontales han dejado marcado su paso en la ciudad sagra-
da de Comalcalco. En Chiapas han impreso su huella en monumentos como Yaxchildn y Palenque.
A su vez, los mayas de tierras bajas han dejado constancia indeleble en los enterramientos de la isla
de Jaina, Campeche; Uxmal, en Yucatén; Tulum, en Quintana Roo; Cahal-Pech, en Belice; Tikal, en
Guatemala, y Copan, en Honduras. Esto hace suponer que no existia una cultura maya
homogénea sino mds bien la civilizacién maya, ya que, como México en la actualidad, el

imperio maya era multiétnico y, por ende, multicultural.

La indumentaria ha sido primordial entre todos los pueblos de la tierra: nos acompaiia desde
que lanzamos nuestro primer aliento al nacer hasta en la mortaja con que vamos a la tumba, por
lo que toda nuestra vida estamos en contacto con diversos textiles, de acuerdo con las costus:-

bres y los elementos con que se trabajan.
Péginas 14-15

Autores desconocidos El : i il inco o2
Fefa guatemattocas [dealice) arte textil es una de las pocas manufacturas para cuyo disfrute se utilizan nuestros cinca s/
?tlxatedmzxflq dos: el tacto, la vista, el gusto, el oido y el olfato, ya que en muchas ocasiones debemos identifi<:
elar de faja . : : :

Col. Fomento Cultural con la lengua alguna fibra para definir su origen; en otras debemos estrujar el textil par o
Banamex, A.C. 5 3 A 3

N escuchar el sonido que produce el frotamiento de las fibras, y determinar el material y la t&c-
?;;3;"3:‘;’;;?:0 nica con que fue hecho. El olfato nos ayuda a identificar los tintes naturales como el afiil, la
siglos VII-IX d.C. ca. cochinilla, el caracol de mar o las flores silvestres, cuyo olor es peculiar.
Jaina, Campeche, México
16.5 cm
Col. Museo Nacional de e
Antropologia e Historia 1 Mario Navarrete Heméndez, Textil tradicional de Veracruz, 1994, p.3.

Arte Textil 17
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De acuerdo con las investigadoras Beauregard, Aquino Rodriguez y Anaya, de la Universidad
Veracruzana, el hilado de las fibras animales ocurri6 entre el séptimo y octavo milenio a. C. en el
Medio Oriente; y en el Neolitico ya aparecen hilados y tejidos rudimentarios. Por otra parte,
la fabricacién de textiles, con materiales de origen vegetal, en Mesoamérica y por tanto en el
drea maya, data del periodo Precldsico (2 000 al 300 a.C.); pero es durante el Cldsico (250 a

800 d.C.) que alcanza su mayor esplendor.

Desde entonces, los textiles que conforman el vestido indigena maya tradicional —independien-
temente de la influencia de las cambiantes modas del mundo occidental que est4n al margen del
concepto cultural indigena— ayudan a identificar periodos; a conocer el estatus del portador, la
identidad y creatividad de quien lo confeccion6, de acuerdo con los canones establecidos por su

comunidad.

Dice Silvanus G. Morley que las materias primas con que se manufacturaban los satisfactores para
la vida de los mayas antiguos eran de exclusiva produccién nativa. Se utilizaban varias clases de fila-
mentos, asf como las hoy conocidas por sansibiera, o lengua de vaca, y henequén, agaves que pro-

ducen fibras textiles y desde luego el algodén. Fray Diego de Landa dice:

Cégese mucho algodén a maravilla, y dése en todas partes de la tierra, de lo cual hay dos
castas: la una siembran cada afio su arbolito y es muy pequeiio; la otra dura cinco o seis
afos y todos dan frutos, que son unos capullos como nueces con céscara verde, los cuale

se abren en cuatro partes a su tiempo y alli tienen el algodén. 2

Utilizaban el algodén blanco (gossypium barbadense) y el de color “leonado” (gossypium 1.
xicanum), que los mayas actuales de Chiapas llaman “canchic” y los de las tierras bajas “club”.
otro tipo de algodén, el arbéreo al que se refiere Landa, cuyo uso se ha abandonado en la act:

lidad, es la fibra de un 4rbol conocido como pochote.

Por los cronistas Fray Bartolomé de Las Casas, el propio Landa y el padre Sahagin, as:
como por los pequeiios fragmentos de textiles encontrados en los cenotes y cuevas de
Yucatdn y Chiapas, sabemos que en algunas ocasiones los tejidos obtenidos del algo-
dén se enriquecian con plumén de 4nade, seda de madroiio y pelo de conejo, y que se
vendian en los tianguis en diversos colores, que suponemos eran tefiidos en grefa

después de cosecharlos.

El tejido de fibras semiduras (henequén y sansibiera) casi ha desaparecido en la indu-
mentaria maya contempordnea, ya que solamente se usa para elaborar morrales,

hamacas, sandalias y tapetes; el algodén sigue siendo el elemento fundamental para con-

Gertrude Duby Blom feccionar sus ropas.
Tejedora Tzotzil, 1975
Magdalenas, Chiapas, México

25x20.2 cm
Col. Asociacién Cultural 2 Ma. Teresa Pomar, “La importancia del algod6n y sus variantes en el desarrollo textil de las zonas indigenas®, Segunda mesa redonda sobre
Na Bolom, A.C. problemas antropoldgicos de la sierra norte del estado de Puebla, antologfa de ponendias, 1977, p. 16.

18 Ritos que son ropas
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Para hacer sus hulplles ceremoniales los lacandones utilizan la corteza de un drbol que Ilamp )
" majahua, que remojan, suavizan y adelgazan por golpeteo para darle la textura y Ja forma ade-
cuaday en muchas ocaslones decoran los hulpiles con citculos pintados con el extracio de ona
planta selvicola, Con el mismo materlal machacado tefen redes para uso cotidiano,

Bn la actualidad la tana es la filsta mds utllizada para confecclonar los trajes, sobre todo en ia' 3
regloties altas de México 'y Guatemala, donde el clima es figuroso, Como se sabe, ésta fue imro-
ducida por los europeos.

El largo proceso de hilado empleado eft ld zond maya, desde la época puhbptnkz a mab <
plamas para obtenier hilos, se sigue practicando entte los mayas actuales para tratar of vellén dd
bonego este procedimiento de hilado es musy similar al de fas fibras nmidumymmmd
algoddn. Las mujeres mayas contindan tealizdndolo para luego, una vez obtenida fa ln'hm 3
veces, teflida, insertarla en.el telar de cintura, g

En nuestros dfas una de las ocupaciones de los nifios y de Ias mujeres de estas zoms
toreo de borregos, a los que ellas mlsmas trasqunlan, y el vell6n que obuenen Joll
hilan y tejen.

En estas regiones el borrego no tiene el propésito de- proporcnonar came, ya que para
“hermano que les provee del material para confeccionar su vestido y, por. lo genera
muere de viejo o de enfermedad. A diferencia de los destacados dmadom_d '
mundial, los mayas conocen el nombre del apimal que les proporcioné.el mat

cionar sus atuendos.

Moﬂey dice que las mejores “muestras textiles” de.las que disp(memos enla

actualidad se encuentran en las piedras, dinteles, estelas, y en pinturas,

murales, en las cuales podemos observar la riqueza y variedad.

de sus atuendos, asf como su rico colorido.
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mmmanMolmdehdmaluamluMmmuydomhnmﬂca
joyas de jade y oro de acuerdo con sus investiduras. Este afin 1o ha decrecido; sigue vivo entre
mmmimmlmnm\uhmwAWM¢mr&mmm
tintan vistiéndose con el lujo que les proporcionan su técnica, su tradicion y los modestos mate-
riales que utilizan para confeccionar su textiletfa, en la que detrochan Imaginacion y colotido en

relacion con su tradicion, aunque quizd se hayan perdldo los significados otiginales de los
motivos con que la labran.

Una representacion del quehacer del telar aparece en el Cddice Trocortesiano donde se muestra
* alxchel —la Luna— diosa de la fecundidad y de las tejedoras, tealizando algunos de los pasos
necesarios para confeccionar sus textiles. Seguramente los pintores y escultores mayas
de 12 antigiiedad no inventaron los disefios de los trajes que nos legaron rep-

resentados para la posteridad; més bien, los reprodujeron de la indu-
. mentaria de modelos reales..
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Liminas 79, 101 y 102 del
Cédice Trocortesiano
Madrid, Espaia

Col. Museo de América

Pigina 23

Dintel mim. 24, Yaxchildn
Muestra una ceremonia
de autosacrifido

Notese la indumentaria

. Oon sus conceptos culturales y tecnologfa que no han cambiado, las tejedoras contempordneas

3 ). Coffinet y M. Pianzola, La tapiceria, 1977, p. 7.

e

de Sna Jolobil, en Chiapas, han logrado hacer huipiles que reproducen los motivos de la indu-- =
mentatia de un personaje, cuya efigie estd esculpida en un dintel que se encuentra en Yaxchil4n.

Su confeccidn se debe al ausplcio de los programas de arte popular de Fomento Culmral
Banamex, A.C,, para la region indfgena de Chiapas,

Las antiguas técnicas textlles se siguen consetvando entre los mayas contemporneos en casi todas
las etnias. Es intrfnseco del ser hummato el deseo de embellmr su enforno y, al mismo tiempo

individualizarse usando ropajes hettmosos.

Ovidio —43 a. C.-18 d. C.—, al hablar de Penélope, la esposa de Ulises, describe el proce-
so del hilado de la lana de la siguiente manera: “Lo mismo cuando empezaba fommdo

plicado en la medida en que se utilicen més lizos e hilos de colores para tejer el brocado.
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En el caso de los textiles, como de muchas otras manifestaciones artisticas que conservan
rasgos de culturas ancestrales, la tradicién oral ha sido la tinica manera de conservar usos y
costumbres, y aunque en sus glifos asentaron muchas de sus tradiciones, muy pocos las

podian descifrar.

Don Angel Maria Garibay K., en la introduccién a la edicién del libro: Relacién de las cosas de

Yucatdn, escrito por fray Diego de Landa, dice:

...Tom¢ sus datos de indios vivientes. Fuente segura y no adulterable. Solamente personas
que tienen el resabio de la escuela primaria niegan la importancia de la trasmisi6n oral.
Las culturas de América fueron a base de pura repeticion de textos y memoria —joven y
ardiente- que captaba esos textos para eternidad. Los discipulos de los sacerdotes y sabios
mayas —como los sacerdotes y sabios de Tenochtitlan-, eran la fuente viva, la fuente no

alterable, de la vieja cultura. 4

No obstante la poca informacion existente acerca de los antiguos textiles mayas se sabe que,
ademas de practicos, eran manifestacién de belleza, orgullo e identidad; asimismo, significaban
posicién social y servian como objetos de comercio, el cual se encontraba muy desarrollado
entre los mayas. Los comerciantes, que rendian pleitesfa a un dios propio llamado Ekchuah, via-
jaban por el extenso territorio mayense: de Tabasco a El Salvador y, a veces, hasta Panama, sin

mas medio de locomocién que su caminar.

Se cree que muchas de las similitudes de las prendas utilizadas por los mayas contempora-

neos, de los diferentes pueblos del drea, se deben a la primera interinfluencia estilistica y

tecnolégica que se originé por el comercio de prendas; operacién que, por lo general, se
realizaba por trueque de algunos productos simbélicos del valor de cambio, como el cacao.
El sistema de trueque atin se practica en muchos pueblos mayas de México y Guatemala. En
la actualidad, el comercio atin florece entre los pueblos indigenas de los dos paises, especial-

mente en el rubro de textileria.
Existen muchas semejanzas en cuanto a motivos decorativos usados en los textiles, sobre todo en
las zonas altas de Chiapas y Guatemala; en ocasiones es dificil distinguir un textil indigena uti-

lizado en el territorio mexicano de uno guatemalteco, a no ser por el colorido de este ¢

Debido a las condiciones climaticas del territorio hoy ocupado por los
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Las viejas técnicas textiles mayas predominan en la aplicacion de nuevos ropajes que co-
existen con los tradicionales de la zona; sin embargo, vendedores Inescrupulosos que comercls-
lizan “atuendos de moda® utilizan motivos y mano de obra Indigena, lo cual se manifiesta, con
mayor frecuencia, en las confecciones de los grupos Indigenas guatemaltecos que, con disefios sjenos
a su cultura y por necesidad econdimica, se emplean para producir prenidas esprress que suncue

.mm«mmmm\mfemnmmhmyumdmm

Algomﬁvoenhmodanmaelupmduguamnaltmahhedmmduelnconlos '
moﬂmdeu&mhdehthunlmmlmmunﬂh&demdomhllo,quedemdomn', :

Yos amarres, realizados antes de sumergirse en el inte, pmduom diferetites ﬁgum al tekrlos, que
sewdmd@hhpormmmmnaltehdm ‘

Bn Ohiapas s milinn prendas @;atandltems, como el cotén llamado chug, pata inte-
grar los trajes de algunos pueblos, como Amatenango del Valle, debido a que esta
comunidad se dedica a elaborar cerdmica y 1o a tejer. Las mujeres de los pueblos
warme, que habitan en territorio mexicano, utilizan “cortes” guatemaltecos —Ifas,
enredos © enaguas— para complementar sus vestidos y, de igual manera,
adquieren diversas materias primas, textiles sobre todo,quevse intercambian a
través de los buhoneros mexicanos y guatemaltecos. El vestuario de estos
uiltimos consta de un paiio o faja de lana o de algod6n amarrado a la cin-

tura, muy semejante al usado por los mayas de Yucat4n, con la:diferen-
da de que éste es de algodon y tejido en telar de pedales, y el de
Guatemala es de lana, tejido en telar de cintura. En México a los co-
Ilares se les llama “soguillas” —“chachales” en Guatemala-; “toca”

al paiio para cubrir la cabeza y “sute” en Guatemala.

Las técnicas de tejido aparentemente son sencillas. Se usan tres
tipos diferentes de telares: el de marco o vertical, el colonial o
de pedales y, el mis antiguo de todos, el de cintura. En el terri-
torio mesoamericano se utilizaba el telar vertical que consiste
en sujetar la urdimbre entre dos maderos transversales; fijados
al suelo por cuatro estacas o troncos, y el telar de cintura bési- -
co compuesto por siete palitos. Una vez sujeta la urdimbre a
dos varillas, llamadas enjulio superior y enjulio inferior, el
extremo superior de uno de éstos se fija en un sostén fuerte
(pared o 4rbol), y el otro se sujeta a la cintura de la tejedora.
Ademis de los dos enjulios, el telar consta de un lizo, un sepa-
rador, una lanzadera, una varilla separadora, una barra de
sujecién y un machete, otate o espada.

" Col. Pellizzd

Teule de 1940 (detalle
0
) mmégh Cuztemala i
tefido l:l'l:) l;i:tdcdmm e
y con algodén

Metcerizado

83575 em
Col, PomeulluuchmmAc.

mdacomxldo
Chtand 8¢ Cores, G, ke
Mtnblﬂmym!m:mo
con hifo de articeta

156 % 200 cm mm
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Antes de realizar cualquier trabajo la tejedora lo planea con cuidado: dependeré del amarre de los
hilos de la urdimbre a los lizos, que son los que determinan el niimero de puntadas, y se compli-
can mis en los brocados. A pesar de lo aparentemente simple del telar, en él se realiza tejido sen-
cillo, de gasa, de confitillo, de sarga, de tramas envolventes de brocado, de tafeta y de tapiz.

Técnicas todas exhibidas en esta ocasion.

De acuerdo con la imagineria de los antiguos mayas se usaban especies de capas redondas. Como
en esa época no existian tijeras, los textiles se tejfan en el telar con una técnica que permitia la ter-

minacién en redondo y en forma rectangular.

Actualmente en la zona de los Altos de Chiapas los indigenas confeccionan bordados y tejidos
tradicionales que se aplican a disefios modernos, prendas que se venden en boutiques o en las tien-
das de la calle Real de Guadalupe de San Cristébal de Las Casas, la otrora Ciudad Real y anterior-

mente Jovel.

Préximamente, Fomento Cultural Banamex, junto con CONACULTA, el Gobierno del estado de
Chiapas y la Asociacién del Centro de Textiles del Mundo Maya —formada por Fomento Cultural
Banamex, Fomento Social Banamex, Patronato Pellizzi y la cooperativa Sna Jolobil— instalarin
el Centro de Textiles del Mundo Maya, en el exconvento de Santo Domingo, sede del Museo del
Instituto de Antropologia e Historia, de los Altos de Chiapas. En este mismo lugar se comercia-
lizan textiles elaborados por las integrantes del grupo Sna Jolobil (casa del tejido): cooperativa de
mis de mil tejedoras que, ademds de reconstruir indumentaria antigua, trabajan con Fomento
Cultural Banamex en disefios heredados de sus antepasados, que aplican a prendas de uso moder-
no sin cambiar su tradicién en cuanto a motivos y técnicas, y utilizan de forma sabia en mante-
les grandes e individuales, servilletas, toallas, morrales, cojines y rebozos, entre otros, ademds de
rescatar la hechura de disefios de vestimentas antiguas, muchos de los cuales se han inspirado en
los textiles que aparecen en las distintas representaciones mayas prehispdnicas, como en las

piedras de Yaxchilan.

En casi todos los pueblos del drea maya se realizan diferentes ceremonias y ritos, en los que las
artes textiles tienen una importancia primordial, ya que se tejen prendas muy bellas, para diferen-
ciar a las distintas autoridades o cargueros que participan en ellas. Las mismas esposas de estos

personajes deben portar atuendos especiales como es el caso de las martomas chamulas, esposas

de los mayordomos. Los hombres son ajuareados por sus esposas con trajes tradicionales muy-

lujosos, tejidos siempre a mano. Labores que realizan sin detrimento de sus quehaceres cotidianos,
que son muchos y dificiles de realizar, y que van desde cuidar a los nifios hasta preparar las

“sagradas” tortillas para alimentar a la familia.

Existe también la costumbre de elaborar vestimentas para sus santos, a la usanza de su ropa, en las
que, naturalmente, se despliegan tradicién y habilidad. Por los atuendos ceremoniales que se guardan
en un hogar maya se puede distinguir la relevancia de sus ocupantes, como autoridades civiles o reli-

giosas, y por los servicios que prestan a la comunidad. Casi siempre en las casas indigenas existen

Manuela Ruiz Diaz

Huipil de rescate, 2001

Tzotzil. Huistan, Chiapas, Méxi
Brocado en telar de cintura

89x99 cm

Col. Fomento Cultural Banamex, A.C.
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varios tipos de vestiduras confeccionadas por las tejedoras, tanto para uso diario como ceremo-
nial; en cada una de ellas se distinguird la mano de la hacedora quien, normalmente, las identi-
fica con una pequefia marca que a veces parece una imperfeccion. La belleza y el cuidado con
que se elaboran los atuendos ceremoniales es muy diferente a su indumentaria diaria.
Observarlos en una celebracién, con sus vistosos ropajes remite a la majestad que reflejan las figu-

ras de sus antepasados remotos.

La elaboracién de los trajes es un trabajo casi sobrehumano: cardan, hilan, tejen, tifien y
abatanan; sacan tiempo de sus muiltiples obligaciones cotidianas para conservar su sentido de la
dignidad y el orgullo de pertenecer a una etnia para aumentar el rico caudal de sus textiles,

heredado desde tiempos tan remotos como la historia maya.

La arquitectura y la escultura mayas nos legaron un gran sentido de la eternidad que se enriquece
y extiende con la textilerfa que labran con sus manos y su corazén las humildes mujeres mayas.
Conservarlo y apreciarlo estd en manos de todos nosotros. jHagdmoslo por nuestra cultura y por

el bien de nuestro patrimonio!

Autor desconocido

Huipil de casamiento, 1970 (detalle)
Quetzaltenango, Guatemala
Algodén tejido en telar de cintura,
bordado y brocado

106 x 91 cm

Col. Fomento Cultural Banamex, A.C.

Autor desconocido

Cinta de cabeza, 1920-1930 ca. (detalle)
Quetzaltenango, Guatemala

Lana, seda e hilo metilico, tejidos

en telar de cinta. Técnica de tapicerfa
14 x 270 cm

Col. Fomento Cultural Banamex, A.C.

Paginas 32-33

Autores desconocidos
Huipiles chiapanecos (detalles)
Chiapas, México
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TELAR DE VIENTO

Por Juan Rafael Coronel Rivera

I. LOS MITOS DE LA URDIMBRE

La niebla, esa lana blanca, la tierra, esa lana negra, tejen el firmamento chamula. El hilo de la se-
mania es la madera del telar. El malacate y su reloj de coyuchi algo tienen que ver con el corazén,
ese que se ofrendaba. En la misica oculta entre la trama y la urdimbre hay garzas de son, vena-

dos de tambora, escarabajos de sonaja y todos taconean en tiempo de lluvias.

Si Addn no hubiera comido el fruto del drbol del conodimiento, los textiles no existiran. Esto es, en la
tradici6n judeo-cristiana la indumentaria nace conjuntamente al pecado, toda cubierta humana, desde
esa idea, es un estigma de aquel rompimiento con la Divinidad. Hablo de una metifora mitica, que a par-
tir de la historia de las religiones se repite aqui y alld en muchos de los pueblos con tradicién escrita, una

pardbola que nos indica que lo que no se ve no tienta y con esto se evita el desliz de la concupiscenda.

También habria que interpretar al atuendo humano desde otra perspectiva, la que constante-
mente nos habla de que nos vestimos precisamente porque estamos desnudos. Las ropas son
entonces, en el marco de la representacién freudiana, una invitacién inmediata a saber qué hay
tras bambalinas. Mucho se ha especulado en relacién a pof qué el hombre se forz6 bipedo, la
teorfa més aceptada es que necesité de sus manos independientes para elaborar herramientas; sin
embargo, pienso que en esto tuvo mucho que ver el hecho de poder mostrar sus genitales, nue-
vamente nos acercamos a Freud. Pero otra cuestion atn sin época, es aquella que responderemos
cuando se logre contextuar el periodo en el que se hizo pidico, ese ocultar sus vergiienzas, enten-
diendo que en la vergona va implicito el pavor, el encogimiento y la torpeza; o podriamos tam-
bién cavilar perverso, desde la acepcion que indica que perverso es aquel que trastoca “las cos-
tumbres, el orden, o el estado habitual de las cosas”, ya que lo habitual seria andar desnudos. Desde
el aspecto psicolégico podemos establecer ademds una teoria de pérdida, ya que el origen genético

del hombre es el de un ser apelambrado, la sustitucién del pelo corporal son las ropas.

La mitologfa occidental ha depositado en la paréfrasis de “tela” una carga mitolégica -

Al respecto Juan-Eduardo Cirlot escribe:

La expresi6n ‘trama de la vida' habla con elocuendia sobre el simbolismo del tejiic
trata de las ideas de ligar e incrementar por medio de la mezcla dos elementos (trafmz '
pasivo y activo), ni de que el acto de tejer sea equivalente a crear, sino de que, para dierta i:':

mistica de lo fenoménico, el mundo dado aparece como un tel6n que oculta la visién de lc v
Adridn Luis Gonzilez
Arbol de la vida, 1996
Metepec, Estado de México y urdimbre como equivalentes de las lineas horizontal y vertical de la cruz césmica. !
Barro moldeado, modelado
con pastillaje y terracotas
Col. Fomento Cultural
Banamex, A.C. 1Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de stmbolos, 1982, pp. 428-429.

dadero y lo profundo ... [Esas bambalinas de las que escribia, y agrega] ... Guénon interpreta trama
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Con todo este peso legendario llegan los espaiioles a estas tierras, y atin mds, si recor-
damos a Porfirio quien dijo que “Los cielos eran llamados por los antiguos ‘el velo’
porque forman de alguna suerte el vestido de los dioses”. O a Platén quien enuncié que
“el Demiurgo unico encarga a los demiurgos secundarios [dioses de la mitologfa] ligar
por medio de un tejido simbélico lo inmortal a lo que es mortal”. 2 Con estos ojos los
ibéricos ven la desnudez, por una parte, y la riqueza en el ornamento, por otra, de los abori-
genes del “nuevo” continente quienes, no solamente rompen con sus preceptos de pudor
y adorno, sino que terminan con una sustentacién universal religiosa, hasta entonces abso-
luta, en la que Europa, Asia y Africa, esto es la Sagrada Trinidad catélica —Dios Padre, Dios
Hijo y Dios Espiritu Santo—, eran la representacién misma de lo universal, arquetipo
mistico que se desvanece al aparecer un cuarto continente, quizd el abismo redivivo, las
fauces de la tierra. Los hispanos y los indios son en este momento del encuentro, la

trama y la urdimbre: nuestra tradicién.

Desde la historiografia darwiniana, no tenemos nocién en qué periodo los hominidos se
comenzaron a cubrir. Pero el hecho es que al poblar el territorio del continente americano
hace 40 000 anos a.C., ya venian vestidos. 3 Y no solo eso, ya tenian una estricta tecnologia
de cazay, sobre todo, un arte totalmente desarrollado y caracteristico. Esto significa que los
primeros atuendos que sirvieron como modelo durante los siguientes 10 000 afios, no son de
origen local, sino que pertenecen a la tradicién del Homo Sapiens. Hablo aqui de una era glacial
y post-glacial, denominadas Arqueolitico y Cenolitico Inferior 4 y que ocupan el periodo
comprendido entre los afios del 35 000 al 7 000 a.C. Hacia esta tltima fecha, la era post-
glacial terminé y sobrevino un notorio calentamiento del medio ambiente, en ese momen-
to los habitantes abandonan sus pesadas pieles y comienzan a adaptar sus atuendos a los
climas célidos y tropicales; estamos presenciando la etapa fundacional del mundo
mesoamericano. Es en este lapso, entre los afios del 7 000 al 2 000 a.C., que se va confi-
gurando lo que denominamos vestimenta indigena, y sobre todo los tipos primarios de
tejido. Al respecto escriben Patricia Ochoa Castillo y Oscar Orueta Canada quienes men-

cionan que:

...desde épocas muy tempranas [el hombre] eligi6 los lugares mds favorables para su desa-
rrollo; se asentaba cerca de lagos o fuentes de agua en donde pescaba y cazaba aves acudti-
cas, empleando cestas, redes y puntas de proyectil ... Tanto hombres como mujeres parti-
cipaban en la obtencién de alimentos, elaboracién de cerdmica, domesticacién de ani-
males y fabricacién de tejidos. 5

2 Idem. s
3 Las versiones relacionadas con el trinsito y asentamiento de los primeros pobladores en el continente americano difieren entre si; segin
la postura del i igador Géran Burenhault, del American Museum of Natural History, se establecen, por lo general, a partir de los 25 000

aos a. C. Otros autores como Joaquin Garcfa-Bircena datan este episodio hacia 40 000 aiios a. C., basado sobre todo en el crdneo mas-
culino de Chimalhuacén, Estado de México, que registra en el afio 33 000 a. C.

4 Retomé los nombres del articulo “Arqueolitico y Cenolitico Inferior (30 000-7 000 a. C.)*, de Lorena Mirambell S., publicado en la revista
Arqueologfa Mexicana, vol. IX, nim. 52, noviembre-diciembre 2001, p. 46.

s Patricia Ochoa Castillo y Oscar Orueta Caiada, La sala del Precldsico del Altiplano, 1994, p. 37.

José Guadalupe Posada
El subterrdneo del oro o el
duelo en las tinieblas, 1899

11.3x8 cm

Litografia Maucci, México

Col. Particular
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Autor desconocido

Figura femenina

Tlatilco, Estado de México
Barro modelado con aplicaciones
al pastillaje e incisiones
15x7.7x25cm

Col. Museo Nacional de
Antropologia e Historia

38  Telar de viento




Quien observe el libro La sala del Precldsico del Altiplano, de donde fue tomada esta nota, podrd advertir en las
piezas de cerdmica ahi reproduddas la variedad de adomos y atuendos que se utilizaban, entre los que
podemos mendionar: orejeras, collares, pulseras, faldillas, musleras, gorros y bragueros, destacando espedal-
mente los tocados. Cabe remarcar que practicamente todas las esculturas estin descubiertas del torso, tanto
las masculinas como las femeninas y que un sesenta por diento estin totalmente desnudas, presentando sola-

mente un elaborado tocado —insisto—, collar, pintura fadal y corporal, generalmente amarilla o roja.

Al ver la escultura de Tlatilco reprodudida en la imagen, queda daro que la elaboradén de una indumen-
taria distintiva y littirgica fue de importanda primordial, y que su concepcién y caracteristicas requirieron
de una estructura sodal-religiosa totalmente definidas, con cinones predsos, este es uno de los varios
hechos, que nos permiten identificar y agrupar determinadas piezas y definir lo que en nuestra acepcién
llamamos “estilo”, pues este modo formal de representadién en un determinado periodo respondia pre-
cisamente a esos cAnones que mendono 'y que, a la vez, manifestaban las necesidades religioso-estéticas de
un determinado grupo en un periodo definido. Esta es la tradidon que los pueblos mayas toman como
modelo para su desarrollo. Aunque cabe mendonar que atin no tenemos del todo claro en qué momen-
to la aultura maya fue precisamente eso, una cultura independiente con caracteristicas emblemiticas, ni qué
comportamientos sodales, religiosos y politicos son propios y cudles adoptados y, sobre todo, estos tlti-
mos de quién fueron aprendidos; que quede daro que hablo del periodo formativo. Con los materia-
les arqueoldgicos que tenemos, Jeremy A. Sabloff establece la siguiente cronologia para

delimitar lo que comprendemos como la evoludén del pueblo maya, él escribe:

La fase temprana (2 000 a 300 a.C.) induye los
periodos Predasico Temprano y Medio; la fase
Media (300 aC. a 1 200 d.C) induye el
Predasico Tardio, el Clasico, el Clasico Terminal
y el Posclsico Temprano; y la fase Tardia
(1 200 a 1 540 d.C.) corresponde al Poscl4sico

Tardio y a la conquista espariola. 6

6 Jeremy A. Sabloff, “La civilizacién maya en el tiempo y el espacio”, Los mayas, 1999, p.> 59.

Autor desconocido

Cinta de cabeza, 1990
Quiché. Almolonga,
Quetzaltenango, Guatemala
Seda y acrildn tejidos en telar
de cinta. Técnica de tapiceria
3.5x320 cm

Col. Fomento Cultural
Banamex, A.C.
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Autor desconocido
Regreso de Hemdn Cortés
a Espana, 1840 ca.
Barcelona, Espana
13x21.3 cm

Litografia Labiello

Col. Particular

40 Telar de viento

Es durante la fase Media que el universo religioso, politico y cotidiano de los mayas se concibe, t3)
y como lo ideamos en el “real imaginario” occidental. Cabe aqui distinguir que cuando se habl,
de “el mundo maya”, en realidad se deberfa decir “los mundos mayas”, ya que si bien determinados
periodos estaban regidos por una ciudad en particular, los pueblos satélites tenfan suficiente
independencia para desarrollar manifestaciones particulares y totalmente distintivas, que dife-
renciaban a una poblacién de otra, una de las expresiones simbélicas més importantes es la indu-
mentaria, diversidad que al dia de hoy no se ha perdido y sigue siendo uno de los grandes patri-

monios culturales de la humanidad.

En la descripcion de las figurillas de Tlatilco, insisti en la observacién relacionada con los toca-
dos, debido a que la cabeza y el cabello tienen una analogia muy peculiar con lo sagrado y en
particular con las metiforas textiles. En la actualidad en el mundo indigena americano, sin duda
son los tocados de las etnias mayas los mds ricos y diversos, algunos francamente espectaculares,
pensemos por ejemplo en las cintas de cabeza de Almolonga, Guatemala. Curiosamente Almo
Longa en su acepcion latina significa “el gran alimentador o creador”. Es precisamente en la testa
en donde se encuentra el contacto con lo divino, centro del individuo y su empalme con el uni-
verso; su redondez tiene una semblanza directa con los astros, como la Luna. Los cabellos s

una evidente alegoria relacionada con los hilos y la urdimbre; el pelo se trenza, se teje y se bor«

Los mayas tenian en la diosa Ix Chel, una deidad que reunia estas caracteristicas. El pante6n
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el siguiente: “..a Itzamné [El que recibe y posee la gracia o rocio del cielo] se le consideraba el
creador de la humanidad, el inventor de los libros y la escritura, el patrono de la ciencia y el estudio
... Itzamn4 con frecuencia estaba acompaiado de una esposa conocida como Ix Chel, la muy

reverenciada diosa de la Luna y patrona de los partos, el tejido [y] la medicina...”. 7

"Representdbasela como anciana airada, con garras en lugar de pies, como personificacién de
la destruccion durante las inundaciones. Conociasela también como la diosa I”. 8 “...se menciona-
ba [igualmente] como ‘la de las 13 madejas de tela a colores'” Landa recopila que “especificamente
es la diosa de hacer nifios. Su hija [Ix Chebel Yax| era la patrona del bordado”. 2 Durante la labor
de parto, era indispensable que una imagen de esta diosa estuviera cerca de la mujer que iba a dar
aluz, el cordén umbilical es el hilo generador de la vida y enlace absoluto entre la madre y el hijo,
ahi se teje el linaje y la suerte del individuo. Queda claro que las cintas para la cabeza, asi como
las fajas de cintura, estas tiltimas que van anudadas justamente a la altura del ombligo, son una

representacién de aquel cord6n umbilical.
Donald y Dorothy Cordry nos cuentan una metifora relacionada con el cabello:

Weaving in México has always been closely associated with women. There are many magi-
cal beliefs and superstitions concerning the loom. The loom, the spindle, the weaving
comb are all connected symbolically with hair, which in turn is connected with rain and
serpents, and thus with fertility. Among the Zoque Indians of Chiapas, ‘many women
believe that it is disastrous to weave when pregnant, as it brings bad luck to the child if it
is a boy’ This is because weaving is a woman's occupation. We find that weapons are as

closely associated with men as looms are with women. 10

Un universo y otro se atan, podriamos incluso hablar de un reencuentro, si se entiende que
ambas culturas, la espanola y la india, tienen un origen similar y que en realidad estuvieron
separadas por un lapso de 35 000 afios. “El encuentro de dos mundos”, deberia definirse desde
la idea en la cual éste fue un interesantisimo cruce de dos sistemas filoséfico-religiosos, unos
con el Jests en la boca, los otros con el jade en los labios, ambos esperando llegar a sus respec-

tivos paraisos.

7 Charles Gallenkamp, Los mayas, EI misterio y redescubrimiento de una civilizacion perdida, 1981, p. 130.

8 Héctor V. Morel y José Dali Moral, Diccionario mitoldgico americano, 1978, p. 77.

9 Johnson Irmgrad Weitlaner, “Textiles”, Artesanos, artesantas y arte popular de México. Una historia ilustrada, 1996, p. 29.
10 Donald and Dorothy Cordry, Mexican Indian Costums, 1968, p. 42.
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11. EL GABINETE CIENT{FICO

Si se quiere responder a por qué se ha hecho un orden tan arbitrario en las artes, dentro del cual
a las expresiones estéticas que estin comprendidas en lo que denominamos arte popular —cate-

goria en la que se retinen las manifestaciones textiles que nos ocupan— se les coloc6 como las de

tltima clase, antes que nada hay que comprender que las cualidades con las que se calificé a los
objetos fueron parte de la visién de un imperialismo formativo, que se ejercié y se ejerce desde
las grandes capitales de desarrollo. Cada cultura impone su disposicién, las artes incluidas; el
hecho de someter, lleva implicito el de devaluar, descontextualizar y denigrar a la cultura domi-

nada, una tictica de guerra elemental. Los olmecas lo hicieron al igual que los teotihuacanos y

aztecas, esto lo podemos ver claramente en la cultura maya, que fue “victima” de estos influjos.
Los egipcios, griegos y romanos obligaron a sus sibditos a comportarse como lo establecian sus
ritos y sus leyes. De igual modo sucedié con los imperios inglés, francés, aleman y espaiol
durante los siglos XVI al XIX. Escribe Beatriz Barba de Pifia Chan:

Es bueno mencionar que la expansién colonialista europea de los siglos XVI, XVII, XVIIl y
XIX, llevaron a ese continente, generalmente en calidad de trofeo, cientos de piezas mag-
nificas de arte de los pueblos conquistados, piezas que no se entendian y de las que ni

siquiera se sabfa su significado, pero que durante algin tiempo mostraban el armrojo, la

valentia, el espiritu de aventura de quien la poseia; en pocas décadas, indeseadas por las

generaciones herederas, paraban en diferentes instituciones, como bibliotecas, universi-

dadesy, al fin, en los museos que se formaron hacia el siglo XIX. 11

Precisamente asi se constituyé la coleccion del Real Gabinete de Historia Natural del Reino
Espafiol, que fue la sociedad que reuni6 algunas de las obras maestras que hoy podemos ver en
el Museo de América en Madrid. Entre ellas el Cédice Trocortesiano, uno de los tres libros mayas
J precolombinos que han llegado a nuestros dias y una rica coleccién de textiles mayas del siglo

XX, entre los que destaca un huipil de Aldama, Chiapas.

Para recapitular los conceptos de c6mo fueron “analizadas” estas obras de arte, tenemos que hacer
una reflexi6n sobre el positivismo, concibiendo a éste como la semilla del desarrollo del método
cientifico. Las expresiones calolégicas fuera de la influencia europea, no estaban consideradas

como arte, pasaron a ser entonces un oficio secundario de un determinado grupo sodial en desario-

llo y desde esa perspectiva se vieron como el “objeto de estudio” de una ciencia que sz gesinha:

la etnografia. Asi, las piezas sagradas no eran deidades, sino costumbres posibies de szt szt
Autor desconocido
Pafiuelo ceremonial, nadas desde una posici6n erudita y cientifica. Como todo tenia que partir de un heive i
1972 (detalle)
Tzotzil. Venustiano Carranza,
Chiapas, México : s34 . il Lis
e b2 A blaciones fueron descartados, ya que se considerd que solamente po_dna haber un desarroli!” ii.:.
de cintura y brocado
con hilos de acrilin
224x224 cm

Col. Pellizzi 1 Beatriz Barba de Pifia Chan, “Introduccién al ante primitivo. En Museo de Las Culturas*, Artes de Mévico, afio XXII, nidm. 186, p. 6.

pudiera probar, diversos sistemas religiosos, filoséficos, médicos y sodales —entre otros— d¢
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y verdadero, el impuesto desde la ciencia, de ahf que se le diera el nombre de “arte primitivo” a estas
maravillosas expresiones, en contraposicién al arte hegeménico que se elaboraba en Europa. Con
esta perspectiva se fundaron instituciones de una influencia decisiva en el 4mbito cultural, pre-
dominio que continiia marcando una determinada manera de estudiar, entender y presentar las
expresiones culturales que nos ocupan; organismos como El Museo del Hombre, de Paris, el Museo
Etnogréfico de Viena, el Museo Americano —entiéndase estadounidense— de Historia Natural en
Nueva York, el Victoria y Alberto y el Museo de la Humanidad, estos dos tiltimos en Londres y los
cuales poseen unas de las colecciones textiles mas importantes, dentro de las que destacan
algunas espectaculares piezas mayas, como una falda enrollada femenina tzotzil de Venustiano

Carranza, Chiapas.

Lo siguiente es comprender la mentalidad con la que estas instituciones fueron constituidas,
nuestra piedra de toque es Alejandro de Humboldt. El es el ejemplo més cercano y claro que
puedo presentar para ilustrar lo anteriormente dicho. Humboldt erudito, amigo de Goethe y
Schiller, alumno de Lavoisier y Gay-Lussac, estd completamente imbuido en su época de estudios,
excursiones y descubrimientos. Humboldt llegé a Acapulco el 22 de marzo de 1803, acompanado
de Aimé Bonpland, hace exactamente doscientos afios. Hombre de su época, realizé observa-
ciones termo-barométricas, determiné longitudes y latitudes de infinidad de puntos, entend:: -
do que la gran mayoria de éstas fueron las primeras mediciones que se realizaban en el cc
nente; hizo estudios botdnicos y zoolégicos, entre otros. Siguiendo los lineamientos irrefuta
de su era, sin entender del todo la importancia estética de lo que vefa, sino interesado sélo p:
estudio cientifico, mandé “muestras”, esa es la palabra clave, de creaciones aborigenes a mu:

de Espaiia, Francia, Inglaterra, Estados Unidos y Alemania.

Las postales aqui reproducidas son un producto clasico de esta visién. Frans Blom y Oliver

Farge comentan:

El primer punto de tierra americana que tocaron los europeos fue Cabo Catoche, al norte
de Yucatan. La tribu indigena inicial con que se encontraron en tierra fue la maya, que
por muchos afios sostuvo fieros combates con los extranjeros. Los espafioles querian
efectuar acciones de pillaje, pero como los mayas presentaron mucha resistencia y fue
poco el oro que encontraron en su territorio, prefirieron centrar sus energias en las tierras
altas de México, donde habia metal precioso en abundancia. Ademis, la civilizacién maya
estaba en franca decadencia y la azteca, en el momento de la conquista, en su mejor

periodo. 12

Este sistema colonial prevalecié hasta la segunda mitad del siglo XVIII, cuando, encontrando valor
en otros “insumos” distintos a los ya tradicionalmente explotados, comenzaron a realizarse colec-
ciones, estudios y exposiciones de las “exéticas” tierras coloniales, con aquella visién expediciona-

ria cientificista. Con esta otra manera de ver las cosas, se realiz6 la primera exposicién de arte

12 Frans Blom y Olivier La Farge, Tribus y templos, nim. 16, 1986, p. 137.
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precolombino y etnogréfico en Europa, que fue preparada por el inglés William Bullock en 1823,
para su museo privado, al cual bautizé con el nombre de Egyptian Hall. Bullock era un anticuario
que igualmente organizaba exposiciones de botanica, mineralogfa, zoologfa y “fenémenos”
humanos. Llamé6 a su muestra Ancient and Modern Mexico y centrd su exhibicién en la cultura azteca,
0 lo que él consideré como azteca, ya que en la exposicién se presentaron elementos pldsticos de

otros grupos étnicos, incluidos los mayas. Esta visién de que en México todo era azteca, fue un
enfoque generalizado en Europa hasta bien entrado el siglo XX. Las postales que reproducen los
retratos de Bartola y Maximo, dos indigenas mayas —probablemente de la peninsula de Yucatdn—,
dejan ver que lo que se evidendiaba era aquel cariz “exético” de los fotografiados, que senfa gue com
petir con los retratos de otros aborigenes, como los pigmeos, y causar una emocién simitiz, s 555
sién de repudio y escindalo. Estas postales de 1905, al reverso llevan impresa la siguieniz i« %@E}‘{&‘f‘
utiliser seulement dans le service interieur (France, Algérie et Tunisie)”, que nos indiwz ¢+
habia pasado de ser una monarquia colonialista, a una democracia, igualmente coloniafistz.

Desgraciadamente los pueblos, esto es sus viejos, sus sabios, sus religiosos, sus artifices, sus cam-
pesinos, etcétera, no fueron involucrados en las disertaciones anteriormente descritas, sélo se les
incluy6 como sujetos de estudio, es claro que las tesis y sobre todo la definicién de sus creaciones, se
midieron con un sistema totalmente ajeno para el que fueron creadas esas expresiones culturales.
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La mayor parte de las teologfas y hagiografias hablan de aquella metifora que establece: “en el
principio fue la palabra”, ya que el denominar es el umbral de definir, de dar conciencia a lo que
se concibe. El Popol Vuh dice: “Esta es la relacion de cémo todo estaba en suspenso, todo en calma,
en silencio; todo inmévil, callado, y vacia la extension del cielo... Lleg6 aqui entonces la palabra,
vinieron juntos Tepeu y Gucumatz... juntaron sus palabras y su pensamiento... Tierra!, dijeron, y
al instante fue hecha”. 13 Desde esa postura y enmarcados ya en un contexto, lo que hay que tomar
en cuenta ahora es una actitud y un sistema revisionistas, entendiendo que el marco teérico ya
estd dado, esto es, los términos son de uso comtin, por lo que cambiarlos resulta innecesario y se
prestaria a ms confusi6n, lo que tenemos que considerar es una reinterpretacién y revaloracién
de esos términos, darles ademas de los valores formales con los que fueron hechos, no todos erra-
dos, otras significaciones, sobre todo de connotacién cultural y estética. Los productos culturales
circunscritos en las categorias de “arte ritual”, “arte comunitario”, “etno-artesania”, “folklor”, “arte-
sanfa” y “arte decorativo” —lo que despectivamente se llama mexican curious—, son imprecisos por
no contener todos los valores reales de lo que enmarcan, no por la definicién misma. Lo que tenemos
que hacer, ademis de darles una lectura estética occidental, es involucrar necesariamente y como
ejes de su interpretacién sus valfas aborigenes. Este tipo de discusién no es nueva, ya se dio con
el término “arte primitivo”, lo que ha pasado, es que no se han examinado los contenidos den-
tro de la expresion “arte popular”. Sally Price escribe en su libro Arte primitivo en tierra civilizada lo

siguiente:

3Qué queremos decir cuando hablamos de ‘arte primitivo'? [el lector puede cambiar arte
primitivo por arte popular y entenderd que la problemitica es la misma] No conozco
ningiin otro término en antropologia o en historia del arte que haya sido sometido a un
ataque tan malhumorado por parte de quienes sentian que tenian que disociarse de él pero
que al mismo tiempo, en un cierto nivel, querfan creer en su legitimidad. El resultado ha

sido un gran nimero de definiciones entorpecidas por extensos desmentidos. C. A.

guerra mundial se habian opuesto a la denominacién “primitivo”, se aferré a ella, procla-

Burland, por ejemplo, aunque conciente de los argumentos que después de la segunda
/}

mando que ‘es confusa e imprecisa, pero gracias al uso constante ha llegado a significar

algo que todos comprenden’ (Hooper y Burland, 1953: 19). 14

Para que los centros de desarrollo no sean los que impongan la estética y sus lineamientos, es
necesario fundar institutos que incluyan lecturas y estudios distintos a los que generan los
colegios extranjeros, no para que los desacrediten, sino para que los complementen. Lo que
nos ha hecho falta es una postura clara para calificar, presentar y difundir valores calolégicos
distintos a los que se generan en los paises desarrollados; hemos caido invariablemente en el
juego centro-periferia y, desde esa perspectiva, cé6moda, no hemos generado ideas propias en las

cuales se destaque la importancia de nuestros —entiéndase otros— postulados estéticos, distintos

13 Autor desconocido, Popol Vuh. Las antiguas historias del Quiché, 1982, pp. 23-24
14 Sally Price, Arte primitivo en tierra civilizada, 1989, p. 15.

Autor desconocido
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Tenejapa, Chiapas, México
Algodén brocado en
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Col. Particular

Autor desconocido
Chal, 1972 (detalle)
Magdalenas, Chiapas, México

Lana café tejida

en telar de cintura

80 x 140 cm
Col. Pellizzi

Autor desconocido
Chal, 1972 (detalle)
San Juan Chamula, Chiapas,

México

Lana tejida en telar de cintura

120 x 52 cm
Col. Pellizzi
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Autor desconocido

Huipil de Santa Rosario,
Siglo XIX

Tzotzil. San Juan Chamula,
Chiapas, México

Seda y algodén tejidos en
telar de dintura y brocado
95 x 134 cm

Col. Cooperativa

Sna Jolobil, A.C.

alternativas creacionales que, mdudablememe, enriquecerdn la plurahdad que el art L

mostrar para no ser una academia, como en un futuro serdn todas las mamfestaaones

poder ocupar el lugar dentro de la estética que le corresponde, debido 2
interesada en ser un producto de consumo dentro del circuito curador-
consumidor, sino por representar una expresién, igualmente genial, deslig
ses y presentando otros, como son los misticos, comunitarios'y creatlvos
muchos casos, aunque no en todos, como una expresién que no esta comam

tulados de éxito, fama y riqueza —todas representaciones de poder— que
con la estética.

Desde mi punto de vista, lo que el arte popular no tiene es una plataforma. Resulta inexplica-
ble —imperdonable— que no se haya logrado realizar un Museo Nacional de Arte Popular, -

dentro del cual se expliquen y se presenten todas estas cuestiones y anilisis. Escribe la ya citada
Beatriz Barba de Piia Chan:




o

T BT

—

la conciencia de la propia historia y el convencimiento psicoldgico de la irracional
explotacién y discriminacién, hicieron que desde principios del siglo XIX y hasta la fecha,
se sucedan dia tras dia los movimientos de independencia de las culturas conquistadas. Esto
va acompaiiado de la reivindicacion de las tradiciones aborigenes y de la revaloracion de
todas sus superestructuras. Pongamos por ejemplo a México: fue necesario no sélo la in-
dependendia de Espaiia, sino la organizacién interna justa y popular, para revalorar el arte

prehispanico. 15

Tenemos que deslindar al arte popular de su concepcion “expedicionaria” en el mejor de los casos
y “esclavista” en el punto mds dramatico de su historia, para darle un lugar paralelo a las demds

creaciones. Esta muestra de textiles mayas tiene ese objetivo.

15 Beatriz Barba de Pina Chan, Idem.

16 Hadia 1890 en la ciudad de Quetzaltenango, Guatemala, se establecieron los fotégrafos Pigott y Zanotti. Referencia extraida del texto de
Arturo Taracena y Tani Mavilena Adams: Reflexiones acerca de Guatemala ante la lente. Imdgenes de la fototeca de Crima: 1870-1997, sitio
http // aima.net/galeria_reflexiones.htm

En este texto no se especifica nada relacionado con Pigott. En otras fuentes bibliograficas no encontré ningiin dato enciclopédico ni elec-
wonico al respecto. El apellido Pigott es de origen inglés, lo que hace pensar que era un emigrante, al igual que Zanotti. Las imdgenes aqui
reproducidas tienen la firma Pigott foto, como tinica sefia autoral. Al reverso se titulan de época, en forma manuscrita, y estos titulos son los
que refiero. El hecho de que s6lo los firme Pigott hace pensar que son anteriores a su asociacién con Zanotti.

Piggott 16

Esclavos de los finqueros

Cuesta Grande, Guatemala, ca. 1890
Coloidén hiimedo

14 x 20.7 cm

Col. Particular

Péginas 50-51

Autores desconocidos

Huipiles guatemaltecos (detalles)
Col. Fomento Cultural
Banamex, A.C.
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III. UNA Y OTRA, IGUALES

El valor estético de los objetos artisticos es intrinseco, el reconocimiento de estos valores es aprendi-
do, las caracteristicas conceptuales de los valores estdn dadas y, en algunos casos, impuestas.
Es claro que la critica especializada en poco o nada involucran al arte popular en sus estudios y notas
periodisticas, aunque queda claro que la significacién del arte popular como representacion estética
es imrefutable, ya que se puede describir, analizar y definir desde cualquier perspectiva calolégica com-
parativa, con lo que se denomina “arte culto” y los estadounidenses describen como fine art.

Asimismo, las posibilidades de lectura diacrénicas, sincrénicas y estéticas son idénticas.

Las facultades creativas dentro del arte estin pasando por uno de sus mejores momentos, uno
de clara bisqueda. Es precisamente a partir de los afios ochenta del pasado siglo XX, que las
cuestiones caloldgicas y los pardmetros matéricos con los que se realizan las obras de arte, con-
forman una variedad detenida solamente en la imaginacién de los autores. Como consecuencia
se han incluido dentro del contexto artistico objetos de una simplicidad absoluta, a los cuales,
cambiando sus sentidos semi6ticos y fenoménicos, alterando asi su significado e impresién vi-
sual hacia el espectador, se ha logrado realizar toda una nueva gama de posibilidades cognosciti-
vas y sensoriales, tal es el caso de la pieza Caja de zapatos vacia (1993) del artista Gabriel Orozco.

: Lo que propongo aqui es que, para que se pueda percibir al arte popular desde otra perspectiva,
Gabriel Orozco.

Caja de zapatos vacia, 1993. hay que verlo sin su contenido prejuicioso y racista. Tomemos como ejemplo Manta mochebal
Cart6n i "
1.4 x 32.5 x 20 cm (1972) de autor desconocido y olvidémonos de que estd hecha por un “indio macuache”, que fue

Coleccién del autor vendida en un mercado, que su costo es, en manos de un intermediario, de alrededor de dos - ']

pesos, y que es un producto “étnico”. Describamos esta pieza con el conocimiento, el anéli

la semiética iguales a los que categorizan la obra de Gabriel Orozco. ;Qué nos en

traremos? Antes que nada con una variacién del fetichismo, ambas «
estdn hablando de la presencia y la ausencia de un individ
por lo tanto, del uso que se les da a las pre:
ante esos contenidos. En ese momento ya «
mos en el campo psicolégico de la pérdida,
que en uno y otro casos no encontramos la :
ferencia humana a la que generalmente se le:
asocia a entrambas piezas de indumentaria. Los
dos son productos culturales de la segunda
mitad del siglo XX y ambas piezas representan
los valores absolutos de sus comunidades.
Aunque a las dos las podemos contextualizar dentro
de un orden “abstracto” son, a la vez, narrativas ya que
nos estdn refiriendo a un pardmetro cognoscitivo del uso y
la historia que aquella utilidad tuvo en determinado momen-

to en el objeto. Esto significa que alguna vez pertenecieron a un
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Las facultades creativas dentro del arte estin pasando por uno de sus mejores momentos, uno
de clara biisqueda. Es precisamente a partir de los afios ochenta del pasado siglo XX, que las
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forman una variedad detenida solamente en la imaginacién de los autores. Como consecuencia
se han incluido dentro del contexto artistico objetos de una simplicidad absoluta, a los cuales,
cambiando sus sentidos semi6ticos y fenoménicos, alterando asi su significado e impresién vi-
sual hacia el espectador, se ha logrado realizar toda una nueva gama de posibilidades cognosciti-
vas y sensoriales, tal es el caso de la pieza Caja de zapatos vacia (1993) del artista Gabriel Orozco.

Lo que propongo aqui es que, para que se pueda percibir al arte popular desde otra perspectiva,

Gabriel Orozco. i . . :

Caja de zapatos vacia, 1993. hay que verlo sin su contenido prejuicioso y racista. Tomemos como ejemplo Manta mochebal
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1.4 xn32.5 % 9 G (1972) de autor desconocido y olvidémonos de que estd hecha por un “indio macuache”, que fue
Coleccién del autor vendida en un mercado, que su costo es, en manos de un intermediario, de alrededor de dos mil

pesos, y que es un producto “étnico”. Describamos esta pieza con el conocimiento, el anilisis y

la semidtica iguales a los que categorizan la obra de Gabriel Orozco. ;Qué nos encon-

~
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traremos? Antes que nada con una variacién del fetichismo, ambas obras

estdn hablando de la presencia y la ausencia de un individuo y,
por lo tanto, del uso que se les da a las prendas

ante esos contenidos. En ese momento ya esta-

mos en el campo psicolégico de la pérdida, ya

que en uno y otro casos no encontramos la re-
ferencia humana a la que generalmente se les
asocia a entrambas piezas de indumentaria. Los

dos son productos culturales de la segunda

mitad del siglo XX y ambas piezas representan

los valores absolutos de sus comunidades.
Aunque a las dos las podemos contextualizar dentro

de un orden “abstracto” son, a la vez, narrativas ya que
nos estdn refiriendo a un pardmetro cognoscitivo del uso y

la historia que aquella utilidad tuvo en determinado momen-

to en el objeto. Esto significa que alguna vez pertenecieron a un
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ser humano y le dejaron de pertenecer para que, ambos materiales, pasaran a ser obras de ar-
te y se presentaran en un museo. También es interesante comprender que el principio motor
de las piezas aqui presentadas es una estructura industrial, que en los dos casos se mantiene
an6nima, ya que tanto la caja, como la tela de la manta salieron de una fabrica; esto les da a las
obras otro tipo de implicaciones, su condicién primera de ser labores ejecutadas por una .

Autor desconocido

maquina guiada por un obrero y los sistemas de explotacién del proletariado en la maquila de Manta mochebal, 1972
San Juan Chamula, Chiapas,

ropa y calzado. También podemos hablar de una perspectiva animista, ya que el “humor” con- Meéxico
tenido en las obras es claro desde este parametro, tienen implicita la carga espiritual y el desti- ?3'; ;O;Eecr;al bordada a mano

no de sus creadores y duefios, tanto, que vean en qué sitios se presentan. ;Qué es lo que las Col. Pellizzi

hace arte? Para el mundo cultural presente, el arte se ejercita

desde la intenci6n del creador o del curador. Como el hecho k- . ) -
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cial’, esto es, desde mainstream global, como curador la pre-

sento como obra de arte equiparable a la pieza de Orozco.

Vistas de este modo ambas piezas resultan francamente tur-
badoras, ya que estin rompiendo con todo orden conven-
cional y con los pardmetros de estética que tenemos referi-
" dos como de disposicién tradicional o habitual, esto es a lo

que las galerias y los museos nos tienen acostumbrados

a presentar. Una de las obras es una caja de zapatos, la otra Ve s H B Beu s s seGersavosrecanno s
g X

una manta bordada, desde ese punto de vista no se diferen- S LTS DR O QR e
cian en nada de su orden comtin. La situacién que las hace .8 x4 A A v & A A R T . W w

“todo poderosas” es el hecho de que se ensefian, en este texto
por lo pronto, como obras similares en iguales condiciones

artisticas. De hecho, y espero tomen esto en consideracién,

para la mayor parte del publico asiduo a las muestras de

~ . »
arte de todo tipo, si se le presenta la obra de Orozco y la cabiaaii 5 o
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hacia la tela vendr4 del publico conocedor que no enten-

derd como se pueden mostrar dos obras artisticas con car-

gas sociales-politicas-econ6micas tan distintas, de manera
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precisamente los que deseo que se enfrente y se analice al

colocar estas obras como iguales, equivalentes como induda-

blemente lo son. o 0
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IV. EL HOMBRE COMO SOPORTE ESTETICO

B.L. Singley (atribuida)

Keystone View Company Durante la primera mitad del siglo XVIII, hace solo doscientos afios, esto es, antes de la Revo-
Drying Sisal Fiber, Tekik » . )
Plantation, Acanceh, lucién Industrial, todas las vestimentas del mundo eran de orden artesanal y no solamente eso,

Yucatédn México, 1908

Plata sobre gelatina, un ochenta por ciento de las poblaciones se distinguian unas de otras precisamente por su forma

;iSH; gSICTQOSCC'Pica de vestir y adornarse, esto significa que conservaban sus “trajes tipicos”. Las indumentarias locales
X an
Col. Particular poseian contenidos milenarios de orden social, politico y religioso, todas tenian implicitas sim-

B.L. Singley (atribuida) bolos que estaban dedicados generalmente a la agricultura, la caza, la comunicacién con sus dio-

Keystone View Company ses y ancestros, narrativas personales y la fecundidad, entre otras cosas, dentro de las cuales se
Shipping Bales of Sisal Fibre

from the Port of Progreso, pueden destacar desde luego la vanidad, el lujo y la estratificacién social, pero también propues-
Yucatdn, México, 1908 i L ) ) ) ]
Plata sobre gelatina, tas estéticas y de disefio. Eso hace a esa centuria, en lo que a vestuario se refiere, la época mas
;';u; gsé::;eoscépnca diversificada que ha existido en la historia de la humanidad, la mas rica y propositiva. Por el
Col. Particular contrario, la era industrial primero y la tecnoldgica después, han tenido como pardmetro de
54 Telar de viento
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produccién el llevar a los articulos a un sentido de elaboracion llamado standard, palabra ingle-
sa que signific6 hasta 1850 estandarte, y que fue utilizada para conceptualizar la denomina-
cion actual que dice: “Marco o patrén para servir de norma; ley, medida de extension, de can-
tidad, de valor o de precio que se establece por ley o de comtin asenso. Patrén, modelo, decha-

do, norma, regla fija". 17

Desde entonces, la maquila textil ha sido parte decisiva en el impulso de los productos fabriles, en
donde se ha desarrollado la estandarizacion, muy claramente, dentro de estos parametros indus-
triales y tecnolégicos. Para lograr mercantilizar los enseres asi elaborados por los grandes consorcios
capitalistas, se han desarraigado las manufacturas locales, estigmatizdndolos con una perspectiva
que los sitia como hechuras de un pasado indio, subdesarrollado, anticuado. Por ejemplo, la zona de
la Peninsula de Yucatédn es, sin duda, de todo el mundo maya el lugar mds mestizo y, como conse-
cuendia de esto, donde la indumentaria indigena se ha perdido casi del todo, sobreviviendo un
hibrido, debido a que fue el tinico sitio de la comarca donde se pudo implantar un sistema fabril y
no uno agrario, como en el resto de la zona; fue a través de la produccién del henequén que se reali-

26 este cambio, con toda la problemitica social que esto propicié.!8 Sylvanus G. Morley comenta:

17 Veldzquez, p. 644.
18 Para quien se interese en el tema recomiendo el libro de Fernando Benitez, Ki: el drama de un pueblo y una planta, FCE, Serie Vida y pen-
samiento de México, México, 1973.

M. E
Motivos callejeros

Campeche, México, 1945 ca.
Plata sobre gelatina

9x14.5cm
Col. Particular
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Los mayas lacandones de los bosques del oriente de Chiapas practican todavia el hilado y
el tejido a mano, oficios que desaparecieron del norte de Yucatdn durante la dltima o las
ultimas generaciones [Esto fue escrito en 1946] ... El tipo de bordado usado en Yucatan por
los mayas modernos es un punto de cruceta (xocbil chui, o ‘hilos que se cuentan’). Es posi-
ble que antiguamente los disefios hayan sido geométricos, como los que se usan todavia

en el centro de Quintana Roo, pero ésos han sido reemplazados por motivos florales. 12
Es también notorio que primeramente desaparece la vestimenta masculina.

Como el hombre era el que tenfa, y tiene, que enfrentar al mundo e interactuar mis, sy
antigua indumentaria fue la mds afectada; al ser uniformado como la mayor parte de los
indigenas y de otros niicleos por todo el pafs ... logrando conservar su identidad de grupo
en... sus danzas y... en las prendas reservadas para ceremonias dentro de su comunidad y
en su faja o cefiidor -nepiloni-, evolucién del antiguo maxtlatl. Este muchas veces iba ocul-
to bajo su camisa o calzén y todavia se sigue usando de la misma manera en algunas regiones
donde el traje de manta es cambiado por el actual uniforme: pantalones de mezclilla o
ropa de cualquier ciudad. El hombre indigena guarda su cefiidor para ocasiones especiales

o lo lleva bajo su ropaje moderno. 20

Si bien en la actualidad lo que distingue a las poblaciones, por lo general, es la indumentaria
femenina, en la antigiiedad esta no era la norma, por el contrario, eran los hombres, sobre todo los
jerarcas y sacerdotes, los personajes mds ajuareados, debido a que con esto estaban rindiendo
respeto a sus creadores. Frans Blom apunta: “La vanidad es parte integrante de la civilizacién.
Antaiio eran los hombres los que usaban los aretes y las plumas, igual que en la Naturaleza,
donde los machos son los mis vistosos”. 2! La mitologia maya nos dice que los dioses, al hacer
su aparicién primera tenfan ya un atuendo especifico, el Popol Vuh relata: “Estaban ocultos bajo
plumas verdes y azules”. De ahi el significado sagrado tanto de las plumas como de los colores
azul y verde, que representan el cielo y la flora, principios generadores del mundo. “Universo

emplumado” llama Mario Humberto Ruz a esta parte de la estética maya.

En su aénica Descubrimiento de Yucatdn, Bernal Diaz del Castillo relata su llegada a Cabo
Catoche:
En ocho dias del mes de febrero del afio de mil y quinientos y diez y siete salimos de La

Habana, ... pasados veintitin dias que habfamos salido del puerto, vimos tierra ... La cual

tierra jamads se habia descubierto ni se habia tenido noticia della hasta entonces, y desde
los navios vimos un gran pueblo, ... y viendo que era gran poblazén y no habiamos visto

en la isla de Cuba ni en la Espaiiola pueblo tan grande, le pusimos por nombre el Gran

Autor desconocido

Personaje masculino, clasico tardio
Jaina, Campeche, México

Barro modelado con aplicaciones
al pastillaje e incisiones

24.5 cm 19 Sylvanus Morley, La civilizacién maya, 1991, pp. 397 y 401.
Col. Museo Nacional de 20 Lourdes Beauregard Garcia, et al., La magia de los hilos. Arte y tradicin en el textil de Veracruz, 1995, p. 19.
Antropologia e Historia 21 Frans Blom, La vida de los mayas, 1944, p. 29.
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Cairo ... [En su relato continua diciendo] una mafiana, que fueron cuatro de marzo, vimos venir
diez canoas muy grandes, que se dicen piraguas, llenas de indios naturales de aque-lla poblazén,
y venian a remo y vela. ... Y venian estos indios vestidos con camisetas de algod6n como jaque-

tas, y cubiertas sus vergiienzas con unas mantas angostas, que entre ellos llaman masteles. 22

Esta es la primera descripcion occidental que se realiza de la indumentaria masculina maya, en la
que se mencionan dos piezas diferentes de vestuario. Version que posteriormente confirma fray
Diego de Landa quien apunta: “El traje que comiinmente trafan en esta tierra era que los varones
traian cubiertas sus vergiienzas con unas vendas hechas de algodén, que daban muchas vueltas al
cuerpo; trafan una jaquetilla de algodén sin mangas, de muchos colores, y unas mantas delgadas
que trafan por capas con un nudo al hombro”. 23 Estan hablando del ex y del pati, que Patricia

- Etcharren describe de la siguiente manera:

El ex consistia en una cinta de algodén de cuatro a ocho centimetros de ancho, con la cual
se envolvian alrededor de siete u ocho veces a manera de calzén, quedando un extremo
por delante, como si fuera un delantal, y el otro por detrs. Las puntas eran ornamentadas
con bordados hechos con hilos de colores o plumas. ... Todavia en 1830 Stephens y en
1860 Santiago de Méndez describe a los mayas vestidos tinicamente con taparrabo. ... El
pati, correspondiente al tilmatli o tilma, manta mencionada en algunas relaciones como
ayate. Encima del maxtlatl o ex utilizaban esta capa que era un rectangulo de tela anudado en

uno de los hombros ... Estaba elaborado con una manta de algodén de colores... 24
Pero es Landa quien nos hace una descripcién integral del atuendo y los afeites masculinos:

Que los indios de Yucatdn son gente bien dispuesta, altos, recios y de muchas fuerzas y
comiinmente estevados ... Tenfan por gala ser bizcos. ... Y que tenian las cabezas y frentes
llanas, hecho también por sus madres por industria, desde nifos; que traian las orejas
horadadas para zarcillos y muy harpadas de los sacrificios. No criaban barbas y decian que
les quemaban los rostros sus madres con pafios calientes siendo nifios, para que nos les
naciesen. ... Que criaban cabello como las mujeres; por lo alto quemaban como una buena
corona y asf crecia mucho lo de abajo y lo de la corona quedaba corto y que lo trenzaban
y hacian unas guimalda de ello en torno de la cabeza dejando la colilla atris como borlas.
... Que los hombres usaban espejo y no las mujeres. ... Que se bafiaban mucho ... Que eran

amigos de buenos olores y que por eso usan ramilletes de flores y yerbas olorosas, muy

curiosos y labrados. ... Que usaban pintarse de colorado el rostro y cuerpo y les parecia
muy mal, pero tenianlo por gran gala. ... [Vestian el ex y el pati] y que trafan sandalias de

céfiamo o cuero de venado por curtir, seco, y no usaban otro vestido. 25 g
Autor desconocido

Huipil, 1976 (detalle)
Tzotzil. Magdalenas, Chiapas,

_— México

22 Luis Nicolau d"Olwer, Cronistas de las culturas precolombinas, 1981, p. 189. Algodén tejido en telar de
23 Fray Diego de Landa, Relacidn de las cosas de Yucatdn, 1938, p. 191, citado por Patricia Etcharren, cintura y brocado en lana
El bordado de Yucatdn, p. 16. Casa de las Artesanias, Gobierno del Estado de Yucatan, Yucatin, 1993. teiida con tintes naturales
24 Etcharren, op. cit., pp. 16 y 17. 70 x 81 cm

25 Luis Nicolau d"Olwer, op. cit., p. 296. Col. Pellizzi
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Autor desconodido prenda de celebracién del vulgo, y era usada durante las festividades privadas y comunales; el lujo de
mgﬁm la misma dependa sobre todo de Ia habilidad de la esposa para hacer “lucir” los elementos que la com-
Chimaltenango, Guatemala ponian. Posefan también otra de orden m4s comtin que les servia para cubrirse durante los dfas frfos, que

Algodén tejido en telar de
dintura y brocado con hilo .s6lo estaba confeccionada con algodén grueso y poco aderezo. Aunque comenta Gallenkamp que:

metilico

con aplicaciones
‘:5 = Gz'md“ £8 & Suelo Tanto en la élite como entre las clases campesinas, estaba muy difundido el uso de pintura’

Col. Fomento Cultural - en el cuerpo, tatuajes y cicatrices decorativas y se segufa la costumbre de limarse los dientes

Banamex, AC.
hasta hacerlos puntiagudos, lo cual segiin Landa, ‘lo consideraban elegante’. Muchas ve-

m‘dﬂmmddo : ces los nobles llevaban esta obsesién por el adomo un paso més adelante, poniéndose
?k' "’"‘Z‘W, o incrustaciones de pirita de hierro, obsidiana, jade o concha en los dientes delanteros. 7

hi

26 Mario Humberto Ruz, “Los afanes cotidi. mayas: una
27 Charles Gallenkamp, op. cit., p. 154.
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Condluye Landa: “Labrsbanse los cuerpos, ¥ cuanto més (pot) tanto mds vallentes y bravos se
tenian, porque ¢l labratse era gran tormento. Y era de esta manerd; los oficlales de eflo labraban

la parte que querfan con tinta y despueés sajdbanle delludameme las pintures y asf, con Is sangre
y tinta, quedaban en el cuetpo las seflales”, 2

as descripciones antetiores son una imagen detenida, lo ue el lectot debse entender, es que falt,
desgraciadamente, lo esendial: el movimiento corporal. Bste anita —de dtiita, de dnimo— 4 fa
vestimenta, le da e aliento para el que fue realmente creada, acompafat al individuo en su des-
tino. No s lo mismo un jaguar detenido en una faja de cintuta reproducida en una fotografa,
que un jaguar rondado las espaldas de un danzante con el ulular del viento. £l espftitu cotporal
davida al tejido y a los humores que vivén en las ropas. Los disefios recogen toda clase de invo-
caciones, de miedos, de deseos. Esas mismas formas han merodeado el espfrits humano siempre;
‘ las han puesto en su cuerpo, enlascuevas,enlasrocas.énlacerémicayenlostaﬁles.Haymeté-

foras pictogréficas oce4nicas; aparecen en todas las culturas diciendo siempre lo mismo. Esto es
lo que me rodea... el alma. X

e —

£25 Luis Nicolau d'Olwer, op, i, p. 295.
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V. CONCORDANCIAS Y TRADICIONES

En todas las culturas hay una serie de elementos que detonan la creacién estética; los del mundo
maya, pasado y presente, estdn sustentados, en primera instancia, en el color y en la geometria.
"Materia y construccion”, definié Carlos Mérida en 1922, quién a pregunta expresa de Esperanza

Vézquez Bringas contesto:

Mi pintura pretende contribuir a la creacién de un arte netamente americano. Creo que el
arte americano no estriba en hacer una copia servil de lo que hicieron los artistas indigenas

que son los representativos del arte de América; lo que convendria, es desarrollar ese arte

en una forma que tenga ese caricter, pero que al mismo tiempo se adapte a nuestra manera
de ser moderna. Es dedir, traer las bases del arte indigena y estilizarlas; para obtener que aque-

llo sea nuestra raza, mas claramente diré, nuestra mezcla de indio y espanol. 29

La pintura, ahora un ejercicio marginal de las artes, fue desde el Renacimiento la expresion plds-
tica por excelencia, la cual utiliz6 como medio de soporte, principalmente, un plano bidimen-.
sional y como vehiculos, el color y la forma. Esta voz-visién modificé, durante quinientos afios,
las maneras de percibir y mostrar el derredor humano. La pintura absorbi6 ideas de todo lo cono-
cido por el hombre en todos los pardmetros. A través de ese medio nos describimos de pies @
cabeza, por conducto de las dicotomias cuerpo-alma, maldad-bondad, amor-odio y vida-muerte
por mencionar algunas de las miles de ideas que se contrapusieron para formar un andlisis visua
sin precedentes. Dualidades que el mundo mesoamericano conocia muy bien, e igualmente repre
sent6 —en metdforas divinas— en un mundo pictogrifico. Esta cosmogonia plastica la encor-
tramos en el mundo maya y estd diseminada en varios elementos, como los cédices, los murales
la cerdmica y la arquitectura; destacando indudablemente la riqueza de sus textiles, como queda
demostrado con esta exposicién. Es precisamente de ese universo que pintores como el ya men-
cionado Carlos Mérida o Pedro Coronel toman su dindmica estética, integrindola a un mundo . .

moderno-mestizo que ya describié Mérida.

Las teorias del color dentro de la pintura son muchas y éstas se pueden aplicar perfectamente a los tex-
tiles, que son el centro de esta exhibicién. Durante el siglo XX se concibieron diferentes propuestas que
van desde lo lirico hasta lo filoséfico sin olvidar lo espiritual. Punto clave dentro del estudio del color
son los escritos realizados por Wassily Kandinsky; en uno de ellos, redactado en 1910, dice:

Cuando se alcanza un alto nivel de desarrollo de la sensibilidad, los objetos y los seres
adquieren un valor interior y, por tltimo, hasta un sonido interno. Lo mismo sucede con el
color... Por ejemplo, los colores claros atraen la vista con una intensidad y una fuerza que es

mayor aun en los colores célidos; el bermell6n atrae y excita como la llama, a la que se

29. Esperanza Veldzquez Bringas, “Pensadores y artistas”, Cultura, 1922, p. 63.
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contempla con avidez. El estridente amarillo limén duele a la vista como el tono alto de una
trompeta al oido, la mirada no podri fijarse y buscard la calma profunda del azul o el verde
... En un nivel de sensibilidad superior ... entramos en la consideracién del efecto psicologi-

co producido por el color. La fuerza psicolégica del color provoca una vibracién animica. 30

Curiosamente, la critica especializada -nacional y extranjera- utilizé el termino de “colorista” en
un sentido peyorativo, cuando se trataba de catalogar a las piezas creadas en América Latina. Asf,
Carlos Mérida, Rufino Tamayo, Alice Rahon, Juan Soriano, Pedro Coronel y Vicente Rojo
padecieron el hecho de que a su obra se le “redujera” a ser clasificada como una pintura tonal.
;Pero qué es la pintura sino una yuxtaposicién de colores? Con el tiempo nos damos cuenta que
las dos grandes aportaciones -entre otras- de la pintura regional al arte moderno fueron el rescate
del muralismo y la introduccién de un cédigo visual sustentado en el color que no tenia prece-
dentes en el arte. Un colorido que fue creado primeramente por las culturas aborigenes y que, a

pesar de las etapas colonial y novohispana, no se perdi6 nunca.

- En cuanto ala estructura geométrica de las obras, resulta primordial hacer un anlisis técnico basado en la com-

posidén. Una de las grandes aportaciones del Renacimiento fue concebir el equilibrio intemo de las artes a
través de la regla de oro, la cual, basada en una cuadricula, hace que se logre una concordancia geométri-
ca y matemitica, equidistante y equivalente entre los elementos que componen la obra a desarrollar, lo
que produce una dara sensacién de armonia en ésta. Estructura que la gran mayoria de los aborigenes
mesoamericanos usaban ya desde el preclasico, y que guia claramente y sobre todo al arte maya, téc-

nica que queda magistralmente aplicada en las construcciones de Uxmal, por ejemplo.

Resulta interesante el ver que esta cugdricula inicial es la misma que se usa para realizar la trama y la urdim-
bre de un textil y que, cuando se aplica de manera coherente y estética, logra una armonia similar a la que
se emplea en la construccién de las obras pictéricas. Esto es claro cuando se comparan piezas como Cortejo
de principes de Mérida y Tzute de cofradia, de autor an6nimo; ahf se entienden las similitudes que sefalo. En
esta parte de la muestra, al presentar seis piezas textiles acompaiiadas por seis obras pictdricas, lo que se
pretende es que se recuperen, mejor dicho se re-vean los valores de las telas y los artistas que las crearon.
Con esto quedard demostrado que un artesano y un pintor -inicialmente la misma cosa- se enfrentan a
iguales problemas estéticos y dan soluciones muy parecidas. No todos los artesanos tienen talento, es daro
que no, igualmente que no todos los pintores lo tienen. No todas las telas son obras de arte, al igual que
no todas las pinturas lo son. Pero las que aqui se presentan son obras de arte, ya que encarman una expre-
si6n en la cual se dimensiona al ser humano con una perspectiva cultural y artistica ademas de mistica: ritos
que son ropas. “La emodién que no entra por los 0jos no puede ser nunca perfecta”, escribié Ramén del
Valle Indan. Abrimoslos bien para inundamos ahora que hay oportunidad.

30. Wassily Kandinsky, “De lo espiritual en el arte”, La nave de los locos 26, 1979, pp. 44-45.
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la lNuvia 149, 1983
sobre tela
140 x 140 cm
Col. Particular

Vicente Rojo
México bajo
Acrflico

Tolar de viento
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Carlos Mérida

Cortejo de principes, 1951
Oleo sobre tela,

46 x41 cm

Col. Particular
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Autor desconocido
Conte de cofradia, 1950-1960 cu. (detalle)

Quiché. San Sebastidn, Retalhuleu, Guatemala
Algodon y articela tejidos en telar de pie

356 x 96 cm
Col. Fomento Cultural Banamex, A.C.
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Alice Rahon

Sin titulo, 1963 ca.
Acrilico sobre fibracel
61 x 51 cm

Col. Particular
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Autor desconocido
Tzute de cofradia, 1940
Cakchiquel. Santa Maria de Jesiis, Sacatepéquez, Guatemala
Algodén tejido en telar de cintura y brocado con seda y ray6n
98 x 117 cm

Col. Fomento Cultural Banamex, A.C.
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Juan Soriano

La capilla del Rosario, 1960
Oleo sobre tela

125x 75 cm

Col. Museo Soumaya

i & CamScanner’;

Scanned with



Autor desconocido

Corte de fiesta, 1945

Quiché. San Cristébal Totonicapan, Totonicapan, Guatemala
Algodon vy articela tejidos en telar de pie

225x93 cm

Col. Fomento Cultural Banamex, A.C.
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Autor desconocido
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cintura y brocada
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