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MATERIALES

No creas que debes tener a mano todos estos productos herramientas y materiales a tu préctica, los que més

para empezar a pintar y crear. Comienza con las técni- te inspiren. Enseguida sabrés qué te conviene y qué te
cas que requieren materiales que ya tienes, o sencilla- apasiona, y tendrés las herramientas y materiales que

mente con lo esencial: pasteles, papel y tinta. Entonces, necesitas para lograr tus resultados sofiados con

amedida que progreses con el libro, ve afadiendo més el pastel.
= carboncillo comprimido General's Jumbo, s cartulina de colores
2B, 48B,6B s caballete de pie
= barras de pastel s planchas de pléstico de 23 30 cm
= panpastel = camaradigital
= lapices s programa para edicién de fotografia
= ceras s prensa manual
= tintasumi s superficie de vidrio

médium retardador Akua
tinta Akua Intaglio

6leo mezclable con agua
acuarelas

pinceles

pincel de abanico

rodillo de entintar
espatula

goma de borrar maleable
goma de borrar de plastico
cufas de esponja (magquillaje)

papel de cocina

bloc de papel Newsprint de 41 x 61 cm

popel de dibujo
papel Stonehenge
papel Rives BFK

popel para congelar

temporizador

cinta de enmascarar
tijeras

aguja de punto

peine

objetos con textura
algodén

toallitas hamedas
tarjeta de plastico
(como una tarjeta de crédito)
hoja de afeitar

circulo cromético

jabén liquido para platos
cuchara

cuenco pequeno

hojas

fotografias de referencia
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Este libro trata sobre cémo aprender a experimentar
la creacién de arte, més que la reproduccién de
imagenes. Creo que lo importante no es el sujeto
que se pinta, ni siquiera con qué se pinta, sino

cémo ves lo que pintas y cémo lo expresas. He
dedicado incontables horas a jugar en el estudio,
experimentando con herramientas y materiales por
el puro placer de explorar. Sinceramente, si solo
pudiera pintar una imagen durante el resto de mi
vida, mi meta seria que cada vez que la pintase fuera
una nueva experiencia, y trataria de encontrar el
mayor nimero de formas posibles de hacerlo de tal
modo que cada una de ellas fuera tnica y bella.

Este libro esta disefado para presentar el
lenguaje del arte —sus elementos y principios— de
una forma mas poética y sugerente, de tal manera
que te invite a reconsiderar todo lo que haces en
relacién con el pastel y los medios mixtos. Te planteo
el reto de cuestionar qué es un dibujo y qué podria
llegor a ser. Me encantaria que fueras a la esencia
y emplearas materiales y herramientas sencillos y
econémicos para crear un montén de dibujos, en
lugar de concentrarte en una sola obra y apegarte
aello. Cada vez que hagas lo que te propongo,
podras desprenderte de las expectativas, relajarte y
disfrutar del proceso de creacién de arte.

Lo peor que puedes hacerte es:

® elegir un soporte muy caro del que solo tienes una
unidad

®= usar tus colores favoritos o los més preciados

NTRODUCCION

® usar una fotografia de referencia que esté
perfectamente encuadrada

® seguir trabajando sin conviccién sobre algo que
deberias haber tirado mediahora antes
 preguntar a tu pareja qué opina de lo que estés

haciendo

Lo mejor que puedes hacer por ti mismo es:
= usar materiales humildes como papel
Newsprint y papel de dibujo para poder JUGAR
= oprovechar todos los materiales que has
acumulado durante décadas
® hacer fotografias de referencia que te
ofrezcan un montén de ideas de disefio
® hacer muchos dibujos, parar a menudo y
acabarlos pronto

= explorary juzgar por ti mismo

Mi enfoque de la pintura ha cambiado de manera
radical alo largo de los afos, debido a la influencia
que ha tenido el grabado sobre mi en la Gltima
década. He reconsiderado todo lo que creia que
sabia sobre el dibujo para liberarme de los juicios
negativos y las expectativas, y ha resultado ser una
experiencia transformadora. Ahora me siento mas
entusiasmada por la pintura que nuncay no puedo
esperar a ver qué sucede cuando entro en el estudio.
Espero de corazén que este libro te ayude a sentirte

de la misma manera.

~ DAWN

FIEBRE DEL SABADO NOCHE /56 =38CM/
PINTURA AL OLEO, PASTEL. CARBONCILLO Y LAPICES DE
COLORES SOBRE PAPEL PARA MEDIOS MIXTOS
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PASTELES EN BARRA

Yo uso muchas marcas diferentes de pastel en barra,
tanto duros como blandos. Entre mis favoritos se
encuentran los Great American, Diane Townsend
Terrages y Blue Earth. Como dibujo sobre todo con el
lateral del pastel, retiro siempre todo el envoltorio, los
parto por la mitad y los organizo por colores y tono en
una cajaq.
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MEDIOS HUMEDOS

La tinta sumi, las pinturas a base de agua, la
acuarela, el gouache y el gesso transparente son
medios que uso con el pastel, porque al secarse dan

el mismo acabado mate. El 6leo mezclable con agua
se puede aplicar con un rodillo de entintar para hacer
monotipos, monotipos de trazo y dibujo con rodillos
para estampar.

PANPASTELES

Estos pasteles de alta pigmentacién son maravillosos
para usar junto con el pastel en barra. Los encuentro
atiles para anadir transparencias de color sobre
monotipos, para hacer estarcido, y para anadir capas
de imagineria y color. Sueltan menos polvo que la
mayoria de los pasteles en barra, se pueden borrar y
son fdciles de transportar.

TEXTURAS Y ESTARCIDOS

Es esencial tener una coleccién de texturas y plantillas
para estarcido con el fin de incorporar a tu trabajo

las técnicas de frottage, impresién offset, pintura con

rodillos para estampar y técnicas de impresién. Las
texturas pueden convertirse en un elemento distintivo
de tu trabajo y pueden estimular tu creatividad de
maneras que nunca habias imaginado.
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MEDIOS SECOS Y MATERIALES PARA BORRAR
Practicamente cualquier medio seco se puede usar con
el pastel. Yo uso las barras de carboncillo comprimido
General's Jumbo para la mayor parte de mis bocetos
porque vienen en tres grados de dureza y no ensucian
tanto como otras marcas de carboncillo comprimido.
Tienen una superticie amplia que favorece un buen
agarre y aristas bien definidas para hacer trazos
caligraficos. Los lapices de colores y las ceras también
funcionan con el pastel.

Para borrar y hacer trazos por sustraccién son
necesarias una goma de borrar maleable y una goma
plastica dura. Una hoja de afeitar plana es muy uatil
para rascar las capas de pastel. También se muestran
aplicadores de esponja (cunas para maquillaje), asi
como trozos de espuma comprimida que uso para
mezclar los materiales secos.

HERRAMIENTAS PARA APLICAR

Y RETIRAR PINTURA

Necesitards una superficie de vidrio o una bandeja
plana para extender la tinta y pintar, un surtido de

rodillos de goma blandos. una coleccién de pinceles,
palillos, toallitas himedas. trapos, redecilla, tarjetas
de crédito, algodén, espuma, esponjas, peines y cual-
quier otra cosa que se te ocurra para aplicar y retirar
tinta o pintura.

TINTA PARA GRABADO AKUA INTAGLIO

Y MEDIUM RETARDADOR

La tinta Speedball de Akua Intaglio es perfecta para hacer
monotipos con o sin prensa. Como la tinta no se seca si se
aplica en una superficie no porosa, tendrds mucho tiempo
para trabajar. Se limpia con jabén para platos y agua o
bien con toallitas himedas y, al secarse, da un acabado
mate. En lugar de agua, yo uso médium retardador para
que la tinta sea mas facil de aplicar. El médium retardador
©s menos espeso Y menos viscoso que la tinta Intaglio y por
tanto sirve para hacer reservas.

PAPELES PARA TRANSFER Y GRABADO,
PLANCHAS PARA ESTAMPACION.

Los papeles no porosos como el papel para congelar,
el encerado, el papel para horno, el papel celofdn,
el vidrio y las laminas de acetato y de policarbonato

pueden usarse como “planchas” o portatintas para
estampacién manual y procesos de transferencia.
Cuando se usa una prensa el vidrio no es recomendable
Incluso los papeles absorbentes como el Newsprint,

la cartulina, los papeles satinados y los de color para
elaboracién de libros se pueden usar como “planchas*
para estampar o transferir. Para el grabado y el grabado
en relieve, los papeles econémicos como el Stonehenge
y el Rives BFK funcionan bien. Las toallitas himedas
son perfectas para limpiar las planchas r@pidamente

Y I's.icr la pintura o tinta.
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HERRAMIENTAS PARA ESTAMPACION MANUAL
Puedes usar una cuchara, una espatula de plastico o
una plegadera de teflén para transferir una imagen
entintada a una supetficie de papel. Busca una
herramienta que se adapte al tamarno de tu obra y
que te resulte comoda de utilizar para que no se te

cansen las manos.

PRENSA MANUAL AKUA

Tiene un disefio ergonémico y es portatil: Sirve para
estampacion con tintas Akua y es econémica y
robusta, por lo que resulta una buena alternativa

a la estampacién manual o a la compra de un térculo.

UTILES PARA HACER TRAZOS Y MARCAS

Casi cualquier cosa se puede usar para hacer trazos
y marcas, por ejemplo: ruedas de trazado, peines,
boligrafos y palillos de modelado para arcilla, entre
otros. Los mercadillos de segunda mano son lugares
fantésticos para hacerse con nuevas herramientas.

TORCULO

Un térculo como este Conrad de mesa para monotipos
es perfecto para hacer monotipos. (Imagen proporcio-
nada por Conrad Machine Company)



COMO USAR

ESTE LIBRO

Este libro trata de cémo aprender ainvolucrarse en el proceso de pintura con
postel y medios mixtos de una forma que te ayude a ser més creativo y estar
més contento con tu trabajo. Para usar este libro, te sugiero que lo leas de
principio a fin. Cada capitulo incorpora lo tratado en el anterior. Al final de
los capitulos 1-5, se ofrecen ejercicios précticos con el material presentado
en las secciones respectivas. Verés que cada tema se desarrolla en dos
péginas para que puedas dejar el libro abierto y probar lo que ves. Espero que
te ensucies las manos y también las paginas.



10

capibulo |

ona MIRADA NuEyn
ALVOCABULARIOD
fL-ARTE

Si alguna vez has visto dibujar a un nifio pequeiio, probablemente
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te habras fijado en que ellos se absorben completamente mientras
desarrollan suimaginaci6n. Todo su cuerpo parece moverse junto
con las ceras mientras éstas registran su energia y movimiento como
un sismégrafo. Sus sujetos estan vivos para ellos y hasta las ceras
parecen cobrar vida. Esto es lo que a veces llamamos “perdernos en
nuestro arte”, algo que todos ansiamos.

En este capitulo te pido que imagines que vuelves a ser un nifio y
explores los siete elementos y los siete principios de composicién y
disefio como si estuvieras oyendo hablar de ellos por primera vez.

En esta exploracién del lenguaje del arte encontrarés nuevas formas
de involucrar tu imaginacién y expresar tus emociones. No importa
cuénta experiencia tengas con el dibujo o con el pastel: esta es una
oportunidad para volver a experimentar la magia y el placer de crear
trazos.

Al final del capitulo te guiaré a través de unos ejercicios para que
explores los siete elementos y los siete principios de composicién y
disefio en més profundidad. Junto con estos ejercicios encontrarés
el enfoque de la autocritica que uso para ayudarme a crecer como
artista. Asi comienza un proceso que se repetiré a lo largo del libro a
medida que pruebes los materiales y herramientas que se presentan

y trabajes para integrarlos a tu propio crecimiento como artista.

BUFALO EN CUEVA /22 x30 CM / MEDIOS MIXTOS
(ACRILICO, PASTEL, CARBONCILLO) SOBRE TABLERO

Esta imagen expresa el amor que siento por el pastel,
el poder de los trazos sencillos y la bellezo del color.
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LOS SIETE ELEMENTOS DEL ARTE

Los siete elementos del arte son empleados por el artista
para describir suimaginario. Tal vez conozcas otra versién
de esta lista pero no hayas estudiado en profundidad el
popel que desempeia cada elemento en la creacién de
tuimaginario. A medida que leas, ten en cuenta que, si
bien cada elemento se presenta de formaindividual, es
lainteraccién entre ellos y cémo se relacionan lo que
davida ala historia que el artista quiere contar. Cada
elemento transmite un carécter distintivo y registra
la energia de quien hace los trazos en el proceso. Es
importonte que sepas que cualquiera de los elementos
puede describir o incluso ser el sujeto de tu pintura.

A continuacién encontrarés la definicién de los
siete elementos: primero la versién tradicional que ya
habrés estudiado y después una definicién més poética.
Espero que esta interpretacién alternativa te inspire y te
sugiera nuevas formas de considerar cada elemento y la

manera en que contribuye a la obra en general.

LINEA

Tradicional: la linea es la estela de un punto que se
mueve en el espacio y que puede ser bidimensional o
tridimensional, abstracto o figurativo.

Innovador: la linea es el registro sismogréfico de un trazo;

transmite su velocidad, emocién, peso y forma.

FORMA

Tradicional: la forma se crea cuando una linea se cruza
consigo misma o intersecciona con otras lineas cerrando
un espacio. Las formas pueden ser geométricas u
orgénicas.

Innovador: la forma consiste en un grupo de trazos que

forman una unidad.

TEXTURA

Tradicional: la textura se refiere a las cualidades tactiles
de una superficie o a la representacién visual de las
cualidades de la superficie.

Innovador: la textura hace que tus ojos recuerden

lo que tus manos y tu corazén sintieron cuando

tocaron algo.

BORDES

Tradicional: un borde es la frontera de una forma o la
interseccién de una o més formas.

Innovador: los bordes son los diferentes contornos
que detecta el ojo cuando explora el paisaje visual de

una imagen.

TONO

Tradicional: los grados de luz y sombra que se usan para
describir unaimagen.

Innovador: el tono es el arquitecto que construye una

estructura por medio de la luz y la sombra.

COLOR

Tradicional: el color estd compuesto de tonalidad,
saturacién e intensidad.

Innovador: el color es la armonia que el artista aporta

a sumelodia de trazos.

ESPACIO

Tradicional: el espacio artistico se refiere alas

fronteras entre el soporte donde se crea una obra de
arte, cémo esta dividida la superficie y el tipo de ilusion
tridimensional que una obra crea para sus observadores.
Innovador: el espacio es el escenario donde los

elementos bailan juntos para expresar su magia.
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LOS SIETE PRINCIPIOS DEL ARTE

Los principios de diseo y composicién se usan para
organizar los elementos. Es mas facil identificar los
problemas que presenta un trabajo, o evaluar la obra
terminada, cuando se usan estos principios como guia
para observar la obra con objetividad. A continuacién se
incluyen los siete principios que yo encuentro més Gtiles.
En lugar de tratar de definir el principio, proporciono una
serie de preguntas, las que me hago a mi misma porque
me ayudan a valorar c6mo esté expresado cada principio
en una imagen particular. Cuando tengo algan problema
con una obra, mi proceso de evaluacién consiste en
hacer un inventario de cada uno de los elementos

del arte y después ver c6mo estan funcionando para
reforzar los principios. Uso este proceso unay otra vez
hasta que la obra esta terminada. Profundizaré en este
proceso que puedes utilizar para evaluar tus trabajos

mas adelante en este mismo capitulo.

UNIDAD Y ARMONIA

s ;Eltrabajo parece terminado? ;Los elementos
parecen funcionar como un todo para respaldar el
“carécter” principal, 0 estan compitiendo unos con
otros o disputandose la atencién?

= ¢Parece que lo misma persona ha hecho toda la obra,
o hay partes que muestran un carécter distinto al resto?

* ;Hay areas que parezcan no resueltas o tentativas?

VARIEDAD Y CONTRASTE

* ;Hay suficiente (o demasiada) variacién entre los
elementos para mantener la atencion del observador?
¢ O se aprecia una monotonia que hace al trabajo
aburrido?

¢Los elementos se relacionan unos con otros de

manera demasiado regular o previsible?

¢Hay suficiente variedad de tamafios (pequerio,

mediano y grande)?

¢Hay algn elemento que destaque por ser Gnico o

diferente de los que le rodean?

PREDOMINIO Y ENFASIS

= ;Qué lloma mi atencién primero y por qué? ;Es ahi
donde quiero que se dirija el ojo del observador?

s ;Hay una jerarquia visual que aporte claridad cuando

una cosa es més importante que otra?

* ¢Hay un elemento que sea “la estrella del

espectaculo”, apoyado por el resto de elementos?

MOVIMIENTO Y DIRECCION

* ¢C6mo esta guiado el ojo del observador por la
composicién?

* ¢Dénde o por qué abandona el ojo a la imagen?

® ;Hay algo que impida o distraiga el movimiento
del 0jo? Y, en tal caso, ses deliberado?

® ¢Hay angulos, curvas, flechas o movimientos

figurados o de trasfondo que impidan que el

observador recorra con su mirada toda la pieza?

ESCALA Y PROPORCION

® ¢Hay una manera de decir cuan grande o pequefia,
distante o cercana, es la imagen?

s ;Cudles el angulo de visién del observador y cé6mo
afecta ala respuesta que tenemos ante la imagen?

= ¢Sentimos que hay unarelacién entre las partes de la
imagen y el todo? ; De qué manera ayuda o entorpece

el formato que le hemos dado a la obra?

REPETICION, RITMO Y PATRON

® ¢Hay un pulso visual que favorezca o entorpezcala
observacién de laimagen? Y, en tal caso, ;qué papel
desempefia en la creacién de movimiento, estado de
animo o estructura?

= ;Elusode patrones es decorativo o de apoyo? ;Cémo
se usan los patrones para crear escala o espacio?

s ;Hay un eco visual o repeticién de elementos que

sirva de apoyo al tema de la obra?

EQUILIBRIO

» ;Se percibe una sensacién de peso visual que haga
que la composicién parezca desequilibrada?

s ;Puede eliminarse algan elemento sin que ofecte a
la composicion?

s ;Hay éreas que parecen innecesariamente
abarrotadas? ¢ Hay otras que resultan vacias?

= ;Hay Greas que parezcan generar tensién por estar

préximas a uno de los bordes del soporte de la obra?
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Igual que el misico varia el sonido de su instrumento, corteza. Lineas pueden ser las huellas de un ciervo en

el artista escoge de un amplio mend de trazos para la nieve, o las marcas que dejon en la orena las hierbas
conector con el observador. La fuerza, el peso, la de las dunas. Cada linea es diferente por su carécter
atencién, la intencién, el estado de Gnimo y la velocidad y su cualidad. Cuando el artista hace trazos o lineas.

se pueden sentir por medio de lalinea del artista. esta registrando sus sentimientos e intencién, asi como
Los lineas pueden desvanecerse, serpentear, saltar, conectando con la energia del objeto o laimagen que
retorcerse o arrastrarse por la pagina. Una linea puede esta creando. Una linea es como una respiracién: cuando
ser lo estela que deja un pez tras él en el agua, o el borde se pone toda la atencién en sentirla, cada una de ellas se
entre el mar y la arena. Una linea puede ser la grieta que vuelve Gnica y fascinante.

se expande en una acera o la marca de un gusano enla

PERAS QUE ENFATIZAN LA LINEA
Cuando observes esta imagen, concén-
trate en cémo se usa la linea para:

« sugerir cardcter
s definir formas
s describir contornos y bordes

s sugerir masa y volumen, peso
y tamano

s crear grupos de lineas que se mezclan
juntas creando un tono

* hacer que una zona o borde resalten

LINEA /30x41CM / CARBONCILLO SOBRE PAPEL DE DIBUJO
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Fijate en cémo la linea se rompe
y varia su peso y anchura. El ojo
rellena los huecos y completa la
linea.

Fijate en cémo algunas lineas estdn borrosas y algu-

nas muy definidas. Cada linea puede expresar una
cualidad Gnica segin cémo se cree y segan la super-

ficie donde se aplique.

Una linea en zigzag se usa

para anadir valor a la zona
sombreada de la pera. Los dos
tallos se describen de manera
diferente con trazos caligraficos
creados retorciendo el carboncillo
mientras se cambia la presién.
Cada tallo tiene un carécter
ligeramente diferente.

Las marcas de borrador aportan
textura a la superficie y son un
eco de los trazos en zigzag en la
imagen previa, pero a una escala
mayor. La goma de borrar cruza
los bordes de la pera desafiando
asi una descripcién realista en
términos espaciales.

Fijate en cémo los puntos y rayas implican una linea.
como si fuera una costura en una tela. Esta variacién
de linea es apenas visible pero aporta matices a los

trazos de esta imagen.
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Los formas no tienen por qué estar encerradas dentro unidad de tono y de textura; a veces, la forma o los

de una linea. Un grupo de gansos en vuelo forman una bordes de la bandada parecen oscuros o claros, porque

“V", una bandada de golondrinas sobrevolando un pasto la densidad de los péjaros esta siempre cambiando. A

es una forma en constante combio. Una forma puede mayor namero de péjaros, mayor nGmero de trazos

ser plana o tener un contorno, otras pueden ser més superpuestos, lo cual equivale a una textura més densa,

redondeadas o dimensionales. Al dibujar, esto se traduce 0 a un tono més oscuro. Si pensamos en crear formas

en la creacién de formas con distintos tipos de bordes. que resulten intrigantes al observador, podemos generar

Por ejemplo, los gansos en “V" son como una linea de arte que resulte nuevo, diferente y excitante. En otras

puntos, pero nuestros ojos cierran el trignguloy conectan  palabras, el artista puede sentirse libre de recrear sus

los puntos interpretando una forma, incluso aunque no sujetos de maneras nuevas, con nuevas formas, formas

esté cerrada o conectada. La bandada de golondrinas que no estén cerradas y separadas del entorno o del

fondo, sino que entran y salen, se adelantan y se atrasan.

tiene una apariencia tridimensional porque forma una

PERAS QUE ENFATIZAN LA FORMA
La linea y el color también estan presen-
tes en esta imagen, pero concéntrate en
cémo se usa la forma para:

s crear una especie de linea del hori-

zonte implicita

dividir el espacio en formas pequenas,

medianas y grandes

conectar y vincular zonas diferentes

crear bordes (en las peras, por ejem-
plo) sin usar lineas

aportar ritmo visual por medio de la
1epeticién de formas pequenas

representar una forma plana o gréfica
mds que una forma realista o que

sugiere volumen

conectar tres bordes de la composicién

mediante el uso de la forma

crear profundidad por medio del sola-

FORMA /3041 CM/ CARBONCILLO, PASTEL Y OLEO SOBRE
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Pequenas formas crean un patrén que se funde con
una forma mayor. Esa forma oscura parece estar
delante y detras de las peras al mismo tiempo.

Este tipo de espacio se vuelve imaginario més que
puramente representativo.

Grandes formas rectangulares parecen fluir

delante y detrés de las peras. Unas pocas lineas

que describen minimamente los bordes de la pera
contrastan con unas formas mds geométricas. La pera
so describe mediante formas de color plano colocadas
unas junto a otras, més que con colores mezclados o

aplicados por capas.

Fijate en cémo la forma del fondo entra en la forma
de la pera. La forma del interior de la pera define
el borde y ayuda a evitar el efecto de “figura

coloreada”.

' e
§ B
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La repeticion de lineas verticales crea una frontera
visual que define el primer plano del espacio del
dibujo, haciendo que las peras parezcan estar detras
de esta “valla®. Las lineas se agrupan y crean una
forma que ayuda a dirigir el ojo del observador hacia
arriba, hacia los tallos.
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Yo uso la textura para provocar conexiones visuales
inesperadas y Unicas empleando técnicas de dibujo y de
otraindole. Puesto que la textura tiene el poder de evocar
recuerdos relacionados con el tacto, los ojos pueden
hacer conexiones visuales més metaféricas y poéticas
que predecibles. Para mi, la construccién de texturas
visuales, ya sean atrevidas o sutiles, y el entramado
imaginario que se obtiene como resultado, es el
comienzo de la verdadera diversién a la hora de dibujar.
Puede ser tentador pensar que las texturas son
generadas por la superficie fisica del soporte o de las
ilusiones que se pueden crear con un determinado

medio al pintar. Trabajar con procesos de grabado y

PERAS QUE ENFATIZAN LA TEXTURA
Aunque aqui estan presentes la

linea, la forma y el color, el elemento
predominante de esta imagen es la
textura. La textura en un dibujo o

pintura puede ser visual o fisica. En estas
imdagenes no hay relieve en la superficie
del papel, se trata de una representacioén
visual de la textura. Fijate en cémo se usa
la textura en este dibujo para:

» ayudar a que el ojo se desplace por la
imagen y crear espacio

unificar el grupo de peras como una
sola forma al traspasar las fronteras
entre ellas

Evocar el recuerdo de objetos no
relacionados que pueden compartir
esta textura de rombos (la mesa del
patio, una cesta, etc.)

sorprender al ojo porque la textura es
inesperada

dividir el espacio de formas diferentes
que permiten el uso de la linea y la
forma dandoles papeles diferentes

crear tonos mds claros y mas oscuros

supaIpeniendo-fexturas yusandd

fexturas que uenen escalas distintas

estampaci6n y medios mixtos ha ampliado mi visi6én de
lo que puede ser la textura hasta verlo como tal vez el
elemento més rico de todos. La textura puede emerger
al colocar objetos debajo del soporte, rascando capas
con diversos Gtiles, o con aditivos fisicos al medio.
Puedo manipular y combinar cada uno de los otros
elementos para crear texturas que podrian sugerir

un abanico préacticamente ilimitado de reacciones

en el observador. Aunque todos los elementos son
importantes, a mi me fascinan y me entusiasman
particularmente las oportunidades visuales que me

proporciona la exploracién de la textura.

e
S

S

“H
/

TEXTURA / 3041 CM/ CARBONCILLO, PASTEL
Y LAPICES DE COLORES SOBRE PAPEL DE DIBUJO



Una linea blanca se emplea para separar la forma de
la pera del fondo: dicha linea también se relaciona
con los espacios blancos de la textura. Jugar con dife-
rentes maneras de representar el espacio recurriendo
a la textura es divertido.

Una mezcla de texturas, lineas y color crea una

especle de paisaje imaginario dentro del circulo.
Aungue no se ha representado ninguna fuente de luz,
nuestro cerebro interpreta la oscuridad bajo la parte
interior de la pera como una sombra arrojada por ella.

La textura se usa para describir tanto el fondo como
las peras. La linea actia en contraste para encontrar
los bordes de las peras.

Las texturas se solapan para unirse con formas

del fondo que podrian interpretarse como edificios
o estructuras. Esto estimula la imaginacién y nos
lleva a patrticipar en la narrativa de la historia.



BORDES

Imaginate que conduces por una autopista y pasas a un pierdan definicién y desaparezcan significa renuncior

camino de tierra lleno de baches. La transicién es como arepresentar todas las transiciones de manera definida.

minimo dréstica. Ahora piensa que mueves la mano por Enfrentarme a este reto me ha llevado a inventar

la superficie del brazo de una persona y pasas al brazo de formas nuevas de trabajar los bordes, como por ejemplo

otra persona distinto. Se trata de una transicién mucho explorar lainteraccién de las capas, traer las texturas
més sutil. Cuando dibujomos, los artistas prestamos
mucha atencién a todos los matices de la cualidad de
los bordes. Los bordes pueden ser muchas més cosas, a

parte de duros o blandos. Un borde puede ser misterioso,

del fondo al primer plano, ignorar lineas y fronteras
visuales, y arrastrar trazos y herramientas por encima
de los bordes de los objetos. Todo esto invita a que se d&
una creacién de formas Gnica e impredecible. Todavia

impredecible, irregular y combionte, segin su carécter, y tengo que recordarme a mi misma no convertir todo en

muchas cosas més. Los bordes retorcidos y definidos son un borde marcado y dejar que la grava se mezcle con

totalmente diferentes de los humedos y pastosos, tanto la hierba. Saber cémo usar tus herramientas y medios

en el aspecto emocional como en el fisico o el intelectual. para crear bordes con una amplia variedad de cualidades

Mi reto artistico personal ha sido aprender a no es crucial para gestionar y manipular el elemento del

definir todos los bordes. Permitir que los bordes espacio en tus imagenes.

pe

PERAS CON CIRCULOS, AMARILLO,

ROSA Y NEGRO S

Los elementos de forma, linea, textura, ) ?
"

ey

color y tono estdn presentes en esta
imagen. pero la forma de trabajar los g :
bordes es lo mas interesante. Fijate en i

cémo los bordes: i

s aparecen y desaparecen a medida

que recorres la imagen

* comparten mas de un espacio
especifico describiendo dos objetos
al mismo tiempo

s crean una variacién y un interés

inesperados

* separan algunas formas y al mismo
tiempo difuminan los bordes de otras

* parecen tener una cualidad de
movimiento

BORDES / 30x41CM / CARBONCILLO Y PASTEL SOBRE PAPEL DE DIBL
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Esta linea crea un borde duro que es oscuro por un
lado y muy luminoso por el otro. Este enfoque se
emplea en todas las peras para aportar peso visual,
conferir una cualidad grafica a la imagen y crear
un “pulso” visual que recorre toda la imagen.

TR TR

Las lineas que representan los tallos parecen flotar
hacia arriba como cintas de cometa, mientras que
los bordes de las peras son sobre todo suaves y poco
definidos. La imagen general da la sensacién de
que las peras estan a punto de despegar, que casi
se estan convirtiendo en humo.

Los bordes aqui son un conglomerado de linea, tex-
tura, forma y tono. Como resultado de esta combi-
nacién, el espacio resulta ambiguo y transmite una

sensacién ligera y flotante que contrasta con el borde
duro y pesado.

Se puedeh crear cambios muy sutiles en un borde
mediante un color que casi desaparece, como puedes
ver aqui entre la linea amarilla, el pastel blanco y el

blanco del papel.



TONO
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Como muchas personas, aprendi a dibujar primero de c6mo se movia la luz por las formas para producir
conlineay después con mancha. Esta es la diferencio los tonos que describen su volumen y su estructura.
entre esculpir con alambre o esculpir con arcilla. Sentia Centrarme en el tono me llevé a trabajar desde el
que dibujar el contorno de un sujeto me ayudaba a interior de las formas hacia el exterior. En lugar de
desarrollar unalinea sensible, pero no me ayudaba a visualizar simplemente los bordes, veia y sentia las
entender las formas subyacentes que mantienen al grandes formas. Trabajar medionte la sustraccién con
sujeto integro. El tono, que muestra la masa del sujeto frecuencia lleva a emplear tonos més claros, mientras
mediante los patrones de luz y sombra que se observan que trabajar mediante la adicién tiende a producir tonos
en él, se me escapaba. Durante cinco afios centré més oscuros. Explorar esto me permiti6 descubrir que
mi atencién en dibujar solo con mancha, usando el si queria que algo fuera oscuro, necesitabo ubicor clgo
lateral de la barra de pastel para crear formas con un de un tono més claro justo al lado, y viceversa. Al fingl,
determinado tono, sin recurrir al uso de la linea. Tuve entendi que el color no es méas que tono con pigmento
que desarrollar una mayor apreciacién y entendimiento afadido y que puede cambiarlo todo.

PERAS QUE ENFATIZAN EL TONO

Esta imagen fue creada poniendo énfasis en
la mancha, usando el lateral de una barra
de carboncillo para crear trazos tonales mas
que lineas. Empecé aplicando carboncillo
al papel para lograr un tono medio claro

y después anadi y retiré carboncillo para
crear el resto de la imagen. En ocasiones
utilicé la punta del carboncillo para aportar
a un tono un aspecto “plumoso” mediante

un sombreado de lineas finas juntas (esto
también puede hacerse con una goma de
borrar). La presién que se usa en cada uno
de estos métodos afecta a la oscuridad o
luminosidad del tono creado. Fijate en como
aqui el tono se emplea para:

sugerir un estado de Gnimo, un sentido

de tiempo y un entorno por medio de la
calidad de la luz y la proporcién entre
luces y sombras TONO /30 x 41 CM / CARBONCILLO SOBRE PAPEL DE DIBUJO

crear un ritmo visual de claroscuros

s crear un punto focal (o no) « detener o redirigir el ojo del observador

s hacer que los objetos parezcan tener * crear una sensacién de movimiento
volumen, profundidad y peso dirigido

« hacer que los bordes llamen la atencién * otrogar intensidad emocional por la forma
o desaparezcan en que el tono estd situado en la pagina
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El patrén de claroscuro estd muy claro aqui. El borde
izquierdo de la pera de la derecha parece venir

hacia delante por contraste con la parte oscura de la
pera de la izquierda. Las sombras y los reflejos crean
formas de luz y sombra que transmiten volumen, peso
Y superficie a los objetos.

Hay muchas maneras de crear tono: con lineas,

con lineas sobre manchas, con textura, etc. En este
ejemplo, puedes ver cémo las lineas que estan dentro
de la zona mds oscura de la pera ayudan a describir
la redondez del objeto.

El borde de la pera del centro es un borde perdido
porque tiene el mismo valor claro que la zona que
lo rodea. De forma similar, el borde de la pera de
la izquierda se pierde porque tiene el mismo valor
oscuro que el fondo. El acusado contraste de tonos
hace que el tallo acapare la atencién.

La ubicacién de los tonos en un espacio o forma
afecta considerablemente al poder emocional de la

composicién. En este ejemplo, 1os tonos oscuros estan
apinados en la parte inferior izquierda y parecen
sobrepasados por los tonos medios y las luces.



COLOR

a su melodia oe brazon.

En uno de mis talleres conoci a un estudiante con mucha que tenga el tono adecuado es increiblemente liberador.
experiencia en dibujo con pastel que nunca habia dibujado  Este es mi mantra cuando enserio, no puedo exagerar la
apartir de una referencia fotografica en blanco y negro. importancia de dibujar en blanco y negro una y otra vez.
Siempre usaba fotografias en color como referencio. hasta que el color se convierte en una manera de aportar
Cuando acabé un ejercicio diseiiado para explorar el armonia visual a los trazos y tonos que ya estén ahi.
valor tonal del color, literalmente lloré de alegria al Endisefio gréfico, el color se emplea a menudo para
experimentar la libertad que le dio aquella experiencia. agrupar informacién o crear asociaciones entre elementos.
El color es con mucho el elemento més subjetivo, y alos Laformay el color pueden funcionar juntos para agrupar
postelistas les encanta. Pero con mucha frecuencia, las elementos y darles o quitarles importancia. En este libro
barras de color permanecen sin usar en su caja porque no profundizo en la teoria del color, pero si te sugiero

el paisaje que rodea al artista o las referencias que usan que tomes las imégenes en color que se muestran y las

para su trabajo no contienen esos colores. Darte cuenta conviertas en imégenes en blanco y negro, para que puedas
de que puedes usar cualquier color de tu caja siempre entender el tono que hay detrés de cada eleccién de color.
PERAS Y COLOR

La imagen que ves aqui es muy similar

ala imagen de carboncillo que ilustra

el tono, salvo que aqui se emplea el
color para transmitir la cualidad de la
luz y el cardcter del sujeto. Fijate en
cémo el color puede:

crear un estado de @nimo y una
sensacion de entorno

evocar una sensacién de

temperatura y espacio

crear un ritmo visual o movimiento

crear una sensacién de armonia o
disonancia visuales

conectar formas o sujetos por
asociacién de colores similares

dar énfasis a una zona o elemento

COLOR /30 x 41 CM / PASTEL SOBRE PAPEL DE DIBUJO
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Intensificar la saturacién hace aumentar la tempera- Aumentar el contraste entre tonos de color modifica el
tura de color y cambia por completo el cardcter de impacto emocional de la imagen.
la imagen.

Alterar la tonalidad de la imagen modifica la Aumentar la luminosidad de la imagen realza los
temperatura de color y transmite un cardcter distinto. bordes perdidos y altera la sensacién general de peso
visual de la imagen.
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Podria decirse que cada uno de los elementos del arte capas, en términos de opacidad y transparencia, puede
actia de manera independiente y en relacién con los afectar ala manera en que el observador percibe
demas para crear espacio. El artista puede manipular laimagen y la narrativa de la obra. Aquello que se
el espacio para que parezca superficial, profundo, enfatiza, en términos de bordes, tono, color, forma,
retorcido, comprimido, plano, combado, fracturado, linea, textura —asi como lo que no se enfatiza— se
realista, imaginario, multidimensional o artificioso. El convierte en crucial para la historia que el observador
artista puede escoger dénde situar los elementos de crea en sumente. El artista monta el escenario para
laimagen en el soporte para crear tensién o equilibrio. contar su historia, y en ese escenario es donde los
El artista puede rellenar Greas de un dibujo o pintura elementos bailan y despliegan su magia. El artista es el
con quietud o actividad, vastedad o intimidad. La forma director de ese escenario, el creador del mundo y de la
en que el artista aplica la informacién en las distintas historia que quiere expresar.

PERAS QUE ENFATIZAN EL ESPACIO
Fijate en cémo la sensacién de “espacio”
en esta imagen es completamente
diferente a la de la imagen previa. La
linea se emplea para describir el contorno
de las peras. Hay basicamente dos
formas: las peras agrupadas y el espacio
negativo. El aspecto tonal se limita a
una combinacién de tonos claros, medios
Y oscuros. La textura crea un camino
visual que recorre la imagen y rompe

la forma. Los bordes son en su mayoria
duros o inexistentes. El color se usa para
crear una forma conectada. El espacio
parece comprimido y aplanado por el
solapamiento de formas recortadas y
porque toda la imagen se ha llevado
hacia la izquierda de la pagina,
permitiendo que el sujeto se salga del
papel. En esta imagen, el espacio —mas
que las peras— es el sujeto. Fijate en cémo

el espacio puede:
ESPACIO /30 = 41 CM/ CARBONCILLO, PASTEL,
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imaginario, implicito, sugerir capas,

parscerifigetirado debido a la ubicacién y tamario de los
* transmitir emociones segin resulte objetos
calmado, abarrotado, activo, agitado, + alterarse al manipular la representacion
misterioso, etc. de distancias para contradecir las
s parecer tener un peso o tensién visual expectativas




La anica distancia representada aqui procede del
solapamiento de las peras. Se sugiere que las peras
arrojan una sombra sobre una pared posterior.

En este ejemplo, la Gnica sensacién de espacio
procede de la sombra que arroja la pera de la
derecha, que parece al mismo tiempo separarla
Y fundirla con el primer plano.

El patron dentado crea movimiento visual y una

especie de perspectiva atmosférica a medida que
se disuelve con el fondo.

Algunas partes de la pera parecen emerger del fondo
mientras que otras partes parecen hundirse en él. La
textura de “gofre” crea cortes visuales en la superficie

de la pera, mientras que la textura dentada conecta
las peras como si fuera una cremallera.



FUNDAMENTOS DE LOS
PRINCIPIOS DE DISENO

Como seres humanos, nuestro cerebro esté programado gracias a nuestro sentido de la proporcién y del espacio,
para que nuestros ojos respondan ol mundo. Agrupamos que tenemos incorporado. Respondemos a la repeticion
los cosas por tamanio y forma con el fin de valorarlas; y tenemos la necesidad de poner orden en el caos visual.
percibimos el movimiento y la direccién para poder Nuestra percepcién visual se refleja en los principios de
responder en concordancio; notamos las semejanzas disefio. Cuando me di cuenta de cémo y por qué ordenan
y diferencias entre lo que es familiar y lo que no; y mis ojos la informacién de la manera en que lo hacen,
percibimos cuéndo las cosas estén torcidas o inestables los principios de disefio cobraron un nuevo sentido para
para poder mantener el equilibrio y asegurar la mi. Cuando pintes, imaginate que eres el director y
supervivencia. Vamos autométicamente al lugar de coreégrafo de los elementos del arte que estén sobre el
mayor contraste o al punto éptimo de un rectéangulo escenario. jEstan a tu servicio!

HABLANDO CON LA GENTE DEL PASTO

/56 %76 CM/ PASTEL Y OLEO SOBRE PAPEL RIVES BFK de derecha o izquierda que se detiene en la curvo

blanca del cuello. El uso de un gris neutro intensifica

el color presente en la figura del caballo para crear

un equilibrio entre la quietud y el movimiento. (Usé la
misma referencia para cado una de estas tres pinturas
pero las organicé de forma diferente para que cada uno
tronsmito un carécter y una historia distintas).

HORIZONTE BAJO

Comencé esta pintura estableciendo uno linea del
horizonte bojo pora tener un cielo grande. La grodacién
del cielo, de oscuro a claro, crea un movimiento visual



ALIMENTO PARA EL
PENSAMIENTO /56«76 CM /
PASTEL SOBRE MONOTIPO Y
MONOTIPO DE TRAZO SOBRE PAPEL
STONEHENGE

ABSTRACCION

Empecé con un monotipo de fondo
abstracto. compuesto de color

y texturas. M6s tarde. hice un
monotipo de trazo pora lc figurs del
caballo. que superpuse ¢l monotipo
base. Luego usé el pcstel para
integror el coballo y el fondo. Este
proceso de creacién de imégenes
receptivo y basado en la respuests
sucesiva €s COMO uNg IMprovisscién
de jazz, en el sentido de que la
imagen va evolucionondo segin lo
que sucede en el momento anterior.

PASTANDO EL AZUL /56 =76CM/
PASTEL, GOUACHE Y ACRILICO SOBRE
PAPEL STONEHENGE

HORIZONTE ALTO

Esto composicién muestra una linec
del horizonte alta. con un campo
intermedio de color ozul. Queric que
cado pasaje de color fuera como

un conjunto de notas diferentes. mi
propia interpretacion del “blues”. Esta
pintura evolucion6 a medida que yo
iba respondiendo a cada matiz hesta
que senti que estaoba completa



SIETE PASOS PARA PRACTICAR
LA AUTOCRITICA

cambio, tu comprensién de laimagen en su conjunto

El propésito principal de una critica es ayudarte o
resolver cuestiones que estén causando problemas

en una obra de arte y ayudarte a decidir si algo esta
“terminado’”. El objetivo en ambos casos es identificar
areas probleméticas y después determinar las opciones
posibles para resolver los problemas. Por ejemplo, si la
cuestion es donde o cémo esté siendo guiado el ojo por
laimagen, la solucién podria ser afadir més o menos
contraste, endurecer o atenuar un borde, cambiar un
color o suavizar una textura. A menudo, el problema no
reside donde uno cree. El problema esté con frecuencia
enotro lugar de la pintura. Ahi es cuando otro par de
ojos o un sistema de evaluacién pueden ser Gtiles.

El proceso de evaluacién necesita tener en cuenta cémo
funcionan los elementos individualmente y en conjunto
para transmitir lo que el artista quiere transmitir. Los
combios que se hacen en una parte de un dibujo afectan
al resto de los elementos y tal vez crean la necesidad de

realizar més gjustes. A medida que implementas cada

ARMONIA PERFECTA
(INACABADO) /56 <76 CM /
PASTEL Y MEDIOS MIXTOS SOBRE
PAPEL BFK RIVES

EVALUAR Y ANALIZAR
Este es el punto en el que comencé
o evcluor si la obro estaba lista.

evoluciona, hasta que ol fin converges en una solucién que

parece satisfacer los siete principios de disefio.

He aqui los siete pasos que yo encuentro Gtiles a lo

hora de criticar mi trabajo:

1,

N O O WN

toma una fotografia de la imagen pora forzarte o

objetivar la obra.

. haz un inventario de cémo funciona cada elemento.
. identifica cuéles son los problemas.

. considera las opciones de cambios.

. implementa los cambios uno por uno.

. evalda cémo funcionan los principios.

. repite el proceso hasta que sientas que has llegado o

una buena solucién.




ELEMENTOS
Asi fue mi proceso de pensamiento: empleé el lenguaje
del arte para hacer un inventario de c6mo los elementos

estan o no funcionando en esta obra:

LINEA: por lo general me gusta c6mo las lineas
verticales de la roca dan ritmo a lo pieza. La linea que
parece captar demasiado mi atenci6n es la linea blanca
que esté sobre el acantilodo més lejano. Ese borde
blanco me atrae porque contrasta fuertemente con

la oscuridad del cielo. Sé que no quiero que ese seaun

punto focal, de modo que tengo que atenuar el tono.

FORMA: veo basicamente cuatro formas: el acantilado
oscuro junto con el cielo; el muro de roca; el suelo donde
esté situado el caballo; y el caballo. Las formas del
coballo se dividen demasiado, en especial en la cabeza

y el cuello. Me gustaria que el caballo se percibiera més
como parte del paisaje que separado de él, como ahora
lo veo. Tal vez haya demasiadas formas en el caballo.

¢Cémo puedo simplificarlo?

TEXTURA: la textura no desempefia un papel importante
en esta pintura. Las rocas se perciben como rocas sin una

descripcién minuciosa, asi que puedo pasar a los bordes.

BORDES: me parece que resultan Gsperos las
tronsiciones entre los bordes de las rocas y el cielo,
entre una roca y otra justo detrés del caballo, y entre los
bordes de color a lo largo del cuello del caballo. Necesito

considerar cbmo ocuparme de estos bordes.

TONO: el acantilado lejano parece demasiodo oscuroy
se confunde demasiado con el cielo. El tono del primer
plano parece demasiado oscuro y controstado, al igual
que el cuello del caballo. 4 Qué puedo hacer para integrar
el caballo, el primer plano y el fondo con el fin de lograr
una pintura més interesante? ; C6mo puedo aportar

misterio o un elemento de descubrimiento?

COLOR: me gusta el color del muro rojo de roca

y el carécter que confiere al dibujo. Lo que no

esta funcionando es el verde de la parte superior

del acantilado del fondo. Sé que el verde es el
complementario del rojo, pero aqui parece distraer
mi vista. Esa mancha de color en el cuello del caballo
es demasiado diferente del resto de elementos que la

rodean.

ESPACIO: el caballo parece estar mas cerca de mide
lo que yo quiero, y parece que me estoy esforzando
demasiado en describir las capas del espacio. No quiero
que el primer plano resulte tan diferente del fondo.

Quiero que ambos se fundan.

EXPERIENCIAS Y ERRORES

ue ~oA zpu/rwi}a ALUOANOLLA M LANOA
cusancdo Lo arokiremeocsr a comeklen



ARMONIA PERFECTA /56 » 76 CM / PASTEL Y MEDIOS
MIXTOS SOBRE PAPEL BFK RIVES

Esto es lo imagen final con los cambios implementados.

LO QUE HICE:
* atenuar la linea de los acantilados.

* cclarar un poco las rocas distantes.

* aclarar el primer plano.

» cambiar el color verde menta, frio, por otro
mas cdlido.

* aclarar los tonos del suelo y la roca en la zona

que queda detr@s del caballo para transmitir mas
calma.

- e

* fundir algunos tonos para perder algunos bordes.
» unificar la linea superior del acantilado con

mds 1ojo.

« simplificar las formas del caballo dejando que el
10jo de la roca entre en él.




PRINCIPIOS
UNIDAD Y ARMONIA: parece que los colores

funcionan bien para describir un estado de Gnimo. El

caballo, la roca y el primer plano se ven unificados ahora.

El caballo no parece desconectado del fondo, sino parte
de él. Parece que ahora el observador puede descubrir el

caballo y todo esta mejor integrado.

VARIEDAD Y CONTRASTE: lo zona de mayor
contraste esté entre el cielo y la roca. Ahi es donde
quiero que esté. Hay suficiente variedad en los
elementos, asi que no siento que nada esté demasiado

vacio o resulta aburrido.

PREDOMINIO Y ENFASIS: el color rojo de la pared es

dominante y es donde quiero poner el énfasis.

MOVIMIENTO Y DIRECCION: hay una sensacién de
movimiento horizontal de izquierda a derecha, y el ojo

vuelve al caballo cuando lo descubre.

Wﬂﬂl‘

ELEMENTOS

Linea
Forma
Textura
Bordes

Tono

Color

Espacio

ESCALA Y PROPORCION: el caballo estoblece una
buena escala para la roca: la relacién y proporcién entre

el cielo, laroca y el caballo parecen funcionar.

REPETICION, RITMO Y PATRON: la repeticién de
intervalos verticales en la roca crea un bonito ritmo, y
los 6ngulos de las patas del caballo son un contrapunto

interesante alas verticales.

EQUILIBRIO: si, transmite una sensacién de calma y

equilibrio. Nada parece desfasado. {Esta terminado!

AUTOCRITICA

1. hoz una fotografia de laimagen para forzarte a
objetivar la obra.

2. hazuninventario de cémo esté funcionando cada

elemento.

. identifica cuéles son los problemas.

. considera las opciones.

. implementa los cambios uno por uno.

. evalta cémo estan funcionando los principios.

N o s W

. repite el proceso hasta que sientas que has llegado

a una buena solucién.

PRINCIPIOS

Unidad y armonia

Variedad y contraste

Predominio y énfasis ,

Movimiento y direccién ’
Escala y proporcién

Repeticién, ritmo y patrones

Equilibrio

g ——
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MUESTRA DE CARBONCILLO / 46 x 61 CM/
CARBONCILLO SOBRE PAPEL NEWSPRINT

MATERIALES

s 1 paquete de carboncillo comprimido General's
Jumbo (2B. 4B, 6B)

 para borrar: goma de borrar de plastico duro,
hoja de afeitar plana, goma de borrar maleable,
una cuna de espuma (para aplicar maquillaje)
© un trozo de papel de cocina para suavizar o

manchar

* 1 bloc de papel Newspnint de 46 x 61 cm (Nota

cuando dibujes con un medio seco como €l pastel

o el carboncillo, procura tener varias hojas

debajo de la hoja de trabajo para amar
» caballete de pie o pared lisa

* temporizador

INSTRUCCIONES

PASO 1

Parte todas las barras de carboncillo por la mitag

PASO 2

Ponte de pie frente al caballete a la distancia

del brazo extendido, con el otro brazo a un lads
Cuando dibujes, recuerda rotar la mufieca y poner
en accion todo el brazo. Deja que el brazo se muevz
con soltura y trata de no agarrar el caballete con i«
otra mano. Si el caballete es inestable, puedes f{ijar
el papel a una pared lisa con cinta adhesiva

PASO 3

Prueba todos los carboncillos haciendo distintos t:pos
de trazos para producir lineas, formas, texturas
tonos y bordes. El objetivo es hacer trazos. no crecr
una imagen. Compértate como si nunca hubieras
tenido un carboncillo entre los dedos y estuvieras
viendo qué puedes hacer con él. Solapa elementcs
difumina zonas para unirlas entre si y usa también
las gomas de borrar para hacer trazos. Aléjate del
caballete al menos 1,20m para observar tu dibujo
cada 30 segundos. Llena toda la hoja creando una

composicién de trazos.

CRITICA

* (Qué diferencias has notado entre cada uno de los
tres carboncillos con respecto al valor, la facilided
de borrado y la posibilidad de difuminar?

* (Puedes apreciar una cualidad de espacio en esta
composicién de trazos?

* (Qué elemento es el dominante? ;Qué elementos
no has incluido?

* (Coémo se mueve tu ojo por la imagen?

* Cuando rotas la imagen, (qué cambios percibes
en términos de movimiento. espacio. peso visual

Y predominio?

PARA LLEVAR

mpre que estés probando un material nuevo.,
ate tiempo para descubrir el abanico total
1osibilidades que te brinda probandolo sobre

as superficies.



LA ROSA NEGRA / GEORGES BRAQUE (1927)
/51x94 CM /OLEO Y ARENA SOBRE LIENZO

Ejemplo de dibujo de linea con carboncillo, por Denali Brook.

MATERIALES

s carboncillo comprimido General’s Jumbo
* materiales para borrar

» bloc de papel Newsprint de 46 x 61 cm

INSTRUCCIONES

PASO 1

Usa como referencia La rosa negra de Georges
Braque (izquierda) En papel para bocetos. traza
un rect@ngulo para enmarcar las dimensiones del
dibujo. Copia la imagen de referencia con trazos
muy ligeros. Dibuja primero las formas grandes

Y luego pasa a las més pequenas. Compara las
relaciones entre las diversas partes a medida

que dibujas, viendo qué elementos se alinean
verticalmente y horizontalmente en la imagen. No
dediques mas de 15 minutos a esto. Cuando hayas
acabado, toma una fotografia del boceto.

PASO 2

Con el lateral de una barra de carboncillo 4B, varia
el peso visual y la anchura de algunas de las lineas.
Cada vez que cambies algo, aléjate del caballete
para valorar la pieza como un todo, en términos de
su peso visual y equilibrio. El objetivo no es copiar
la referencia exactamente, sino explorar el poder

de la linea. Cuando estés satisfecho con la ubicacién
y ritmo de las lineas de luz y sombra, haz una
fotografia. No le dediques méas de 10 minutos.

PASO 3

Anade tono a las formas y a la linea difuminando
o borrando. Crea variacién en los bordes. Entorna
los ojos para apreciar los patrones de tonos oscuros,
claros y medios. Cuando hayas terminado, haz una

fotografia. No le dediques mds de 10 minutos.

CRITICA
* Analiza la variedad de las lineas, las formas, los
bordes, los tonos y la cualidad espacial de tu dibujo.

* ;Qué ves primero? ;Y después? ;Como se mueve
tu ojo por el dibujo?

= ;Parece equilibrado?

PARA LLEVAR

Entrenarte para apreciar el poder de cada trazo
significa tomarte el tiempo necesario para valorar
cada trazo y su ubicacién en relacién a la obra

completa.
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Ejemplo de tono afadido por Denali Brooke.

MATERIALES

* los mismos que para el ejercicio 2

* pastel blanco

INSTRUCCIONES

PASO1

Contintia con el dibujo del ejercicio 2. Usa pastel
blanco para iluminar algunas zonas que te interes=
que tengan un tono mds claro. No mezcles el

blanco con los dedos ni con un difuminador, pues
si lo haces el negro quedaréd blancuzco. Aléjate ael
caballete para valorar el equilibrio visual y toma

una fotografia.

PASO 2

Restablece las zonas oscuras con carboncillo

6B. Considera cémo tu vista relaciona las zondas
oscuras, los medios tonos y las luces. Refuerza las
lineas y altera los tonos seglin desees. Aléjate del
caballete para valorar y toma una fotografia.

PASO 3

Encuentra una superficie con textura que puedas
usar para aplicar textura a tu dibujo por medio

de la técnica del frottage. Coloca el objeto bajo el
papel de dibujo y frota una y otra vez con el laterci
de una barra de carboncillo 2B sobre el papel para
que se transfiera el patrén. Anade textura alla

donde pueda aportar interés visual al dibujo. Corm-
prueba que la textura se extiende por el dibujo de

manera conectada. Toma una fotografia.

CRITICA

* (Cémo viaja tu ojo por la imagen ahora que has
ampliado el rango de tonos?
*¢,Qué aporta la incorporacién de texturas al disenoc

general?

PARA LLEVAR

libujar o pintar, cualquier cosa qué anadas
1 a todos los elementos que se encuentran

rededor.
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capitulo T

LA MAGIA DEL
RAZL

En el copitulo 1 te presenté los siete elementos y los siete principios
del disefo bajo una nueva perspectiva. Comparti contigo la clase de
preguntas que me hago sobre mis propios dibujos cuando intento
comprender qué podria modificar para mejorar una obra. Te animo a
crear tus propias preguntas para lo autocritica, preguntas que te ayuden
a evaluar tu trabajo a través del prisma de los elementos y los principios.
En el capitulo 2 te presento una serie de técnicas para generar
trazos dibujados y no dibujados. que pueden ayudarte a expandir tu
vocabulario de los elementos. Estas técnicas pueden desafiar tus
ideas de lo que es dibujar, puesto que apuntan aun sendero para

crear imagenes innovadoras y originales. No importa si tu utensilio

de dibujo favorito pasa a ser un peine, una goma de borrar o un
rodillo: el objetivo es explorar e incorporar tu propia perspectivaen
la creacién de imégenes.

El rodillo es una de mis herramientas favoritas y te lo presento
en este capitulo. Mi propio experiencia oprendiendo ausar el
rodillo como atil de dibujo ha sido muy importante para ser capaz
de simplificar y relacionar formas. Cada herramienta te ensefiaré
as de responder a la superficie de tu soportey

rrollo de nuevas técnicas y enfoques. Aligual

distintas maner
favorecera el desa
umnos, yo tuve que pasar por el proceso de

que muchos demisal
de controlar la herramienta para dejor

distanciarme del empeio

que ella me ensefnaraa mi cémo hacer trazos expresivos.

HERRAMIENTA PARA VALLAS / 46 x61CM/
CARBONCILLO, OLEO. PASTEL Y GRAFITO SOBRE PAPEL

En esta obra se han empleado la mayor porte de las
técnicas que se describen en este capitulo.

i Scanned with :
g @ CamScanner’ |
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TRAZOS ADITIVOS Y SUSTRACT

Con frecuencia, se prensa en ¢l dibujo como un proceso
y terminaen otro.
abe lo que quiere
mi. dibujar
adeny
riales

que comienza en un lugar del popcl
Asi. se asume lodea de que elartistas
quiere comunicarlo. Para
y vuelto, de trozos que an
ados con medios y mate!

ar es como cavar para

dibujor y como
es un proceso deda
sustraen pigmento, realiz

voriodos. La actividad de dibuyj

PASO 1: ANADIR
En primer lugat, se hicieron los tonos claros de la
imagen. dibujando con pastel seco sobre papel y
agregando agua con un pincel para extender el
pigmento Para dibujar el cuerpo del caballo. utilicé
el mismo pastel rojo aplicado directamente sobre la

superficie humeda

encontrar un tesoro: dibujas aqui o ol
. cub
parte, la revelas de nuevo, y asi suces;, res
. Oment
3 e
que el trabajo te dice algo. El proceso g, sy hasyq
Cve

estabas buscando, lo cual es opuestoap lato
ensar

que gy
que se muestra abajo ejemplifica c6me i laim
rdo |

yla sustraccion en mi trabajo.

exactamente qué representar. E| desarro|| 4
O de

a dici

PASO 2: ANADIR

Con cinta adhesiva, marco un rectangulo y aplico
panpastel negro con un aplicador de esponja grande
Uso el panpastel porque es mds 0 menos transparente
y facil de borrar. La cinta la uso para conseguir que
los bordes se mantengan limpios.

PASO 3: SUSTRAER

Para retiqr parte del p

astel negr
borrar Mars por | gro. uso una goma de
1QIs por la parte

de la
tado arista atilada y el resul-

son las 5
marcas que puedes ver aqui

PASO 4: QUITAR LA CINTA

n
. aport®
Las lineas =1eadas con la goma de portar ap°

de
4n. El po!
una sensac: n de movimiento y direccion 1o PO*
derecho tangulo negro corta al cake
el centr nasiado duro

i Scanned with
(&) CamScanner” |



PASO 5: ANADIR LINEA

Sigo dibujando con pastel rojo y carboncillo negro en
un intento de distraer la vista del duro borde vertical
que corta el caballo por el centro. Decido alejar el ojo
del borde aplicando trazos negros en la crines, las

orejas y una pata, de forma que equilibren el negro.

PASO 6: ANADIR TEXTURA

Usé una plantilla de estarcido. aplicando panpastel
negro con un aplicador sobre ella Este elemento
parece ayudar a que las dos mitades del caballo
se unan

PASO 7: REENCUADRAR

Asf es cémo reencuadré la imagen al
final. La adicién del recta@ngulo negro
no funcioné, de modo que la siguiente
opcién era recortar el dibujo para
reencuadrar la imagen. Fijate en cémo
ha cambiado la cualidad de espacio
al recortar. Arriesgarse a fallar es una
parte importante cuando se prueban
cosas nuevas: para poder hacerlo. es
necesario no apegarse demasiado al
trabajo en cuestion.

i Scanned with
(&) CamScanner” |



FROTTAGE Y DRUBBING

Frottage viene de frotar. es decir: “pasar muchas veces

algo sobre otro cosa”. Si alguna vez has transferido una
un papel utilizando

imagen grabada en una lapidaa
o colocando hojas

unas ceras, o has hecho algo parecid
secas debajo de una hoja de popel. esta
la técnica del frottage. Este tipo de trazos n

pueden incorporarse a otros trazos dibujados como

bas empleondo
o dibujados

texturas, imégenes o palabras, siempre que el papel sea

lo suficientemente fino como para registrar el material.

He acunado el término “drubbing” para denominar a un
dibujo hecho enteramente medionte este proceso. Se
pueden usar plontillas de estarcido, texturas, recortes,
objetos y superficies del entorno. Para frotar, puedes
usar ceras, ceras para litografia, grafito. carboncillo

o pasteles duros. Creo que el proceso del frottage

despierta la conciencia de la textura de una manera

que es como redescubrir el sentido del tacto.

FROTTAGE

S:gm:tj::lsco’n textura se coloca bajo el papel, y
. ’mc;en fa ::c:::"con carboncillo para transferir
s s dad cfe presiéon aplicada. e]

Pely el caracter del material empleado

42

El proceso del frottage es directo ¥ sencil
Cillg
' Pero

usar esta técnica para crear una historiq
puede
Ser

excitante. Cuando redescubri e| Proceso de| P uy
rottg
Ge

5 ed
Algunos trabajos acabaron siendo manch Ndoly
as Os¢

literalmente me pasé cientos de horqs o
p

Uros

controlar la presién. A medida que explorcy ndiq
a, com.
!MQQ

hacer mis propias plantillas con superficies %
. . Xturj
La basqueda de la linea, el patrén, el borde ot riz
W Tormg

o la textura idéneas enriquecera tu vocabulgri
OfIOy

variacién tonal, pero después de un tiemp
0 qPre

aumentaré tu conciencia de lo que te rodeq, Sogs

una forma de dibujar que resulta liberadorg " Odeomde
los trazos caracteristicos que crees . estim:;d&
imaginacién y llevarte a percibir narrativas e imﬁge::u

que nunca creiste que existieran.

contribuyen a la cualidad de la imagen resultant®

Por lo general, cuanto mas duro sea el medio
empleado con el frottage, mas definida serd 1d

Imagen {inal
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CASA /6146 CM / CERAS SOBRE PAPEL NEWSPRINT

Paro creor este dibujo de una casa, utilicé plontnllos de
rotulacién y telo para punto de cruz. Este enfoque es

perfecto para liberar la imaginacién.

POZA PARA NADAR / 46«81 CM/
CERAS SOBRE PAPEL NEWSPRINT

La imugen completa fue creada
mediante lo técnica del frottage
usando diferentes terturas fdo(ﬂ

en al cambio de escola entre uno
textura y otra. Las figuras los
recorté en cartulino y también estbn
creadas mediante frottage Nétese
ol car6eter alegre del espacio y del
movimiento que se puede lograr con
este enfoque.

COMIDA / 46 » 51 CM / CARBONCILLO Y COLLAGE

En este dibujo queria tratar la formo tan industriolizade
que tenemos de considerar la comida. Las técnicas
sencillas y antiguas como el frottage pueden emplearse
para tratar osuntos contemporaneos muy complejos.
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|

PAPEL PARA TRANSFERIR PASTE,

=¥ stiles de trabajo para dibujo n .
c I tremadomente finas puede ser dificil Los G |i," P . 1J0 no lrod|c10n°|es
rear ineas extre las unas, palillos, peines, tarj
do se dibuja o pinta directamente con una barra cAmo P P Jetas de creqjy,
cuando se dibu

dentadas pueden producir
d tel El método de transferencio de postcl es muy ruedas P P trozos Marayi|
e paste

; lo
; lean como in sos
efectivo para producir esa clase de lineas finas. También cuando se e'rn;:i -~ mTstr:mentos po.rq trazg,. L
puedes usar este método cuando desees hacer un trazo tronsfere;cw ;!e:e Ob;ir 'lallt; O:n combinacig,, Con
que rodee un objeto 0 transferir la misma imagen vor.las otros me“:;::de et i:n::a:tl una ..muginerio Por
veces sobre tu soporte final. Pueden trazarse lineas finas capas op oras e interesanyq,

i aso
utilizando plontillas para conseguir letras perfect

patrones repetitivos.

PAPEL PARA TRANSFERIR PASTEL

He coloreado una cara de una hoja de papel vitela

aplicando una capa bastante gruesa de pastel

FIJAR LAS DOS HOJAS DE PAPEL o
Colocs =on mucho cuidado el papel vitela cu

erto

uiero

de 15¢ nre i elaldqueq
le rre la hoja de pap on cinta

tra 15 tijo por el borde superior ‘ a
1
i . que hara las veces de bisad
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SOLAPAR DETALLE

pealizo 110208 sobre la cara no coloreada del papel Aqui puedes ver cémo el color y el tamarno afecta a
sitela para transfenir el pastel al papel de abajo. la sensacién de espacio que se crea por medio de las
Fiiate en cbmo cl solapar letras y trazos se crea una diversas herramientas.

tumén de profundidad

Lusien

PEINE RUEDA DE SASTRE AGUJA DE TEJER LOMO DEL PEINE
L disntes de un poine Las lineas do puntos Plensa en el gran rango Con el lomo del peine
“roan trazos paralelos son divertidas y puedes de grosores de linea que consegulrds trazos mas
Incorporarlas a tu puedes desarrollar utili- suaves y lineas mas
vocabulano de trazos. zando agujas do diversos anchas.
tamanos.
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ESTARCID
Y SELLOS DE

I medio
El estarcido. el gofradoy |a estampacién por N
aneras de crear bellos trazos 51N dibu

onstituir por

e enunad obra

de sellos sonm
os no dibujodos pueden c

si mismos imagenes acabadas 0 incluirs

i i tel
os motivos dibujados y pintados. El panpas
s zonas de una

jar. Estos traz

Junto aolr

to para llegar a esas pequena

es perfec

0. GOFRADO
ESTAMPACION

plantilla de estarcido donde las barras .

pueden acceder. Una hoja de papel lisq o rasgo:n“ "

producir un borde maravilloso, ya seq “t”izond:

en barra o panpastel, y ambos pueden usqrs, - Pasty

mente con sellos. El gofrado es otra manero d c:::.
r

patronesy aplicarlos por capas a tus dibujos

CREAR ESTARCIDOS UNICOS

Esta es una técnica genial para crear cadenas mon-
tanosas, nubes y olas, sin dibujar. Rasga una hoja de

papel. aplica pastel encima y transfiérelo al papel
definitivo arrastrando el pigmento con una esponja.
Repite la operacién desplazando la plantilla.

ESTARCIDO MULTICOLOR

:.)st:c,xn];lacsteles son maravillosos para el estarcido,

. qu: ninsc: puequer'uos €éspacilos en negativo en

B Lo espup‘me;de aplicar pastel en barra. Utilicé
Para maquillaje como aplicadores

¥ cuatro colores d
€ panpastel pa
La plantilla de pléstico se Para hacer este diseno

con agua y jabén

Puede limpiar facilmen te

PAPEL DE COLOR

Aqui cree la ilusién de haber dibujado 1as lin

eas del®

n
plantilla usando un color claro de panpastel sobre W
€ & on-
papel rojo oscuro. Los espacios negativos correse
den ol pastel. y las lineas rojas al pape!
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Los trazos se revelan porque el pastel no accede a las

partes hendidas.

GOFRADO
Con una agul
los disenos usando una p

1al de la parra de pastel oun a
 encima de la parte gotrada.

a de tejer oun atil para repujado, traza
lantilla. Después, pasa el
plicador plano car-

late
gado de panpastel po

CcOMO SELLO
de una textura o plantilla
pastel

SELLOS DE CAUCHO PASTA PARA MODELAR
puedes grabar la impresion

ueden cubrir de pastel
sobre pasta para modelar y después aplicar

Los sellos de gomd sep
sobre ella 'y usarla como sello.

usarlos para estampar palabras © patrones.

Y

GOMA DE BORRAR MALEABLE
borrar maleable, aplica pastel

sobre una gomad de
nes un sello.

Imprime una textura
sobre la superficie de la goma Y Y9 ne
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ecie
¢ ol monotipo de trazo como una esp
que. en lugor de
aopintura. Las lin
alidad unica que u

ucir. Sigue los pasos

uedes entende '
; carbon, ol medio

de papel carbén solo
i eas que €

ime es unt
q\“.‘ S0 Impfl ) I ‘

natil de
fieren tendran und cu

rriente NO pucde prod

trons

dibujo co

que

PASO 1 PASO 2

Pon un poco de pintura al 6leo
mezclable con agua (unos 25 mm)
sobre una superficie do cristal

Este método tamblén se puede
realizar con acrilico de secado
lonto o tinla para impresién

PASO 4

Aplica la pintura

50

i bre la parte brillante de] papol

- © papel para horno. Tan cuidado do
car una capa demasiado gruesa

48

Carga el rodillo con la pintura,
tocéndola con el rodillo y después
haciéndolo rodar hacla tl para

que arrastre la pintura

se explican o continuacién para ver c6mg apl
; ICar
al popel para congelar, y experimenta wsond g
‘ ‘ [
herramientasy materiales con los que dibujq,. Eerem.‘
. “Q

método te permite hacer maltiples calcog ¢
Unqi

la linlo

Mogen

y consequir trazos Gnicos.

PASO 3

Pasa ol rodillo por el crlstal,
moviéndolo hacia delante y
hacia atras en varlas direcciones,
levantéandolo al {inal de cada
movimiento para asegurar una
cobertura uniforme.

PASO 5

Coloca ol papel entintado con la tinta hacla

abal®

oh
sobto una hoja limpla de papel de dibulo ¥ fijalas €
supetlor del pape!

cinta do enmascarar en la parte
polo

Comtonza a dibujar directamente sobre el pd

obro otra imagen, st quleres calcar.
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PASO 6 PASO 7

\buja con diferentes herramientas y varia la pre- El borde
plano de un mango de pléstico
produciré

una linea ancha, mientras
e e T R que la arista crear& una
a {ina. Se puede consegulr una linea variada

girando el utensilio mientras se presiona el papel.

D
¢ibn para crear trazos novedosos. Aqui me servi de

PASO 8

Comprueba el resultado sobre la marcha. Fijate en
que la cara entintada del papel para transferir es
una imagen inversa de tu dibujo. Puedes volver a
entintar el papel y usarlo varias veces para crear

mas de un dibujo.

LA IMAGEN FINAL

Aqui estd la imagen final, obtenida por el proceso de
monotipo de trazo. Fijate en la variedad de trazos Y
valores que ful capaz de conseguir usando diversas
herramientas. El dibujo puede quedarse tal cual o se
puede seguir trabajando con pastel.

PUEDES DUBUJAR CON CUALQUIER COSA

He aqui un surtido de utiles que yo utilizo para crear

monotipos de trazo.
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DIBUJAR CON RODILLO

e dlbujo

La practica de utilizor ol rodillo como util d

me ha ayudado a ampliar mi paleta de trozos.

: ientas
El rodillo se ha convertido en una de mis herram

de dibujo preferidas, no solo porque prsia et .

sino porque me ha
ender mas sobre

de hecho.

muchisimas formas diferentes.
obligado a simplificar las formas y apr
lo abstraccién. Dibujar con rodillo me permite,
dibujar con texturas medionte un proceso llamado
offseting. El rodillo acaba con el impulso de trazar
contornos, puesto que resulta muy dificil hacer lineas
precisos. De esa manera, me hace pensar en términos

de forma, més que de linea y de detalle. El rodillo debe
usarse con todo el brazo, rotando la munieca mientras

se aplica la pintura, para conseguir una gama amplia de
trazos. El tamano de los trazos se puede incrementar
facilmente empleando un rodillo més grande. Con el
rodillo se puede hacer una linea continua o fragmentada,

y es tan expresivo como cualquier otro Gtil de pintura.

TRAZOS CON RODILLO

El rodillo se entinta uniforme.
Ty El rodillo s

slona sobre )
sobre uno ¢
e

Papel sin hacerlo Todar, parg

Crear lineqs
Ilineas que tienen g misma

anchura qye ¢l rodillo

LINEAS CON RODILLO

e entinta y se inclina

SUs bordes. Entonces
se hace rodar, de forma

duce lineqs finas.

Trabajar con rodillo me ayuda g orga
mm,-|
O3

elementos y logra que me haga Mucho mg

" . , Sc

de su ubicacién y del diseno generq| Lo, dOns'.uQm"
d )

- CUQ"O

formas distintas:

= paracrear fondos abstractos

s para transferir texturas y patr
on
yp €5 al soporyg

® para crear zonas de alto contraste en m; L
: § traby;
= para lograr trazos Unicos bajos

Segun mi experiencia, tanto el 9ouache comg |

. Mo log . -

licos, el 6leo mezclable con agua y diversas ting g
n 03 pg

ro

impresién funcionan bien con el rodillo en i
Combmucién

con el pastel. Segan sea la viscosidad de Medio, cyq,
" 4 + Cuglqy,
sustancia que se pegue al rodillo de manerq i

Uniforrne s
O répido,

puede usar, siempre que no seque demasigg

TEXTURAS CON RODILLO
El rodillo se entinta uniforme-
mente y después se mueve hacd
delante y hacia atrds cuando £

hace rodar.

que pro-

S0
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FRANJAS SOLAPADAS
Las franjas solapadas crean
;::omndxdad por capas y variacion

en la opacidad del color

TRAZOS COMBINADOS

SI mezclas y combinas distintas
técnicas de rodillo obtendras efec-
tos interesantes. En este ejemplo.
las lineas se combinan con trazos
rodados

MARCAS DE VUELTA

El diGmetro del rodillo determinaré&
cuénto puedes hacerlo rodar antes
de que se quede sin tinta Cada
vuelta del rodillo deja una huella
més ligera que la anterior Esto
produce unas marcas que se van
solapando y se llaman ‘marcas
de vuelta“. Si tu objetivo es lograr
una superficie perfectamente
uniforme, estas marcas no serdn
deseables. Cuanto mds practiques
con el rodillo, mas facil te resultar@

controlarlo.

ARBOLES / 36 25 CM/ OLEO
MEZCLABLE CON AGUA SOBRE PAPEL

DE DIBUJO

Esta imagen se dibujé directomente
sobre el papel con el rodillo y 6leo
mezclable con agua. Las zonas

donde ves lo textura y el patrén son
el resultado de un proceso llamado
offseting que describiré en las
siguientes paginas. Lo imagen tiene
fuerza debido a la calidad y variedad
de los trazos, que se unen entre ellos
para crear formas. Esto imagen puede
quedarse asi y darse por terminado ©
se puede usar como base pora sequir

lrobOJandolo con poslel.
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RULOGRAFIAY OFFSETING
CONRODILLO

se odapta mejor ol uso de popeles |

atinuocion te
Los procesos que se describenoco dill i s 3 "99roL. pe.
rodillo necesitg “sen el
ermitirén aplicar texturos medionte el rodillo paro _ tr- el objers 5 Uowes gy
4 baio. Rulografia es 1o polobra que El of fsetting es el proceso Medionte e
incorporarias o tu trabgjo. ol un patrén o textura visual ol o
he inventado paro denominar el proceso de pasa , ol rodilly, - M -
. licaa el. Est
- do bajo el popel. op popel Este proceso se o
rodillo entintado sobre un objeto coloco J P Sl i puede Bever
para obtener gsi ung imagen del objeto F""'e‘:"ﬂcl aloque pep PREr gra. "~ oo
obtendriamos con lo técnice del frottage. Este proceso
RULOGRAFIA
El rodillo entintado se pasa sobre un e
e e Rt
cartén corrugado. La textura se omstiene ﬂ
Este proceso funcicna mejor con pqpe-&;- e
—z

PASANDO A TRAVES
/ 38 x 56 CM / ACUARELA

Fijate en cémo se ha
técnica del offset
—mas que describir
o edificio en el cucdr
derecho. Larepet:
horizontalesy lo

cregn una intens

movimiento, €
estuviera “pas

52
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OFFSETTING PASO 2
sobre un trozo de cartén La imagen del rodillo se transfiere a una superficie del
papel. Este método se puede emplear para transterir

patrones y texturas a papel de cualquier grosor.

OFFSETTING PASO 1
a un rodillo entintado
igado no entintado. La tinta se deposita en las

Se pas

1 que entran en contacto con el

partes del cartér
rodillo creando
fisetting sobre el rodillo

en él un patrén rayado Esto seria

hacer ©

e ¢ — TAZA DE JOE /51 =46 CM / OLEO.
PASTEL Y CARBONCILLO SOBRE
PAPEL DE DIBUJO

En esta imagen se han utilizado
las técnicas de dibujo directo y
offsetting con el rodillo. El postel
se aplicé después.
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ALTERAR EL RODILLO

y usarlo como sello-rodillo.

Se puede alterar un rodillo
segun su

Coda uno produciré una se
uando la tinta posa

as de vuelta después de cada
vuelta completa del rodillo sobre el papel y también en
o. Esas marcas aportan una
ortén. Para contrarrestar este

efecto, puedes volver o entintar el rodillo después de
e mantener un tono uniforme

rie de repeticiones.

diametro y su anchura. C del rodillo

al papel, se producen marc

ambos extremos del rodill

cualidad que recuerdaal t

cada vuelta, con el find
ona més opaco. En lugar de

0 para conseguir unaz

tirar los rodillos viejos o dafados pued
g es alter
DI’IQ‘

Pasar o
oprovechor los efectos que eso producing b fayor pars
) u“"u

enrollando materiales como cordén o hil
o, o

rodillo por materiales Gsperos que lo pued
edan

superficies nicas sobre los que pasar ¢| rodil

objetos encontrados o aplicar diversos mediloo con

Asegurate de llevar un diario de referenciq d:'tilr

y resultados que vayas descubriendo. Estqs te os ¢

especiales pueden convertirse en tu arseno| p::::;
pary

crear un imaginario reconocible en tu obrq

ENROLLAR HILOPASO 1

Enrolla el hilo en el rodillo y después entintalo Segun
cbémo entintes el rodillo, el hilo se plasmard como
garabatos continuos. También se puede entintar el
rodillo primero y enrollar el hilo después

ENROLLAR HILO PASO 2
El patrén del hilo bloquea la tinta y produce ul
patrén continuo de garabatos.
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HASCARAR EL RODILLO PASO 1 ENMASCARAR EL RODILLO PASO 2
e '-—-e t1oz0s de cinta de enmascarar al rodlillo Entinta el rodillo y después pasalo por el papel

PASTEL PARA RESERVAS PASO1 PASTEL PARA RESERVAS PASO 2 PASTEL PARA RESERVAS

Dibuja alge con pastel Cuando se pasa el rodillo entintado  PASO 3
1oU) 4 bt
‘ sobre los trazos de pastel, estos Si el rodillo sigue rodando. el pastel
hacen que la tinta no llegue al continta bloqueando la tinta.
papel.

=3} iR
ER R
Ey Si
:'NTAR ELRODILLO PASO 1 PINTAR EL RODILLO PASO 2
'.'L‘J,’ Marcas de tinta al rodillo con cualquier utensi- Pasa el rodillo por el papel para ver qué patrén
0 que go e Ocurrg

resulta.
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IMPROVISAR EN DIBUJO

T o
Con este ejercicio aprenderas cémo comenzar ¢

o |
un trazo que te llevard al siguiente, que te llayora:a

’ . : | a
siguiente y asi sucesivamente. Lo idea es tejer un

imagen con elementos no relacionados entre si y crear
una narrativa a partir de los trazos que van surglerfdo.
Este proceso invita a poner en marchala imaginacn?n
para que participe en el proceso de narracién creativa
y te llevaré a crear dibujos que nunca pensaste que

podrias creor.

PASO1

En esta demostracién,comienzo a crear la imagen
eligiendo un sujeto y algunas texturas sencillas. No
tengo un boceto preliminar. Simplemente empiezo
a crear. Transfiero una textura con la técnica del
monotipo de trazo. Primero, coloco la plancha de
cuadritos bajo el papel.

PASO 3

Paso un redillo transparente Luc

Para congelar Para transferir e
mi pape)

Ite sobre e) papel
| patién de tinta a

El truco es dejar que lamente flote libre Para res
alos ideas segan vayan surgiendo, en grqn g Ponde,

da

y ; ¢o

los actores que improvisan responden q |qs entrag
as

N ode
cualquier cosa que el dibujo te diga que necesitg @

y senales que reciben a medida que actlan, A

valores, aplicando las herramientas de |q autocritic
5 0.
Cuando revises la secuencia que Presento aqu; verg
" Vergs

cémo las imégenes se despliegan con un enfoque

receptivo del dibujo.

PASO 2

Entinto una hoja de papel para congelar Y la coloco
con la tinta hacia abajo sobre mi papel.

PASO 4 _

Cuando retiro el papel para congelar, la impresion
o5 cuadros es visible, ademas de algo 4@ tinte
fondo que también se ha transferido. veré cbm°e

110 ese tono inesperado en la obra d medida @

. avanzando.
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PASO 5 PASO 6
pelaciono las 1ormas de la misma textura para crear Dibujo la silla usando el
una gran forma continua que atraviesa el papel. trazo. Me doy cuenta de p‘;’:ellp.ﬂ!a # mm:zotxpo »
Quiero agsegurarme de que se ve parte del papel y de o e e G ARG hdbitquci . el “escenaric’ emplezs
que los valores son variados. Anado un trazo vertical -
con el rodillo en el lado derecho para equilibrar el peso
visual de 1@ textura horizontal oscura de la izquierda.
PASO 7

Sigo con la idea de la habitacién en la cabsza §
aplico carboncillo por frottage sobre un retcl de t=la
aspera. para sugerir una aliombra en el suelo A con-
tinuacién le aplico color blanco al asiento de la sillc
de la izquierda. Anado una mesita con und perspec-
tiva loca y después, de nuevo por frottage, aiado
un patrén de rectangulos con pastel blanco pexa
relacionarlo todo.

PASO 8

Aqui estd la imagen completa
y los materiales que usé para
componertla. Este proceso de
creacién de un dibujo es com?
improvisar una performance
Se teje la histona en tiempo 1ea!
respondiendo @ cada cosa segul
surge. Durante este procesd
conslunlemen\o compruebo

ote elementos para vet

los si
os en

cémo estan siendo usad
la composicién Es importante
exploral \deas sin juzgarn ¥
distrutat del piocese como sl

{uera una aventuia
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INSTRUCCIONES

pASO 1
practica frola
ve cuénia fuerz sas

set con cu@nta fuerza debes progiq,

ndo tus Gtiles de dibujo sobye :
= 103 {q
<) {1

1as p(ﬂ(] - y
b
consegull detal "
SH G

v explora un ampllo surtido de toxtureys

le. Frota con el lateral dg fy
mientd )
ocasionalme o iy
(va el valor'y la escala de cada textyrg % Oty

nte los frotados y relaciona yng
W
Obse

PASO 2

Con uno de tus atiles de dibujo, dibuja un anyyy

una casda. un arpol. un camién u otro objeto oy,

Jo estas haciendo para un libio jn(q

Imagina queé

diviértete sxmplmcando la imagen. Disfruta de] Proces

de buscay captura de la textura perfectaa medidg

que tu dibujo se desarrolla.

CRITICA
s (Cudntas texturas diferentes ves en la imagen? (i
algu
en escala?

nas que tengan un patrén similar pero distint

s ;Empezaste a ver posibilidades para otras imagens:
cuando explorabas texturas?

» ,Te puedes imaginar una serie de estas imdgenes g

seria divertido crear?

s elementos en esta obia?

= ,Como se presentan lo

LENA / DENALI BROOKE /104 = 104 CM / CARBONCILLO
SOBRE PAPEL DE DIBUJO

PARA LLEVAR

1 la

MATERIAL
ES Dibujar con texturas te ayuda a simplifica
n dibu®

informacién. Repetir la misma textura en U

* cualquier papel de dibujo ligero, o papel Newsprint,
de 46 x 6lcm

ayuda al observador a asociar las formas.

* carboncillo comprimido General's Jumbo 2B, o barra
de grafito o cera negra

* surlido 210s
de objetos o superficies con texturas

58
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INSTRUCCIONES

PASO 1
Practica haciendo trazes con el 1odillo, haciéndolo
rodar plano sobre el papel y después Inclinado,

apo-yando solo el borde

PASO 2

" OFFSETT’N G Comlenza con sujetos sencillos. como figuras
‘A UN'DIBUJO

esquemadticas, un cono de helado, un &rbol o un
velero. Simplitica el sujeto como lo haria un nino
y emplea el rodillo solo para dibujar. Diviértete

realizando las iméagenes.

PASO 3
A medida que desarrolles soltura con el rodillo,
trata de incorporar texturas de offsetting a tu reperto-

rio de motivos.

CRITICA
» ;Cémo te ayudé el rodillo a simplificar tu sujeto?

s ;Puedes verte {ncorporando el uso del rodillo en

tu obra?

PARA LLEVAR

binar motivos dibujados y no dibujados

Puedes com
en una misma imagen.
TORO /30 = 41 CM / OLEO SOBRE PAPEL

Fijote en como se ha usado la técnica del offsetting en

el rostro del toro.

MATERIALES

* pintura al éleo mezclable con agua de color negro

y superficie donde extenderla con el rodillo
* papel de dibujo
* carboncillo comprimido General’s Jumbo 2B

* rodillo
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INSTRUCCIONES

eM,.“o T

PASO 1

e Usa la imagen de esta pagin o ol
R o D I L LO Y oo EstGdiala cbservando s exuras

13 ot

P S T E L A dae rodillo. En ella se han emplead

frottage con carboncilic, offsettin
dibujo directc con el 1cdillo y rulografi

El pastel de color se anadis aj fing]

PASO 2

Intenta reproducir esta imagen. n

nRo cen }

de copiarla. sino para comprender el

kel

desarrollo de la composicién por ¢

0
ks
Q
s

posterior del dibujo. ancta los pasos qu

crearla

PASO 3

Repite el proceso para crear un dibujo pr

Cpio Gue

incorpore algunas de estas técnicas.

CRITICA

* (Qué descubriste en el proceso de tratar de

reconstruir cémo se hizo la imagen de lag tazg
de café?
* 5t fueras a desarrollar una serie de imagenes emple-
ando esta técnica. (qué sujeto escogerias ¢
tema?

omo

* (Cémo podrias Incorporar las técnicas de rodillo

a tu trabajo?

——

TAZA DE JOE / 51 » 45 CM / OLEO, PASTEL
Y CARBONCILLO SOBRE PAPEL DE DIBUJO PARA LLEVAR

¥ ta los
En esto ‘magen se utilize el rodllo pora dibujar Segin vayas explorando distintos enfoques. anota !
1 duc-c(orr.(:ntr:coné!yp

ora aplicar texturos usando

pasos del proceso para que no te olvides de lo que
lotécnica del offsetting. El postel se afadi6 al final,
= has hecho
MATERIALES
* rodillo y superficie para entintar

* 6leo mezclable con agua de color negro

*medla barra de carboncillo comprimido

General's Jumbo 2B

* pape| de dibujo o Newsprint Gaspero

® surtido de texturas

* pastel blando en barrag o Panpaste|

60
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%, » 8 INSTRUCCIONES
LALALAN-

M P R o v - ue 4 g
. que vos ﬂll”l "b(”rl ,\"l' as 'U"ll'lrl "”‘I(lllﬂ! Usaneds
I o (l](]llnflﬂ lo l("\ t cnle 14 que he ot

:-:f:;:)l;;a‘ll‘:bdc::anu::oo:n::zlr;ndo un rectanguis horizon.

Piz Entinta o) papel para
ol monolipo de trazo y lljalo (con un poco de cintg ae
enmascarar haclendo de bisagra)y a) papal de dibyjo
con la cara do |q linta hacla abajo. Con un peine
€rea un simbolo que roecuerde a un pentagrama
usando la técnica do| monolipo de trazo Afiade mdas
capas al monotipo do 1azo marcando o) contorno de
la herramienta que elljas, como 51 ostuvieras ana-
dlendo notas a) pentagrama. Varla la posicién del
objeto, solapando Impresiones si lo deseas

PEINE AQUI / 25 + 41 CM / OLEO SOBRE PAPEL

NEWSPRINT CON PASTEL PASO 3
Desartolla un poco més la Imagon trabajando el tono,
la textura y el trazo para lograr una sensacién de
MATERIALES
ospaclo. Déjate llevar por tu imaginacién a medida
+ rodillo y 6leo mezclable con agua o tinta Akua que la historla evoluciona
color negro PASO 4
* papel para congelar que usards para hacer Evalia el dibujo repasando la lista de los elementos
un monotipo de trazo, cortado a 30 x 40cm y. sl lo deseas, afiade pastel de color al final.
* herramienta plana, como unas tijeras
» varos pasteles blandos CRITICA

C I's Jumbo
* carboncillo comprimido Genera « .Te Imaginas hacer més imdgenes como esta?

a 6 x6lcm
* papel de dibujo o papel Newsprint de 4 « 51 o8 asf, zon qué herramientas o sujetos te

* difuminador y gomas de borrar

centrarfas?
= ,Tlene algin significado especial ese sujelo en
tu vida?

» Si le anadleras color, ,cémo decidirfas dénde

ponerlo?

PARA LLEVAR

Pensar en tus dibujos como composiciones visuales te
permite llevar tu imaginacién mas all@ del sujeto que
ostés dibujando, invitdndola asf a tomar parte acliva

en el proceso.
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capibubo 3

i

En el capitulo anterior se presentaron maneras de transferir trazos
dibujados y no dibujodos. Te animé a invocar a tu perspectiva pe.r50n0|
Gnica a la hora de explorar el potencial de esas técnicas y materiales.
Lo improvisacién se presenté como una manera de desarrollar un
proceso de dibujo basado en responder sobre la marcha a lo que se
va creando (en lugar de un proceso mas predecible).

En este capitulo 3 te presentaré maneras nuevas de preparar el
camino para la produccién creativa de imagenes. Incorporaremos
formas grandes, nuevos trazos y texturas excitantes, junto con otros
medios, como por ejemplo la tinta sumi y la acuarela, muy utiles

para pintar capas de fondo. Este camino seré una plataforma para
desarrollar tu copacidad de responder con sensibilidad durante el
proceso de dibujo. También presentaré en este capitulo el lenguaje
de los relaciones figura-fondo.

Conocila tinta sumi durante mis estudios con una artista chinag

del pincel. Me encantaba el caracter de los trazos que era capaz de
conseguir con la tinta sumi ¥ con esos grandes pinceles, asi como

la espectacular concentracién de tonos que esta técnica propicia.
Durante un tiempo, comenzaba cas; todas mis obras haciendo una
pintura de tinta gestual o abstracta, que utilizaba como capa de

fondo. Me fascinaba el tipo de motivos e imagenes que construia
sobre esa base impredecible cuando se

guia ese proceso. De estq
€xperiencia nacié mi enty

S10s

mo por explorar el efecto que tienen
las capas de fondo abstractas

sobre lg imagen fingl.

LIDERANDO EL CAMI

NO /56 . 75 CM / PASTY
Y TINTA Sumy SOBRE pA

L. ACUARELA
PEL STON[‘HITI’.;[
El fonde de estq Imagen fyp
€ituales

o0
Y trazos q

ndes
que preparan o
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RAR EL CAMINO

imagino que pueden servir como capas de fondg par
Qun,
a

PREPA

pmlur es
e.prctnlwn es

lo que mas

(o5, comenzar @ imagen que anadiré mas tarde. Una vez tengo
une capg 4,

Parn muchos pr incipion

loquean Su
enmarcar Loq
ctirte sinmasy

Jucir algo

50 [)(.IfCI

éi b fondo, dejo que mi mente divague mientras lg miro, pg
. roq.

(o en el que
ada que puedan

(\jd!LlﬂY“‘P"n ye e

H i inacibn |
car unn obra acob despierte miimaginacién creadora de imégenes | gs q,,,
-3

cr

rn d' Ve enmimer ite Po' a Co'“b" ar motiy
l(‘l“')o Pﬂ qlle sur gen ' 0s y suﬁt
as

es que reserves t
onde exploror.
so de este viaje e
maneras que YO h
a creatividad estd

propongo
declares tuntenc
sado” [l pnmer pa
wdio Uno de las
arar el comino al
disenos abstro

mas que de proc
s darte perm!
o encontrado

evolucionan de maneras inesperadas. Me he dadq e
@ w*

el que jugor asi es esencial para mi crecimiento conting, -
Jugar en eles artistay me ayudo a mantener lo frescura de mi trabay,

. . . /)
Espero que haga lo mismo por ti.

mas utiles pora prep

o mas abajo Hago v

o0s que me
ust 4 aros ctosq
thustroc

I

ARRIBA: DE IZQUIERDA A DERECHA

FONDO ABSTRACTO #1

Esto diseno cuadiado y abstiacto lo cred usando un
rodlllo y 6leo mezclable con agua No tenia nada
especifico en mente pero al mirarlo, la imagen me
hizo evocar una estructura cavernosa abierta en un

muro de basallo

PRIMERA ROTACION
Roté la imagen hacla la derecha y entonces me

sugirid una carrelera en perspectiva

SEGUNDA ROTACION

Después de una segunda rotacién, la imagen me

recordaba mas a un bosque de arboles a la orilla

del 1o o

TERCERA ROTACI .

Esta onentacién me ﬁr:n evocar im¢ ANADIR UN SUJETO e

parte protunda del 1io ’”‘Ino4.‘l\ magenes de una Laidea del pez me llevé a dibujar un‘a CC"I?Onl b0

del agua por un agujero pxol: pudiera mitar a través cebolla con 1apiz rofo. y despuds situe . par»_““;‘ g

®N Un Pe1 que 8¢ Movig ne indo. y entonces pens: Lo ol fondo para ver como quedabd el dm“n
via por el 1io { imagt

fracto actué como trampolin pata m
as poslbmdm
L\C\”““'J

1o SUE"
os d@ §
vudo a descubrit nuev

olta manera no e me habrian
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ONDO ABSTRACTO #2

——n ‘armaic cucdrads. pero en este

‘ L T

el movimiento v

ANADIR EL SUJETO

Pongo el papel cebolla con el dibujo de Ic caxpa
sobre esta nueva abstroccidn para ver qué resulta
La sensccién de lugar. espacio y entorno es
totalmente diferante de la que despiarta con el
Fondo Abstracto #1.

EVALUAR 2
Cuando se sitia la carpa sobre esta orientacion
del t1azo. el pez parece esiar mucho mds cerca del
observador. (Cudl prefieres? (Por qué?
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EL DIBUJO CON RODILLO
PARA CAPAS DE FONDO

El rodillo es una herramienta de gran versatilidad.

de gran

diato sobre

De manera natural, produce formas

contraste y ofrece un feedback inme

la estructura de laimagen. El rodillo se resiste

a tu deseo de entrar en los detalles y te anima @
simplificar. Al dibujar con rodillo vemos e

c6mo esté dividido el espacio de una pintura en
suna

nseguida

términos de tonos claros, medios y oscuros. E
gran herramienta para aprender a simplificar las
formas, introduciendo primero formas grandesy
estableciendo luego relaciones entre todas ellas.
Siempre se puede trabajar con linea después pora
fragmentar formas o anadir detalles. El rodillo

nos prepara el camino a la hora de crear capas de
fondo porque nos ayuda a organizar los valores y
las formas. Un fondo de alto contraste permite que
los motivos y patrones que incluimos se mezcleny

se fundan con él.

EL HOMBRO /6136 CM / OLEO CON
CARBONCILLO Y PASTEL SOBRE PAPEL

Al Incorporar trozos

nod
i ibujados a la imagen, éstg

ulta mos rica y mas interesan

te, nos
otro bonita pose simplemente

i Scanned with :
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A 761+ 46CM/ OLEO CON CARBONCILLO

MAGI
£ PAPEL

y PASTEL SOBR
ando directomente sobre
Hogo entrory solir la i/magen del

|o obstraccién. pero también quiero

o través del sujeto en algunos

de fondo fue crecda dibuj

con un rodillo

el

¢l popel
psjaro con respecto 0
que lo cepo de fondo se vea
qares, como s! emergierc.

Jgs

AGUJEROS CELESTES /36=30CM/ OLEO CON

PASTEL SOBRE PAPEL

lleza del uso del rodillo esté en cémo los formos
anera atrevido. Los trozos negros
e lo estrictoamente
nismoe.

Lo be
se simplificande m
transmiten soloment

e irregulares
ando que el color tome el protogoe

necesario, dej

AS 736 =36 CM/ OLEO CON

MIRAR ATR
O Y PASTEL SOBRE PAPEL

CARBONCILL
ad espacial detras
a con el

de profundid
dad de los formas lograd

iticlo.

Queria crear lo ilusién

de lo modelo. y lo varie

rodillo me ayudé o transm
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LA TINTA SUMI
PARA CAPAS DE FONDO

Empecé o usar tinta sumi negra con pastel por lo bien afeitar, uno punta seca o inc luso con la ua. Lo i
;_ o <.':-c se odhwere ol ocobado cstinado de latinta La sumi se puede diluir para pintar con valares M85 clarey
tinte proporciona un fuerte contraste en términos de o se puede hacer una oguada degradada Incluse ga

.\ ‘ _ ‘ c\.».: el también permite anadir puode pintar un pincel con otro paracrear q'“"”’l’.-n.—.._
capas encima Lo tinta sumi se puede usar en cual- especificas. Un pincel seco con tinta sum ey perfact,
auwer fose del proceso. tanto debajo como encima del para lograr trazos retorcidos o lineas rotqs Lot mere
sestel Cuando se rasce el pastel para dejar visibles las rioles naturales como palillos, verduras Plumas ped,.
capas de tinta inferiores. lo tinta se revela en forma de convertirse en Gtiles de dibujo Gnicos cuande 59 Moy
bellas lineas negras Se puede roscor conuna hoja de en tinta sumi

ENELROSA /3. 28CM
PAPEL STONEHENGE

I TINTA SUMI Y PASTEL SOBRE

EN EL ROSA /30 - 28 CM / TINTA SUMI Y PASTEL SO8%
PAPEL STONEHENGE
tijote cé6mo cambia la sensaci6n de espacio. 'ud

alo al anadir el caballo sobre el fondo abstrac

i Scanned with
'@ CamScanner



MULTITUD /56 <76 CM / TINTA SUMI Y PASTEL SOBRE
PAPEL STONEHENGE

uedes ver como se ha usado lo tinta
ualidad y la forma del sujeto
bstracto). Los trazos atrevidos
emasiodos detalles y me
mbra.

En esta secuencia, p
sumi para crear la gest
(en lugar de un fondo a

de tinta evitan que entre en d

permiten ver facilmente las areas de luzy 50

6!
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LA ACUARELA
PARA CAPAS DE FONDO

Muchos artistas usan la acuarela para pintar fondos
para pastel porque ambos materiales comparten

el acabado mate y no se tapona el grano del papel.
Me he dado cuenta de que las acuarelas liquidas
requieren menos agua. lo cual reduce el riesgo de que
el papel se arrugue. Me encanta la textura rota que
se crea al usar la acuarela con un pincel plano y seco.

También uso acuarela cuando quiero que la capa de

TORMENTA EN EL GRANERO
/30«30 CM/ACUARELA Y PASTEL
SOBRE PAPEL RIVES BFK

Lo copo de fondo de este dibujo se
hizo con ocuarelo.

fondo tenga trazos de pincel atrevidos Y gestual
. . o Oleg
iluminen la superficie del papel antes de ofadic o ' Que
e
El pastel puede usarse también como un med; Paste|
io

. o
si se dibuja sobre una superficie htmeda o g - Cuosg

. ) Pasq
un pincel himedo sobre los trazos de Pastel. Cygng
- Cuandy

anade pastel sobre una capa de fondo hechq con
°Cuorgla

se puede rascar la capa de pastel pararevelar |q ¢
Cuer,
subyacente. ¢
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PEZUNAS ANTIGUAS /56 « 76 CM / ACUARELA. PASTEL
Y CARBONCILLO SOBRE PAPEL RIVES BFK

Usé acuarela liquida concentrada parao crear una
abstraccién que recordara o un cafién. Esbocé los
caballos minimamente. solo para sugerir su presencio.

CUERVO /30 =30 CM/ ACUARELA,
TINTA SUM/ PASTEL Y CERA SOBRE
PAPEL STONEHENGE

Inundé el papel con ccuarela

y dibujé unas lineas con cera
transparente cuando se seco.
Cuando pinté el cuervo con tinta
sumi encima de la base de acuarela,
la cera transparente hizo de
material para reservas, de modo
que sobre el pajaro quedaron lineos
visibles que muestran el color del
fondo. Utilicé panpastel para elaloy
pastel en barra paro algunos bordes.
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la sarie que 5o mueg
el color de las

CARBONCILLO COMO CAPA
DE FONDO MULTITONAL

El carboncillo comprimido General's Jumbo es un medio
que genero toda una gama completa de tonos. La forma
planc de los barras permite que se use como un rodillo o
como un Gtil caligréfico. El carboncillo es un medio muy
sufrido que tolera los procesos sustractivos y aditivos
para crecr dibujos o capas de fondo a las que se les

puede onadir pastel. Con un enfoque sustractivo, el papel
se mancha para darle un tono uniforme con carboncillo.
Las luces se sacan con la goma de borrar, y otras zonas

se oscurecen oplicando més carboncillo. Un enfoque

ARDILLA CON PENA
FOTOGRAF|A

Esta Image

CHOS EN LAS OREJAS,

non
blanco y negro es 1gq referenciq P
’re ara

tra a Conlinuacion Es ay) quit

fotos g N
cuando se quiere dn:::uuollcx u

n

aditivo comienza con una superficie en blancg 0 la cyg
: ug
se afiade carboncillo para crear la Imagen. En ombg
s

casos, el artista va hacia atrés y hacig delante ofad;
end,

a
imagen que tiene tonos de todo tipo. Se puede angq;
ir

y quitando luces y sombras hasta termingr conun

color encima del carboncillo simplemente €scogiend
€Ndo

el tono de coda color segan el tono de g porte

correspondiente de la capa de fondo. Se Puede afgq;
Qdir

cualquier color siempre que tenga el tone Correct
0.

PASO 1.
DIBUJO DE ARDILLA, MANCHAS CLARAS

D 5
ibuja las formas Principales a base de manchas

sobre un soporte que tenga un tono. Con este enfoqy?
No se emplean lineas, solamente el lateral del
carboncillo Para oscurecer las sombras anadiendo
capas de trazos unas sobre otras

dibujo multitonaj
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P

D

52 ANADIR TONO SIN
ALLES

-4 W

~en evoluciona

=nte. fondo y figura.

PASO 3: ANADIR FORMAS
MAS PEQUENAS Y SUSTRAER
ZONAS DELUZ CON LA GOMA
DE BORRAR

Ahora deberia haber mas formas
de diferentes tamanos y mas
distincién entre los diferentes tipos
de bordes.

PASO 4. AFINAR TODOS Los
ELEMENTOS

Con el difuminador se aumenta e
rango de tonos Y se crea contraste
entre texturas suaves y duras

Las luces finales se sacan con
una goma de borrar afilada, y se
anaden partes mas oscuras allj
donde se considerg necesario

PASO 5: COLOR COMO TONO
Aqui se ha anadido color
directamente sobre e]
carboncillo, buscando colores
que coincidieran en tono con

el carboncillo (claro, medio,
oscuro). En la imagen de la
lzquierda se usa un “color local”.
que son los colores que uno
espera ver, mientras que en la
imagen de la derecha se usa
un color inesperado para crear
un dibujo con un cardcter mas
juguetén.
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MONOTIPO DE TRAZO
COMO CAPA DE FONDO

Como vimos en el capitulo 2, el monotipo de trazo es

como un papel carbén que se puede volver a entintar 'y

ademas en cualquier color que se desee. Se pucde usar

ntes capas —ya sea

para aplicar imagenes en difere
ar un fondo sobre el

calcando o a mano alzada— para cre
que anadir mas elementos. El monotipo de trazo se puede
usar sobre cualquier dibujo, pintura o impresién. y es

una imcgen que se |lee correctamente (no resulta en una

imagen invertida respecto a los trazos dibu_jados).

PASO 1. DIBUJAR
Este es m; dip 10 i

Papel parq ¢ > brillante del

de| pane

Papel parq iillante
agua Calr~~

i on

de pap

Al transferirse la tinta del lado entintado de) popel qf
otro papel, en la superficie entintada queda un negat;
de la imagen impresa. En otras palabras, las lineas U‘VO
has transferido al papel ahora son blancas en |q cojo e
entintada, donde se obtiene el reverso de lo imagen
transferida. Si tomas esa imagen en reverso y lo trone.
fieres a otro papel, obtendrés un monotipo de trazq e;
reverso (negativo). El monotipo de trazo en revers, se
puede estampar frotando con las manos, con ung Pfe;\:a

manual o con un térculo.

PASO 2: CALCAR

f:::;:;;:::cm e Ve_’ cémo se estan transtiriendo

es causado quel de dibujo. El tono que se obselvd

que el lado an( el papel de transterencia. Puedes ve!

oscuro, con I Intado del papel de transferencida &

la tinta. Este |neqs blancas donde se ha transterido

hacer un m ado entintado se puede estampar P3¢
onotipo en reverso
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0250 3: RETIRAR EL PAPEL DE
TRANSFERENCIA

s el monotipo de trazo completo; akque
Este €

anadué pastel

5041y
ON
Hugpg "0 DE TRAZO EN

“lae
r

onn
.....

bluvo q) estampar

0 uy ld
19 prengg ¢ transferencq

AMISTAD /38 30 CM/ MONOTIPO DE TRAZO CON PANPASTEL
ANADIDO

Apliqué panpastel al monotipo de trazo para dar color a la imagen.
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Wi 5.5
‘DIBUJO DE
MANCHA CON
CARBONCILLO

FOTOGRAFIA DE PERAS EN BLANCO Y NEGRO

Tol vez recuerdes esta fotografia de unas peras que
usamos en el capitulo 1

MATERIALES

* carboncillo comprmido General's Jumbo 2B, 4B. 6B

* bloc de papel Newsprint de 4] x 6] cm o papel de
dibujo blanco
* gomas de borrar (maleable y de plastico dura)

* difuminador. pPanuelo de papel o esponja para
aplicacién de cosméticos para a

plicar y mezclar
el carboneillo

* caballete de ple

76

.

INSTRUCCIONES

PASO 1

Tomando como referencia la Imagen qe i o
¢ > as .
se muestra aqui. esboza suavemente yp, marco s
Q upy
5 cm del borde del papel, Creando yp 'ec‘ﬁngm Unoy
)
"ogtatiq g

d ung lormg

tenga las mismas proporciones que la (o
borde te ayudar a confinar |1 imagen
determinada

PASO 2
Haz un dibujo de mancha de las perqs usan
de la barra de carboncillo. Anade pPigment
estuvieras anadiendo trozos de arcilla. No
solo masas y tonos. Desarrolla el fondo vyl
simultGneamente, comparando los tonos

doej 101'::;11
O comg g
Crees lingqs
as pergs

a medjdq
que avanzas. Retira carboncillo con 1q 9oma de bopyg,

maleable y anade carboncillo, segun seq necesqyig,
mezclando ligeramente con el difuminadoy
segun vas trabajando y aléjate de] caballete cop

frecuencia para observar tu trabajo desde una distancy,

Haz fotos

PASO 3

Aunque trabajes Por partes, ten en cuenta siempre
la imagen completa. Concéntrate en e contraste de
valores y en la variacién de los bordes parq Creqr
la tlusién de luz y sombra, volumen Y peso. Cuando
estés satisfecho, haz una fotografia.

PASO 4
Anade las lineas de los talles, de modo que cada
una resulte Gnica en su car@cter. Comprueba que has

desarrollado un dibujo que incluya todos los tonos, de
Oscuro a claro. excepto el blanco.

CRITICA

* Observa el fondo. ¢Se transmite ¥ una sensacién
de espacio y profundidad detrés de las peras?

* (Parecen las peras parte del fondo o se ven como
separadas de é1?

o

* ¢Hay algo que parezca flotar o no estar resuelto
o

* Sl fueras a anadir blanco, ;dénde lo aplicarias

solo
* Observa cémo los tallos resaltan porque 5°“i ;
- ne
lineas. Piensa que la forma de enfatizar lal

@s usdndola menos. y no mds.

PARA LLEVAR

rudd
‘ 4 mente @Y
Trabajar la figura y el fondo sxmullanea. s QU9
s
a crear una conciencia mayor del “tod

pensar solo en “partes”.
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L usor estos tres tonos de rosa, este dibujo es un
¢2mplo de uno de los posibles resultados de afadir
¢slor monocromatico sobre un dibujo de carboncillo
multitonal

MATERIALES

* pasteles blandos: tres tonos (claro, medio,
0scuro) de un mismo color

* dibujo de carboncillo del efercicio 9

* hoja de afejtqr

' circulo Cromatico

INSTRUCCIONES

'a ¥ 1o5a
la barra de Pastel, afade

1O sobre |as zonas d
5 do tono
oscuro del dibujo a) carbonclllo que creaste on e)

elercicio 9. que ahora seré ty capa de fondo Byjtg
mezclar con los dedos, borrar o difuminar. Varfg la
direcclén de los trazos de pastel a medida que vas
anadiendo capas de pigmento. Usq la punta del
pastel si quieres crear sombreados a base de lineas
Desarrolla la figura y el fondo al mismo tiempo y,
cuando sea de tu agrado, hazle una fotogratia.

PASO 2

Repite este proceso usando el color medio sobre
las zonas de tono medio de la capa de fondo al
carboncillo. Haz una fotografia.

oscuro. Con o] lateral de
ligeramente el color oscy

PASO 3

Repite lo mismo para los tonos claros, usando la
barra de pastel més clara. Haz una fotogratfia.

CRITICA

* Observa la fotografia de la imagen
monocromdatica que has creado y compdrala
con la fotografia de la imagen al carboncillo.

= Pasa la foto a blanco y negro para ver cémo
funcionan los tonos. Si necesitas aclarar y
oscurecer algo, puedes retirar o anadir pastel
o carboncillo.

PARA LLEVAR

Una imagen monocromdtica puede ayudarte a
entender como se relacionan el color y el tono.
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INSTRUCCIONES

‘ L = pASO 1
%W 3

Consulta el circulo cromético parq identificq,
el complementario del color que Usaste ep al

VA Lo R E S ~ ejercicio 10 (recuerda que los compx.;.rm,,.ncmOs
T R sitGan directamente opuestos entre sien g Cire Sf

A u

C O M P L E M E N cromdtico). Selecciona tres tonos de g Color: ¢ .
* Clarg

medio y oscuro. Por ejemplo, s usaste rogq en g

ejercicio 10, ahora elegir@s tres toneg

do verqq
que es el complementario del rosg

PASO 2
Aplica los tonos correspondientes sobre Iq |
monocromdatica del efercicio 10, trabajang
el mas oscuro hasta el mds claro, Desarroy)

Magen
0 d‘}Sdg

Qla
figura y el fondo simultdneamente. Eyjq mezc)q

los colores pero trabaja con ligereza, usando g
lateral y la punta del pastel. Aléjate de] Caballets
con {recuencia para ver tu trabajo desde Clertq
distancia. Anade carboncillo Para aumentqy el
contraste y ve pasando de un color Q otro parq
modifica la imagen hasta que te satisfaga. Hazle
una fotografia.

PASO 3
Observa cémo los colores complementarios han
neutralizado la imagen sin apagarla. Aplicar e}

Este es un posible resultodo si se anaden los
correspondientes tonos de los colores complementarios )
al dibujo monocromético del ejercicio 10 pastel en capas sin mezclarlo evita que los colores

Se ensucien.

MATERIALES

* Los mismos matenales que en el ejercicio 10, mds CR[TICA
tres pasteles mds . : =
p * Estudia el dibujo Y observa cémo trabajan juntos

* circulo cromatico los complementarios.

* Convierte tu fotogratia a blanco Y negro para ver
st la distribucién de tonos ha cambiado.

* (Parece uno de los dos colores mas dominante
que el otro?

PARA LLEVAR

Los colores complementarios mezclados juntos
fisicamente dan un resultado sucio. pero aplicar &
pastel ligeramente en capas permite que se dé U™
Mmezcla éptica del color.

78
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MATERIALES

07 los materigles de) ejerc

INSTRUCCIONES

olores andélogos para los dos colores que
has empleadoe hasta ghora y encuentia tones clars,
medio y oscuro de esos colores anéloges. Aplica
estos colores a tu dibujo, de nuevo trabajando la
figura y el fondo simultémeamente. Trabgja con
ligereza. combinando tonos similares. tejiendo ics
luces con las luces. los medios tonos con los medics

tonos y los oscurcs con los cscurcs.

NOTA: para evitar que tu dibujo quede Uregulaz,
afiade cada color tanto al fondo como a la figura.
Esto ayudar@ a mantener la axmonia del dibuje

Aléjate del caballete para cbservar tu xabgjo ¥
haz fotos tan a menudo como puedas.

PASO 3
Amplia tu paleta de colores pastel mas clia del
color adyacente segin el circulo cromético. paxa

expandir asi el rango de colores cndlogos.

PASO 4
Determina qué colores no han sido incluidos en

tu trabajo. Afiade una pequeia cantidad de escs
colores “chispa” donde quieras giraer una atencién
especial. Observa cdmo los coleres chispa trabajcn
como peguenas joyas. aportando destellos a tu
dibujo. Hazle una fotografia.

CRITICA

s Revisa todo el proceso en tu camara para ver
esarrolla la imagen. ¢(Hay clgin pu
1a desearias haber parado?

cémo se d nto
en el que aho

s Repite todo el proceso eligiendo otros colores.

PARA LLEVAR

Puedes usar cualquier color stempre que tenga el

tono adecuado.
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capitubo

MONOTIPOS
" PASTEL

En el capitulo 3 se presentaron distintos enfoques por? crear capas
de fondo para tus iméagenes. El fondo, méas que describir, influye en el
aspecto y la sensacién de todas las capas que se aplican después. .

En el capitulo 4 te presento varias maneras de crear y usar el monotipo
€omo una nueva y fabulosa manera de producir capas de fondo para
pastel. Aprenderés c6mo imprimir un monotipo con y sin prensa

Y verés cémo este proceso, sencillo y eficaz, puede evocar nuevas
posibilidades con el pastel. Veras cémo el monotipo se puede convertir
en una plataforma sobre |q que puedes construir tu imagen de forma

€sponténea. Permitir que la texturg y los trazos de la capa de fondo

répidamente cualquier miedo que te pueda provocar |q hoja en
blanco. Lg inmediatez y versatilidod del pastel |o hace el compaiero

ideal para estq opcién con monotipos.

80
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MONOTIPO P’OR
SUSTRACCION

ienz intando
Un monotipo por sustraccién comienia entint

rtista
completamente la plancha conun rodillo. El art .
stractiva, retirando tinta

empreza a trobajor de forma su ;
o si dibujara

en las zonas que quiere dejor claras. com -
ala inversa. La tinta se puede retirar con toallitas.
rascadores. palillos o esponjas. Se puede anadir tmt.a a
la plancha de nuevo en cualquier momento. con r?dlllo o
con otros Gtiles. Edgar Degas fue el primer pastelista que
exploré el monotipo por sustraccion como una manera de
crear capas de fondo para sus dibujos a pastel. El proceso
le permitia modificar répidamente composiciones y

texturcs manipulando la tinta de la plancha.

¢{QUE ES UN MONOTIPO?

El monotipo es un proceso Gnice que cruza
las fronteras entre la pintura, el dibujo y
el grabado. A menudo se le denomina el
grabadoe pictérico®. Un monotipo se hace
anadiendo o sustrayendo tinta de una
superficie llamada “plancha’ y después
transfiniendo esa imagen a otra superficie
El proceso de transferencia puede hacerse
{rotando a mano o pasando el papel y

la plancha por una prensa que ejerce

una presién sobre el papel de cientos de
kilos por centimetro cuadrado. La imagen

4
j

resultante es una lectura inversa (o
imagen especular) de la imagen original.
En un monotipo. toda la tinta estaen la
superficie de la plancha. de modo que
Sl se retira toda la tinta, no hay imagen
Al igual que una pintura. el monotipo
puede ser una obra de arte en si mismo o
S€ puede combinar con otros medios de
dibujo y pintura una vez impreso. Una
monoimpresién, a diferencia del monotipo,
contiene algan elemento permanente
grabado en |a plancha. que es repetible
En un verdadero monotipo, cada imagen
A €s Gnica. Los monotipos se pueden

combinar con otras técnicas de grat

Y estampacién o embellecer con

medios parg Crear posibilidad.

STEPHANIE / 25 < 15 CM / MONOTIPO SOBRE PAPEL
STONEHENGE

Este monotipo fue realizado durante una pose de 20
minutos en una sesion con modelo vivo. Después delo
close. imprimi la imagen con una prensa.

RETIRAR TINTA DE LA PLANCHA inta AKX

: : jrar la't -
Yo uso toallitas humedas para ret o 1Gmind ."

esun
Intaglio de la plancha (mi planchd

na superticie 1V

minadd
g visién 4"

celofan). Trabajar sobre u

ilita !
una caja de luz o una ventana, facl o
tinta a med!

s
que $® @

trazos y la densidad de la
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TRAZOS DE MONOTIPO
En una plancha de mo

notipo pPueden ¢
infin{

conseguirse
dad de texturgs Y t1azos: el (inico limite e5 1y
‘maginacidn. Inventa Gtiles con los que puedas
Credar {razes (nicos Y distintivos

~AUSRUEBA LA PLANCHA ANTES DE IMPRIMIR

inc fuente de luz para

:.1;1”0

23

ANADIDO
TEL BLANDO
" SBCM/MONOTIPO SOBRE - STONEHENGE CON PAS

noc etin Después
o neqro.

to de uno copg Sélldﬂ de tint # J"r 2
cubierto B C . b f)’

fel f()!.rjf/ paro mostrar las f()f ok :“lp ”
i ta de nrg d’ pPo o
' | FGFIO C‘rllOfﬂOGlO"P J]
e tivan el espoc f6jaro D u
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MONOTIPO POR ADICION

El monatino por odicién es exoctoments

UN PINCE

licar la tinta

PASO 3

Estoy usando un trozo de hoja de afeitar P2

vJ:f[;::’

nay CUIS

una linea recta de la plancha Hay que te

Para no hacer rayones permanentes en lak
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puts DE BUTTERFIELD #1/13=20CM/
3
yone

DESPUES pg BUTTERHELD #

20 CON TINTA MONOTIPQ CON TINTA 2/13. 20CMm

f1ty ’ *20CM/

9en ¢

MONOTIPO CON TINTA

Pugg 7 S0 Comp

Yiyed 10 6 lo tec . n pintura roja usando
ey, SNk ¢ 0 tingg uty| "'€a sustractiva con la aditiva. Se entinté la plancha con p J

i %yt '20ndo dye

r pintura
Proces, r50s Utiles. Més tarde se emplearon varios pinceles para aplicar p

“%dy . “0de ¢, e cado
“Olor €acién de yp monotipo incrementa tu conciencia del potencial que tien
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IMPRIMIR EL MONOTIPO
EN UN TORCULO

creado. Para imprimir la sequnda imagen (i"‘ﬂgen
“fantasma”), se usé una hoja de papel St°“ehenge

previamente humedecida durante unos momento
Sen

En esto demostracién se usé una plancha de

policarbonato que se entinté por completo conuna tinta

elaborada a base de soja. y laimagen delc
puso sobre

aballo se creb
i eja con agua, y después i
por sustraccién. Después. lo “ploncha” se una bandej gua. y después de retirar g| excesq

a entintada de humedad con una toalla. La imagen fantasmq tie
ne

una “cama” para el monotipo. con la car

hocio arriba Sobre ella se dispuso una hoja de papel un aspecto mas suave porque queda menos tinta enlq

Stohehenge seca, luego unas mantas y entonces la planchay el papel se humedeci6 antes.

“cama” se desplaz6 hacia los rodillos. donde se ejerce
rla tinta. La primera

Con dos impresiones de la misma planchq pude exp|
! Orar

lo presién necesaria para transferi cémo resultaria el uso de diferentes colores en cada yng

impresién que saqué del térculo era oscuray rica.y

plasmaba todos los detalles de los trazos que yo habia

de ellas.

TORCULO CONRAD PARA MONOTIPOS EN EL TORCULO

U
n téreculo para grabado o para monotipos ejerce una

Aqui esta la plancha del monotipo de la imagen del

presién de mas de
140 kilos por centimetro, mientras caballo que ves impresa en la pagina 87. El sigwent

que cuando
conve

se [rota la imagen a mano, con la parte
xa a

de una cuchara la presiéon es tan solo de
unas 7-14 kilos por centimetro

paso es colocar papel encima de la plancha. pone!
las mantas del térculo sobre el papel y pasarlo pef i
rodillos. Esta es la prensa de monotipos que uso &% ™
estudio, y su nombre es Presley.

86
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IMPRIMIR EL MONOTIPO
A MANO

. hidad
Se puede imprimir el monotipo o mano con fac

ocon
brunendo con la parte convera de una cuchara

i con cierta
cualquier herramienta que pet mita frotar co

| na
presion. La presidn directay uniforme sobre una ¢

\ .
pequedo dord como resultado una buena impresior

i | ] s
Tol vez se necesite una aplicacion de tinta mas densa

1 0.
para lograr una impresién mas oscura con este métod

y os recomendable hacer pruebos antes de Comenygr
Se puede obtener una impresion “fantasmg”, e

claro, brutendo sobre papel humedecido, La "“'“Odod
ayuda a extraer el resto de tinta de la planchg, pero ey
aconsejable colocar una hoja de papel Newspring o Popel
para horno sobre el papel humecedido alg hora de Brutie

para evitar danar la superficie del papal.

MONTAJE PARA IMPRESION MANUAL

La plancha se coloca con la cara entintada hacia
arriba. sobre una superficie plana y lisa. Es mas (acil
ver la plancha si se coloca una hoja de papel bajo
ella. El papel Stonehenge se coloca sobre la plancha
Y $e une con cinta adhesiva a modo de bisagra para
ovitar quo se deslice

HAZ LA PRIMERA IMPRESION

El
Papel se levantq Para compropa;

quedado |q Piimera impy,

mo ha

510N

TRANSFERIR LA IMAGEN

Se usa un utensilio para hiotar la patrte posterior del
papel y asi ttansterir la imagen. Frota con una pre-
sién unitorme y comprueba tu trabajo con lrecuencia
para obtenet los mejores resultados.

¢LA CARA ENTINTADA HACIA
ARRIBA O HACIA ABAJO?

Cuando se hace una impresién a mano,
la plancha se puede colocar con la tinta
hacia arriba y el papel encima, o la plan-
cha con la tinta hacia abajo y el papel
debajo. Experimenta con ambas técnicas
para ver cudl funciona mefor pata ti Do
cualquier manera, asegurate de fijar el

papel para evitar que se deslice.
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¢DECER EL PAPEL PARA LA IMPRESION
HUM

“NTAS“A o oz, fENIESTOG S8 TETROIG 6N
| paza Io ImpIEE
£ pove v yarics minutos
- o5t Y
agoe

SECALR EL PAPEL PARA LA WPRESION FANTLSOMA
Con unoc tocila, s 1619 o) excesws de hearrarson el
papsi humedecido pera qus o hoya chotcos o 1onas
nbs nGmedas en la supeticis

LA IMPRESION FANTASMA

La smpresibrn iontosma sl sulss cioss Y endsl mencs
contiaste gue o primesa impnesiin. pato 1s9ic una
buena bose poia lDUas encisnG O BGoss JES Enpe-

sibn encina

TRANSFERIRCO”LAPRE“SA DE MANO
Ccnbplcrxam,uplw.awwn
dmﬁoddpapﬁymdumtmm
lwammmarw con cudodc o8 16
mover € popel Sedc‘amaumaptmbr.- ZedoT e
mmamqﬂumxo”bam
CdawmammdmusadWm?’
.;papeimumdaymmmuq@ﬂm

comprobaz chmo el io sopiesin
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IMPRESI()N CON UNA
PLANCHA DE PAPEL

Con frecuencia uso una hoja de popel Stonehenge como
ploncho, en lugor de una de plastico. porque entintar el

popel con el rodillo es mas parecido pintar. Aunque la

imogen impresa ser6 inversa. puedo
con el rodillo sobre el papel como sila

correcta (y no inversa). Utilizo la tinta co

trabajor directamente
lectura fuera

mo pintura para
ha de papel.

ficie del papel

crear una imagen completa sobre la planc

Mezclo varias tintas moviéndolas por la super

con rodillos, pinceles y rasquetas. Aquiimprimi desq
plancha de papel o una hoja de papel St°“eheng,_, ;: ung
una prensa para monotipos. Enlugar de limpiar 1o u: .
lo plancha de papel después de cadaciclo de impees tade
simplemente apliqué mas tinta ala superficie. A ~1e:°ﬂ9‘.
colores de la plancha anterior se ven y creon resylt es, los
sorprendentes. Incluso puedo dibujar a través de Ioz?:
tg

con un lapiz para transferir trazos a mi monotipo

DETRAS DEL MUR
0/25-15CM/ M
PAPEL STONEHENGE ONOTIPO SOBRE

La ploncho utilizada para t
paro esto

Stonehenge Pinté G

>l . 1me 0« 3

I i o s

tuvierao la iy S SUPORY temano ex

quier }

90

impresion es una ’H)J(l de p(lpC'

ha con rodillos y otros

1clo que queria que

1 ploncha exactamente donde
bre el que voy a

és de lg impresion

PRACTICA,
PRACTICAY MAS »
PRACTICA

Cuanto mas dibujes conel
rodillo, mas solturd conse-

gulras trabajando con él y

L e
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VIAJE CAMBIANTE #2 /25« 15 CM / MONOTIPO

515 CM/MONOTIPO
SOBRE PAPEL STONEHENGE

CAMBIANTE #1/2
HENGE
ron con la misma plancha de papel. Apliqué varios colores de tinta Akua Intaglio
algunas zonas sobre la plancha después de cada impresién. Observa la

| rodillo. asi como mediante la técnica del offsetting. Gran parte del

so de creacion de monotipos sea todavia més excitante

vIAJE
< osaE PAPEL STONE

s se hicre
do o entintar

rodos con @
|. lo cual hace que el proce

i~ ;mogene

4las, volvien

44 de trazos log
sdoes cccidenta

MESA PARA UNO /25 x15CM/ MONOTIPO SOBRE
PAPEL STONEHENGE

También en este caso se usé papel como plancha.

Fijate en que las zonas que siguen blancos en la impresion
son aquellos que no fueron cubiertas por la tinta. Dejar
olgunas partes del papel visibles aporta brillo a lo

|mpreStbn.
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HACER VOLAR LA IMAGINACION

£n cada una de estas imégenas utihicé un monotipo
como plataforma de lonzamiento de miimaginacibn
Cuando creb ol monotipo pora la copa de fondo estabo
pensando en cbmo organizar los elementos y no en
qué sujeto podria unir a €50 impresion. Lo clave pora
hacer un fondo no objetual (que no represente ningan
ohjeto) es sugerir mas que describir. El color y el tono
pueden evocar un estado de Gnimo. Las formas y los
lineas pueden sugenir densidad, tamano y peso. Lo
tertura puede evocar sensaciones de profundidad,

supmhcmhdod, espacio y misterio. Lo manera en

que orgonizo los grandes formas de color y tertura,

con cominos de luces y sombras, estoblece tensiones

entre las formas y los espacios Quierg que lg "gura

(el sujeto) parezca hober salido del fondg en, lugar 4
haber sido forzado o ocuparlo. También QUISrO pey ®
que el fondo “respire” a través de lo imagen, de mo:;tw
que hayo un intercambio entre fondo figurg Une

de fondo que satisfaga los siete Principios es yng b::"l
donde se puede traer cosi cualquier sujeto Cuandg
trobajo. respondo a los elementos de lg capa de fonds
y les dejo que me guien en un vigje creative, Encueny,
que esto manera de trabajar libera mj imogi“Ocibn on
las restricciones que tol vez me impondrig si COmenzgr,

con un fondo mas especifico o realista,

FONDO ABSTRACTO / 48 + 48 CM / MONOTIPO SOBRE
PAPEL STONEHENGE

Imprimi este
primieste monotipo puramoente como fondo abstrocto

it .
vladeo preconcebida de anadir ningon sujeto o fiqura
en part ular

CABALLO DE CUARCITA / 48 » 48 CM / MONOTIPO

CON PASTEL BLANDO Y CARBONCILLO SOBRE PAPEL
STONEHENGE

Anadilo imagen del caballo al fondo abstracto utilizendo
pastely carboncillo. Puedes ver de qué manerao ton bello
se mozcla el pastel con la tinta, haciendo que lo Lransicidn
entre figura y fondo sea totalmente fluido. Lo idea que
hay detras del empeno de integrar figuroy fondo es hoce!
que las fronteras entre los medios sean invisibles

LA ABSTRACCION Y LA IMAGINACION

Lon

/m-oovol‘&.fj.o- ,Pue'(e“
“Owstabe La

»g-o-\l(zod ‘AMA‘»(J‘-O'A W LALaA mll"' ‘-e & }w‘. M
cambiar ba mia—ora 2~ o MMA%*"‘“ o
MI)“AOH f& MAa~ X, W L 'l‘ P‘

92 “ /Htataea L A ao-.'ja.J-.o
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Casa
17 de octubre 22:29

PERSEFONE

MOoONOT

BANDERAS DE LA ORACION
/48 + 48 CM / MONOTIPO CON
PASTEL BLANDO SOBRE PAPEL
RIVES BFK

Como fondo para esta imagen se
cred un monotipo abstracto. El
motivo de la ropa tendida en lo
fachada del edificio lo desarrolle
después, respondiendo a lo que mi
imaginacién inventd dentro de la
abstraccion. Me he dodo cuenta de
que montar una estructuro visual
con ejes vertical y horizontal me
oyuda a soltor mi imaginacién.
En esta cuadricula de lineas y
texturas, es facil crear paisojes

y lugares donde situar objetos
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PERSEFONE / 26 « 25

BANDERAS DE LA ORACION
/48 » 48 CM 7/ MONQTIPO CON
PASTEL BLANDO SOBRE PAPEL
RIVES BFK

Como fondo para este imagen se
cred un monotipo abstracto. El
motivo de la ropa tendida en la
fachada del edificio lo desarrollé
después. respondiendo a lo que mi
imaginacién invento dentro de la
abstraccion. Me he dodo cuenta de
que montar una estructura visual
con ejes vertical y horizontal me
ayuda a soltar miimaginacion

En esta cuadricula de lineas y
texturas, es facil crear paisgjes

y lugares donde situar objetos

i Scanned with :
g @ CamScanner” |



DIBUJAR CON PASTEL
EN EL MONOTIPO

“ YyMipo I\‘(l(l()
£l fondo de todos estas imagenes es un monotiy

cebida sobre
come diseno no figurotivo, sin idea preconce bide

qué imagen o sujeto dibujariaen ellos después. Trato de
reservar tiempo en el estudio para sencillamente jugar y
evplorar con la creacion de fondos Al final del dia, aparto

los fondos y los dejo reposar unas semanas

Cuondo vuelvo a ellos, echo un vistazo para ver qué

tipo de imagenes me sugiere la superficie. Los volteo para
ver s1 quedon mejor en una direccién u otra y, en algunos
casos. solo con esa rotacién ya surge una idea. Otras
veces. dejo volar miimaginacién mientras miro los fondos
y varias referencios fotograficas que he ido acumulando.
Si se sugiere un sujeto en particular. dibujo la figura (o

sujeto) sobre popel cebolla y lo coloco sobre el fondo para

ver cémo quedaria. Dibujar sobre una lémina de celoféan

NAVEGANDO A BIZANCIO / 48 48 CM / MONOTIPO
SOBRE PAPEL RIVES BFK CON PASTEL

jurativa que ves aqui lo desarrollé en
nonotipo cbstracto que siryé fondo C
f stracto que sirvi6 de fondo Como
o tniram a los nubes el m
b monotipo en si hizo brotar

tiempo en el
tipos de fondo q ot

d {Ue ¢ mulen mi

€5

conunrotulador que se borra al secarse b
amba
- (] n'
bien. Oigo una especie de “clic” on mi ok vam,
Za Cug

“do |°
abey, .
Ego
etos

siento bien, como si hubiera resuelto un rq
T Mpec
Sino hay “clic”, paso al siguiente fonde |
S 4 AL
al siguiente. Si hay algan “clic”, hago varios b
0c

del sujeto para familiarizarme con él. Eso m
; e ayug
Q0

Superf‘,m

mlenlo

sentirme mas segura cuando me oproximo ala
3
del monotlpo conel curboncillo Yy el postel €
- L0

seleccionando los colores que ya estan —
monotipo. De esa manera puedo mantener |q o:s enlel
en el color y reforzar los elementos sin complic:omu
introduciendo mas colores hastq quelo necesherze
introduzco nuevos colores, los aplico tanto en el .f Uand,
como en la figura para mantener esg sensacién d::d: d
Nigg

ELLA CUENTA SU HISTORIA / 48+ 48 CM / MONQTIF?
SOBRE PAPEL RIVES BFK CON PASTEL ANADIDO

fonce
Esta imagen también la realicé en respuesto o u?
rollo ¢¢
abstracto. Me intrigaba cémo las imagenes gaeR
. s . nopen
pelicula que inclui en el monotipo me llevaron ©F

historias

en el paso del tiempo y en como se cuenlc'; RS
do oscuiv N

través del movimiento y de la danza. El fon ey

spocto§

hay tras lo mujer alude o un tiempo y uf ®
t
se ha 1do. Al introducir la figura sobre es

sacarla del posado, hteral y metaféric

e fondo. 8%

amchle

Scanned with
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VERDE VIDA / 41 . LLEAT Y
MONOTIPG COMPA

STEL BLAMNDC
SOBNE papr) Rive '

S Bry
Lo dea de anad,r tras caball
furgib despues de ohservar ol fond
abstracte Y Pensar que lag teeryr

)
en lo que ahorg ey ol I

itimer plang

recordaba a un posto Usé el

pastal
para cambior el color

do lo tints /
para desarrollar los Motivos equinos

pero las texturas subyocentes dal
monotipo se aprecian claromante /
estan integradas en lo imaqgen. de tal
manero que parece que los caballos
stempre hubieran estodo alli

AULLANDO A LA LUNA
/4346 CM/ MONOTIPO CON
pASTEL BLANDO SOBRE PAPEL

RIVES BFK

Gocé mucho dibujando esta imagen.
Cuando interpreté el fondo como un

paisaje. fue un reto muy divertido
ntegrer el bofalo en él Es de ayuda
recordar que nuestros ojos rellenan
zran porte de la informacién a portir
de una simple sugerencia de roca
otierra. Una textura puede evocor

¢/ recuerdo de un lugar, y un juego
elury sombra puede crear una
sensacién de lugor, tiempo y espacio.
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INSPIRACION EN COLOR

Los colores que elegimos pora vestirnos, los que nos usu;olgu:\os Eolores d':m' caja de pasteles que ng hobiq
rodean o los que cogemos de la cojo de los pasteles a usnl 0. Antes. I°S T°"Z 1pos Slon UNn gran medi o,
veces se repiten por rutina. ¢ Cémo podemos llevar exp orc.xr conel co :r. .s se?c!llo cambiar |og colores ”
nuestro uso del color a lugares tan inesperados como los nTonotlpo para pro. ucir maltiples versiones de Mg
que se muestran en estas imagenes? Cuando exploramos disefio. Se puede disfrutar al asumir riesgos relaciongg,,

diferentes ambientes y culturas, podemos salir de con el color en el caso de los monotipos Porque e

tros hébitos de color establecidos. Cuando visité proceso es divertido y no exige demasiado tiempo, Unq

nues . :

Howsi por primera vez, quedé hipnotizada por la variedad  vezimpresos, las capas de tinta de los monotipos se
“ \d .

de colores tan poco familiar para mi con la que me aplanan” en una sola, lo cual con frecuencia produce

encontré. Cuando regresé al desierto, estaba deseando resultados de color inesperados y poco habitugles,

EL BORRADOR MAGICO
PARA PASTEL

Un truco que me ayuda muchisimo
cuando uso pasteles con un color de
fondo plano es identificar un pastel

del mismo color que el fondo, o lo mas
cercano posible. Este color se convierte en
el "borrador magico” que restaura el color
del fondo cuando quiero volverlo a traer
a la superficie

EXPANDE TUS HORIZONTES
DE COLOR

Como aprender a tocar una escala musl-
cal distinta, usar colores con los que

estamos poco familiarizados nos ayuda a
expandir nuestro lenguaje visual del arte

ALOHA CABALLO / 46 « 46 CM / MONOTIPO CON
PASTEL BLANDO SOBRE PAPEL STONEHENGE

. mero
Aloha caballo fue mi respuesta artistica o m! %

10
ron tof
visita a Hawé. Los colores de Howéi me Ins;;,lr?!aclos
obs
que ense ar monotipos
jue enseqguida me puse a cre P los que habid

para fondos usando los nuevos colores con
experimentado.

Scanned with 5
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N LLAMAS ;43 =48 CM / PASTEL SOBRE FONDO
o MONOTIPO |MPRESO EN PAPEL STONEHENGE
COLOR CREMA

g impreso sobre un papel Stonehenge
<ible sobre todo en torno @ los bordes
r del dibujo y €n algunas partes del
vo es ideal paro fondos,

|or de lo unt

|or cremo s vi

superor € \nferio
ilp. Creo que
ccepts el poste

yes Gt

lo tinta Ak
| estupendamente.

0RO C

" uolzirz\;o /43 46 CM / PASTEL SOBRE FONDO
i IMPRESO EN PAP

o EL STONEHENGE

S perecis de color Gmbar i
24l ool Siont y oro cuando la imprimi
= ¢l Slonhenge ¢

ge color cremo. Usé azulesy

Sputas

parc el p4
: pbjoro e introduje los tonos dorados

&

205 Lgs ‘I
s 10rmos gris
pert grises rotas oportan interés o la

Ley cregn
o ~e8n uno text
e do uro )
del phjoro Gspero que conlrasta con

UNN
MONolf::O DIiA /38 x 43 CM / PASTEL SOBRE FONDO DE
O IMPRESO EN PAPEL STONEHENGE COLOR CREMA

:';::’el-::?: tseor:‘::::el‘lsr::utver cé6mo el color de la tinta gris azulado
inte metalico en contraste con el tono
crema del papel. Usé pastel plateado en lo pintura para
Jluminar la y el resultado es una imagen que porecz
capturar la intensidad de la luz de un dia de verano

CM / PASTEL SOBRE
SO EN PAPEL STONEHENGE

LUZ ESMERALDA /43~ 48
FONDO DE MONOTIPO IMPRE
COLOR CREMA

estaba

a que el pajaro cas! se
e a portir de

disolviendo en su mundo, 0 moterializandos
una luz esmeralda. Me fue muy atil tener el color exactc
de puslel. idéntico al color de la tinta del fondo. Ese
color se convirtib enmi “borrador mﬁguco' y me ayudd

o integrar la figuray el fondo.

Queria que parecter

i Scanned with
CamScanner” |



98

MONOTIPO Y COLLAGE

e ves abojo utihzan un acercamiento 0

Los (j(‘mp'ns qu
luye lo creacion de una

la técnica del monotipo que inc

varias piezos ensambladas. Las piezas

plancha o base de
diidualmente. luego se recortany

bre una base rigida para que entre

ncha. La pegajosidad de lo tinta

finas se entintan in
después se colocan so
todas formen una solo pla
es suficiente pora que las piezos se mantengan unidos.
El soporte rigido hace que sea maé

lo plancha hecha a base de collage al térculooala

s facil transportar

mesa de trabajo. El papel debe colocarse encima de la

plancha-colloge para evitar que las piezas se separen

o se muevan. Silas piezas individuales del collage son

MONOTIPO ABSTRAC
TO PARA
ERETERE CABALLOS

La plancha | ol es5s 2 2 aele
ch oara ta imagen fue reada ha lendo
nag C

\
un collage con diferentes

las para ) € €
2lmar una [)](”‘.’ h Lc que v L
» | ( : 1 a » aAqul es la
impresion base para ¢l Y:‘.'lri..l[' linal de
20 11 ?

plezas de plastico entinta-

la derecha

lo suficientemente finas, los bordes que se 5o
-5°ng
an

openas se percibirén cuando se imprima |
0piezn S, .,

usan materiales mas gruesos para el CO"Oge
.Verﬁ-
los bordes donde hay solapamiento producirg 5 Que
Nunos

contornos blancos al imprimir. Esas lineas se
arreglar mas tarde con lapiz de color o P°Ste|p:eden
parecen indeseables. Crear una plancha mediq te
puede llevar a tejer motivos y patrones que de nte collage
serian dificiles de combinar en una sola PIOnCh:"LO formg
colores y patrones pueden ir separados o Iiteru|;neo;

e

tejidos entre si. sin que se ensucien los colores

CABALLOS EN OTONO / 64 » 46 CM / MONOTIPO
SQBRE PAPEL STONEHENGE CON PASTEL BLANDO
ANADIDO

Los caballos son plantillas hechas con el mismo plastic?
del collage, entintadas e impresas con und prenso monv=
sobre la imagen de la 1zquierda (fondo). Los caballos
ver. en

se pueden mover y se pueden usar unay ot@
| bland?

cualquier orientacién. Se aplicd un poco de poste

ala impresion para dorle color

i Scanned with
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Camallo

Rajom s

:Q” 8428 cmy -

NONOTSO ot Mrmos
TOS SOBRE sargy

ST Omat vig v

L7 PR ——
gen fue prad A

on tres faves P
r=e

fonde -
Leega 5

Srectoments wob-a

srenstn Funaimente

PASTANDO EN
VERANO /84~ 48CM !
MONOTIPO SOSRE PAPEL
STONERENGE

figurcs de los
flos son plontiles
oo recorte

o N
n
O
(53
w
I
g
L2
£Li

y después ent nté, ontes

de imprimir la imggen
sobre el mondlipd sl
Guerdo los plantiflas que

voy crecndo pard usarlos

an otros trobajos.
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DESCUBRIR NUEVOS MOTIvQg

os paisajes, ofadi color co
blé de crear un monotipo de fondo En dos de los paisaj it N pastel pgry darleg
: os hablé de c . er diferente. En laimagen ¢
B d ibir) un lugar, un espacio o un caréct gen del barco, oté |y
: 4s que describir ; i6n 180 grados y recombine las
- (mosa ifico. En esta serie, creé una impresié 9 y formas Conel Color
imo especifico. . imagen nueva. E| ¢
un estado de Gnimo esp . do zonas sobre una cartulina para crear una q Eltruco eg c°m°"’°fcon
. n . :
plancha simplemente entinta .- se divide en una composicién sencilla que tenga formgs clarasy by,
y acio
blanca con un rodillo. Fijate cémo el esp noy

P gl OlidES. y cébmo |°S b des lelSlOne d ' eSPG 10. Esto se Pl 1e d
fOllh(J equenas, m dlﬂnos y C
S qu as, me or s de

icién. Hice tres
de lo plancha se consideran en la composicion

Oomo
tu “estructura del disefio” y, cuanto mgs explor

I ' l | l 6 d es EStg
IHIPI esiones de IO llll. m P ancha de POPe y coloree cada COllCeptO, mdas f6C|| ser 6 paro tu |m°9|n 5
‘ smo
. t 0'0 y descub If Nnuevos mo‘.IVOS y pqtrones q| o uhodif.
. e
l||Ip| eslélldeiollna di'el nte COIlIl'EdIOS""xtOS |0b r rr

LA IMAGEN PERMANECE EN LA PLANCHA
DE PAPEL

Para hacer las tres

Imdgenes que ves en estas dos

Paginas se empled cartulina gruesa. Queda muy poca

linta en el papel. pero puedes apreciar las formas

hechas con rodillo Y la divisién del es
la imagen tres vec
dibujé en cada un

pacio Imprimi 0 DE
es de la misma planchgq Y después ORILLA DEL RIO UNO /20x20CM/ M(?NOT“’ SOBRE
a de ellas de forma diferente FONDO CON LAPIZ DE COLOR'V:PASTEL ARAGKO
PAPEL RIVES BFK

ndes &

APRENDER A VER EN ABSTRACTO Al usar colores diferentes y romper las form::c‘:;z evocon
; formas més pequenas, pude crear dos paisa) T

4L 'F-ueo(a\ O‘EAWAM ~LAS A peq e

omendO
“ensaciones completamente diferentes p

Meokisron MMO_ misma impresién de fondo.

100 ‘
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ORILLA DEL RO DOR o e
MONOHPO DL TONDO CONLARLE I
COLOR Y PASTEL ANAMDPO SO

PAPEL HIVES By

BARCO DE VELA /20+-20CM/
MONOTIPO DE FONDO CON LAPIZ DE
COLOR Y PASTEL ANADIDO SOBDRE
PAPEL RIVES BFK

Cuando roté la imagen 180 grados,
me dlo una sensacion l]l‘ l"-’l(l(:l”

y me sugirid un sujeto totalmente
diferente. A veces, sencillamente
rotando un fondo se puede dospertar
la imaginacion para descubrir nuevos
posibilidades dentro de una imagen.
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INSTRUCCIONES

qw 3:
MONOTIPO POR
SUSTRACCION.

piar 12 —— .
Dibuja sobre la plancha Y luego retus 3 tmen
algodén toatl S Utiles (jas >y
humedas disue o la iinta) 3; 4o 1

PASO 5

Con mucho culdado colocq el Papel de didbupo sodve ar

HANNIBAL /20 . 25 CM/
SUSTRACCION SOBRE PAPEL STONEHENGE

cha Fuyaun punto en la parte SUDROT Con vt de
MONOTIPO POR
carar a modo de isagra

PASO 6

Flota la parte Dastonor de) Rapel conla pa

MATERIALES

1o converxa de
una cuchara naa ttanston la magen al papel s no't
* linta Akuaq Intaglho colo; NeQIo Y suporticie do oo \
b aacals vioY supe ® d ACCOSO Q una prensa) Hazlo con pequeios tevim ontos ¢
custal paia extenderla N oy
culares y flerciendo una presion uniorme sobte ooda
* rodillo de aimnba a abage Y do quieida a derecha levanta e
* espatula Casionalmentoe pay

o sqaamprabhar a impresion
* surlido de¢ Utiles para 1 thrar la nta coma por
ojemplo algodon teallintas humed

CRITICA
q4as tlanetas de
credite ofe

CCOmo e
* plancha de

sentisto dibwy
PIOsSHCo (e

ando en teverso?
v 40 m \ 2y : e
NN trozo o, ' Cuanta Vanedad hay en las neas y en e
SAde ] mm v 1 bion las tormag?
-|'x|<1~l‘1'.|h|n: O P I ! N
: pay 1o dibul, Ve bals  (Dojaste Mas ronas ASTUTAS QUE Tmnimoss o Vo
Mptimn I‘llm‘n-n Obte &1 o, ' )
. ) WML
* jabén | ¢ CPuedes imagiman manetas de meronat
| B lquiae | MO o gt
clininandoe o anionde tnta en crentos
L lm!il'l(‘n!l ! | !
L] | , ‘
nta o “limna AR T} P'\R‘\ ll l\'\h
X Siikiing : LG eNs
FLnenotipo por sustiae UL 88 1N e
\ i
Para exploin el tone la nea y o tes
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eﬂ<4<40 14

-MONOTIPOS

TONALES

CM / MONOTIPO POR SUSTRACCION
DADOR AKUA ANADIDO A TINTA

NEHENGE

MATERIALES

1a el ejercicio 13

INSTRUCCC 1OMNE

Vierte - y "
7 Ak
cuenco pequefic El m
1CO pequetic Eln m1
3

poco l1a tinta Intagio y o hoce més transparent
Mezcia ung pequefia cantidad de tinta con méd
tetardador en el pincel pa o -
(procura no encharcar la tin m

cignsiagd
imprimir la tmagen)
PASO 4
Cuando hayas terminado con tu dibujs/pmntura. retua

CRITICA

= Compara esta imagen con el meonell

anterior. (Qué apertan los medios ton
logrado con el médium retardader

general de la imagen?

omposicién

¢(Puedes ver maneras de meijorar tu ¢

aumentando o disminuyendo la cantldad de zonas

de luz o de sombra?

Fijate en la variedad de bordes, texturas, cualidad

de las lineas y tonos que puedes lograr

PARA LLEVAR

Como las capas de fondo a base de carbonctllo, los
monotipos tonales constituyen un enfoque a la vez
sustractivo y aditivo en el que se desarrcllan grandi

formas de luz y de sombra y después se anade past

y tinta para crear los medios tonos.

; Scanned with
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INSTRUCCIONES

pASO 1

Comlenzd con una plancha do plastico imp
a9y se-
tonn

y pon cinta de enmascarat on 1os bordes paie
e 1 Que
osulte algo monos ancha que el rodilio q
que vayas q

!
usar Moja e
yas pinceladas sobre la plancha parq
g Crear yp

in

| pincel abanico en ol méd
> xdlum rete

Lrelarded-

dade,

Y haz uf

patrén

PASO 2

Carga tu rodil

lo con tinta Intaglio y pésale por la

plancha. Fijate en cémo la tinta Intaglio resiste q)

médium retardador

PASO 3
plantéato anadir otras
; variaclon. Luego imprime tu plancha.

marcas a la plancha para

aporta

CRITICA

naginar maneras de incorporar este

o (Pucdos i1
las reservas a tu creacién de imagenes?

onfoque de

experimentos que puedes hacer con

« Considera otros
cnicas de reservas y plantillas

PAPEL tinta de colores, té

CONCHAS / 10+ 1HhCM/ MONOTIPO SOBRI

incel de obamico mojodo en maédium retardador

lgs murcos v]l)l' ves Ill‘”l l ueygo 'i(l'.l" un l(‘(‘l“(!
PARA LLEVAR

toda lo planc ha. £l

Utihcé ung

yorn pi tar”

| |

1o con tinta Abua por enc ima de
|

carqguat
I paso de la tinto, creandose asi

medium rotardodor impde e
xplorar con los monotipos. te das

Una vez emplezas a @
poslblhdades son ilimitadas

reLervas que revelon las pin elodar

cuenta de que las

MATERIALES

s lInta Akua Intaglio color negro
o médium rotardador Akua

s 1odillo ancho. de 13-15 ¢m

¢ plancha de plastico do 23 x30cm
¢ pincel abanico

s papel Stonehenge

e cinta de enmascaral

104
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* hatas
e 1odillo v
todlilo y superitcie de crintod g sxtondsr 1 tnta
s hortramionto pora (ralar o prenser geae inpimn
« papel de grabado
o toallitas humedas o jJabdn Hepatdo para Bmpion

e cinta de enmascarar

INSTRUCCIONES

PASO 1

Pon dos tiras do tinta sobte la bandeja de cristal
una del bote y otra mezclada con algo de blanco

Mezcla bien con una espdtula sobre ol cristal

PASO 2

Cubre los bordes d
ntinta toda la plancha con uno de

e la plancha con cinta de

enmascarar y e

los dos colores.

PASO 3

Entinta las hojas con el rodillo empleando el tono

mds claro y colécalas con la tinta hacia arriba sobre

la plancha.

PASO 4

Retira la cinta de los bordes de la plancha e

imprime.

CRITICA

s ,Qué diferencias has notado entre la tinta negra

y la tinta de color?

SOBRE PAPEL
» yLa superposicién de hojas te ha resultado efect

HOJAS AZULES /25=20CM/ MONOTIPO
iva

DEDIEUJO
para crear una sensacién de espacio o de profun-
didad en la imagen impresa?
MATERIALES » ,Cémo anadirias pastel a esto?
* éspatulg
r e
Panchz de pl4
€ plasticode 23 x 30 cm PARA LLEVAR
* I ealer de g Akua Intaglio +
b
A Rsma mareg . Mppa s ianio Re Estas impresiones se pueden usar tal cual para hacer
tarjetas o como fondos para aplicar otros motivos o

escribir poemas.
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PASTELEv e

CANDELER(

En los capitulos anteriores te presenté muchas técnicas para
crear trozos dinémicos, ademas de nuevas maneras de concebir
los capas de fondo. y exploraste cémo “preparar el camino” para
dejor que tu imoginacién responda ante el fondo.

En el capitulo 5 presento y exploro muchas maneras de
trabajar con pastel sobre varios fondos, con otros medios. Verés
c6mo la misma barra de pastel se puede usar para oscurecery
borrar, hacer el papel de camaleén e incluso combinarse con
medios oleicos y acrilicos para producir pinturas de acabado mate
o brillante. También oprenderés cémo transferir los dibujos de
pastel y carboncillo a soportes de calidad de archivo con la ayuda
de una prenso.

En el estudio de grabado en el que estudié, yo era una de los
pocas pastelistas. Cuando habia que dibujar sobre una impresion,
siempre iba primero a por mis posteles. Descubri que podia alterar
por completo el caréctery la historio de una imagen trabajando

sobre la impresién como «i sencillomente fuera otro tipo de capa

de fondo.

MANADA OPALO/ 56 » 76 CM / PASTEL SOBRE PAPEL

RIVES BFK

Esto pinturad ejemphf;co la potente expresividad del postel

i Scanned with
(&) CamScanner” |



£L PODER DE LA OPACIDAD

rdo conmigo en

< del pastel estaréis de acue
Ninguna marca

Los amante

que esun medio del que nunca te cansas.
rfecta para nadie. y qué marca es la mas

oda artista depende con frecu
¢ haga, de los soportes que prefi

¢ trabajar. Asi pongo yo @ prueba

de poslcl es pe
adecuada parac encia del
tipo de iméagenes qu

usar y de sumanera d

era

un pastel que no he usado antes:

» dibujo sobre mi piel para ver lo blando y cremoso que es.

* hago unos trazosy los disuelvo con un pincel humedo

para ver cobmo se comporta el pigm
g ent
diferentes soportes. 0 sobra

lo aplico sobre ti :
’ 5 tinta surm pura ver C()moe d
Sde
* Opac
o,

Papel fin,,
0 papa|

difumi : al
fuminador y cémo se retira el pigment usar yn
0 con
uUng

exploro cémo funciona parael frott
age co
n
y trato de usarlo en una transferenc;
100 otr
compruebo cémose b
orra, cémo
i Se mez
clg
de ofeitar. hoy
me fijo :
ijo en el resultado de su aplicacién gnt
es 7de
Spués

de otros pasteles y medios.

MATERNIDAD / 45

*S51CM/ PASTE

5OBRE PAPEL RIVES BFK

_y las 0tros

1C0S . .
s. Lo vaca frontal es la “estrello
dan lo

FAmARRrES anim
ales como conjunto se mezclony
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TELY TINTA SUMI SOBRE PAPEL RIVES BFK

mimales es muy
Los figuros

ue estan represenlodos los o

(Y AHORA COMO? / 4€* 56 CM / PAS
o describir los terreros.

én lo voco pr-ncupal. pero lo monera en q :
g lineo, mo% que lo formao. se emplea aqui par

es tambl
lidos y opocas. como en lo imagen previo

Mate rmdod. L
formocion mbs que

t! foco en esto pinturo
o '1'1'((. ,SL' I,J qr“‘.{“ r
ser 56

parecen floter y estaor €f
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GESTO EXPRESIVO

as. entre los que me encuentro. el

Paro muchos artist
on mtcrcombnobles En

astel y el carboncillos ombos

P

caso

5. se trata de materioles que combinan una
gran inmediatez. Una

dad tremenda con una
sensibilidad

el puede responder con lo
o con la aspereza de un troz
ylo intencién que se ponga.
ca. etc. Toda la barro

e!PreSIVI
barro de past
de un pincel chino ode
carbén, segun lo presion
e retuerce lamanoy la mune
—lo punta. el lateral y los borde
¢ diferentes trazos. El pastel es elm

os gestualesy atrevidos, y aun

st
s— se pueden

de postel
usar para logro edio

perfecto para hacer traz

osi es lo suficientemente sutil como para depositar

meros susurros de color cuando se aplicacon la mayor

ligereza. Su opocidad permite cubrir grandes zonas

REFERENCIAS FOTOGRAFICAS

Este gc
gallo aparecié contonedndos

n eadllicio le e 21
ficy Y me 10go juc 1 ol ]
ir dificio ogé e (otoar (

posaba ;Cémo
¢Como Iba a negarme?

110

con colores planos. haciendo movimje
frotacién y. al mismo tiempo, su verso::,':s 9mplios dq
construir capas transparentes para creq ad Permite
complejos y con muchas facetas. r colores
Para explorar el rango completo de ¢y :
expresivas del pastel. tienes que retirar t : idades
envoltorio y trabajar sobre un caballete :i o e!
sobre una pared. Algunos de los més be"o:tn firme o
visto fueron creados por el difunto artista Rr":os que he
El fijaba su papel a la pared con cinta Odhesi::’ Bo.rtow.
de pie, con el brazo extendido. Con un pastel e Y!Pmtuba
estampaba la palma de la mano contra el Papere‘::‘Ono.
a

haciendo moverse el pastel bajo sumano mientras |
raslo

arrastraba por la pared. jEso es expresién!

ESBOZO DE CARBONCILLO -
Dibujé el gallo partiendo de la ‘e'ewncml on!
para familiarizarme con sus P’°p°'Cl°nes 4

la image?

distribucién de los tonos de

i Scanned with :
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FIERRE

; DEL SAUADO NOCHE

/66 « 1 ’
6«38 CM 7/ ac ARFLA v

S508R ) '
EPapgy RIVES pry e
|
' |
temper
retorcer
Ipectos mas o
1
metd “*l"'” L i
‘ 1% persor
el dibujo gestual l
la ef, et -
. iencio y la inmed
pastel. estd BNy
el estalo mas core :
1posble d
In

nuestros dede
% y responde o -

enerqgio ins
}'0 Instanténeament
P

TRAZOS GESTUALES

Estas dos fmagenes muestian los

trazos que hice para crear la forma

del movimiento gestual Solo un
medio de dibujo como el pastel © el

carboncillo puede expresar este 1ipo

de l1azos.
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IMPRESION CON PASTEL

vz aemme TcTDT ormton St Que o8
+ Sl ware pupe Newsgrrt o
e deor que

Zame anT e
”gm”
sumrronne mum o weur 98 COWGoS S8 STTTS
o Semeorar “ipetoerte Estc creencis esté Smodo
o ¢ tmmr (o o o esperomas) de aue oG podrc e
g ST SIS ¥ T U COPST S8 venderia. ol scier
g o Surers T ton Cusars decin sue u Rego
o e S P TR £ U U e Yoy coldod
er s ra ot Ga g At hamards Lot sy €3l
Ay s Fore, Ge SOt G Ll ST RIS YT

G 8 UG G DI AY | Y AT 1300

AL CORBEG 1000 G608 PE I ORI b
SHO i e

o8 ‘ i1 '
4 4 NCRIAL y t
I Fregitsgb e rdjiies wee Yausisgmmnt e

poviel B} & 10 g r1g e n ol
I sty i b desde

12

remsa Looy,bﬁée\gcmw%cm
o e SENpUE SR i tol y coma vige g
wlconlq;m“demwo en el
S dm"‘?"mm."mdw
Le-te o B'wm"m”""mh,:::
que & origmal porque solo tiene wna cops de pasy
w,bmwmqndmum.w,m:
Bwobend-c‘odehgcum,,mw%n &
dw“""dm’dw""d“quW‘”
comprumido. (. odemébs, la imogen original
perdert su itensidod.

CONTRAIMPRESION DE AL CORRO

Tt la iinagon onginal de Al corro y la eoloqud.
can el luda del pastel hacla artiba, sobro | cama
Ao une pronwa Humedecl otta hoja do papel
Slonohenge y la coloqué con mucho culdado sohte
ol orlgine Al pasar por los radillos do 1a prensd

al pastel “so wnprime’ sobire ol papel humedecido
L inagon o voltaa y es ligeramento mds clara
e L onginal, pero aun asl luminosa La IMages
1gual que antes de 19
6 ol prablema do qu*
o comj

otlginel we vo oxactamenio

linptenton Do hecho, no tendt -
"

sielte polvo porgue la imagen hd sld

aun und tanelada de presién

; Scanned with
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E PAPEL RIVES BFK

CONTRA
IMPRESION DE BATA BATA /76 x 30 CM / PASTEL SOBR

£ges g cont
raimpresion de Bat i
a. Fijate en que es
=-0 Image
gen espe Esta es la imagen or! inal que usé como lancha para
R4S clarg pecular del original y ligeramente gt rg S,an P P
-31a, pero igual crear una contraimpresion.
tamp mente luminosa Este proceso

€N se
5¢ pue \
de llevar a cabo con carboncillo, ¥

~ *3%% que fue emplead
:G::ghm ado por artistas como Degas

| Scanned with
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EL PASTEL COMO PINTURA

Yo entiendo el postel simplemente como pigmento en

barra. Las pinturas son. en esencia, pigmento con un
aglutinante. El grabado tradicional impli
~idatorio de tintas espesasy ligeras.

sidod. bases transparentes

coelusode

un abanico intin
agentes para alterar la visco
y otros medios misteriosos. Después de jugar con
s medios para impresion, me parecié natural
eite de lino o medio acrilico al

con pincel.

todos esto
simplemente anadir ac

pastel para conseguir una pintura aplicable

JEFE /122 ~91 CM/PASTEL Y MEDIOS
MIXTOS SOBRE TABLERO CON IMPRIMACION

DE PIEDRA POMEZ

Esto pintura se realizé principalmente

con pastel. usando un médium mate y
gesso transparente en un pincel paro
mover el pastel de un lado o otro como s
fuera pintura. El médium mate y el gesso
transporente poseen un grano que hace
que el pastel agarre Encima. fui anadiendo
pastel en los lugares donde queria “dibujar”
més que pintar. Como habia pastel seco

en I(‘, '\UPU!-"H'H', t?hm(}rquc esto pl?ru con

cristal y espaciadores

Como medio mat s -
e, el pastel se integra con ——

fluidez en imagenes con
9 pinturas y tintas que tie
2nen un

acabado similar. El pastel y la pinturo pueden
3 = ued
tan integrados que no se sepa dénde acabg |, quedar
; N med
y dénde empieza el otro. Mezclado con un oglut i0
Ingnte

bl i"(]llte e' paste| pUedC‘ d C ras
. a
rcontrastes nove l

acabados y texturas, segin la untuosidad y el cors
rocter

del primero. Aplicar agua con un pincel sobre p, 4 oy
1 UJO

de pastel es una manera de tomar esta mismg iq
ldeg e

integrar la acuarela con el pastel.

i Scanned with
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\5LICAR MEDIUM MATE CON APLICAR MEDIUM MATE CON LA SUPERFICIE ESTA SELLADA
UNA ESPATULA Cuando el médium mate esta
completamente seco. el pastel

no se desprender@

uN PINCEL

2cnaC 9

1 ecoporte como Si fuera

Cuando no quieras que el pastel
se corra, aplica médium mate con
una espdtula o atil para untar.

1as mover el pastel

smrura aplcd médium mate

CHAL /61+61CM/ PASTEL. TINTA
SUMI Y ACRILICO SOBRE LIENZO
CON IMPRIMACION DE GESSO

Cuando uso pastel sobre lienzo junto
con otros medios, me aseguro de que
cualquier material seco que utilice
(como el carboncillo o el postel)
quede completamente sellado.
aplicando un buen barniz mote en
espray. Asise consiguen trabajos

de calidad de archivo. Tal vez hagan
folta varias capas finas para lograrlo
pero, ol final. no se desprenderd
nodo de pigmento.

i Scanned with
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CIJ HDR
EL PASTEL COMO CAMALE()N

entre ellos. Almezclar el pastel co
N otros aglut;
non[“.

Los camaleones se mimetizan con el fondo por medio

a textura se pueden crear contrastes brillantes que redir;
'figen |q

mirada e invitan a la exploracién vi
sual del ob
servadg,
r,

Me gustaria animarte a explorar c6
mo el paste|
Puede

de dos estrategias. Una es imitar el coloryl
del entorno en que se encuentran. y la otra es romper
las formas para que se pierdan los contornos identi-

ficables. Una de las cualidades més asombrosas del

pastel es como se puede usar de esta misma manera en

disfrazar elementos en tus composiciones Al
- Al Camy
areas o formas, puedes comenzar o explover i flar
. . .v .
de la relacién figura-fondo, que permite it ersign
rtas PW'

nuestras obras. El pastel se puede utilizar para romper
tes de una imagen formen parte del fondo ydelaf;
1qurg

masas planas de color con tonalidades de color distintas
pero el mismo grado tonal. Se pueden alterar formas

por medio de trazos atrevidos que traspasen los bordes

simultaneamente.

ALIMENTO PARA EL PENSAMIENTO /56 66 CM /
PASTEL SOBRE MONOTIPO Y MONOTIPO DE TRAZO SOBRE

PAPEL STONEHENGE

Este ejemplo ilustra lo idea de hacer camufla

una m{ugeﬁm El observador ve la figura y el fanedf)n ROIQumSmASIHAPOIEAEE BERARE PMINIEERY

simulténecmente, como moviéndose adelante y atrés. TINTA. GOUACHE ¥ HAST L ABEHE MONOTIRS

Un berde se transforma en el fondo y. a continuacién, se 3

Convuen:te eln port-e de la figura. Integrar materiales para Ez::‘::;oegledr:beusJ:r;‘zc;/iﬁ'g::::l:srf:rge\:“d';‘|°:::j°d'el

ue se “suplanten” un

it HEGaiselpia s Gieagelele, T8V s el e
ello

del coballo para cubrir el monotipo de fondo. Como el parecteraae | mdgesesparkeds|monei

postel se puede mezclor con muchos otros medios, es

focil ocultar bordes y transiciones entre medios. Una

vez le pillas el truco. romper patrones y ocultar bordes

se convierte en un juego.
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21:44 2

Casa
17 de octubre 22:29

MEDIOS MIXTOS Y PASTEL

> v ondi aud otros formas se puede apr ¢

Dosde que empece a hocer grobado hace ana decadn \ | prosar a pueds cobyar -

he Visto o ‘u-.mr».,.«.\.||.|l..~m.|.-.lxlm.u. y it |ul-vmu-mh|m|~|u|lnu/.|l|.,|,.,|”|‘,|_‘l””/,” ‘
v M

ha combiado por completo II.||.||n|.|.»Imnmplm.l.' so conviarte enunaaventura Gracios a sstos o i

ecincion de lo que |"""'" of |-||y|nl-|l Won ohora veo que todas los harrammn g

/

M COmprensidn y miopt
an dibugo Egrabada me ha oy udado apensar no solo medios —desde ol grabade al postel, pasando par 144
ey

sobie las Imagenes (que creo. sine tambiéen sohie como lo que hay ontro modias - ostan disponibiles para mi

so presentan dichas imagenes | ncuentio nuevas cuando me dispongo o crear un fondo o unn Imegen

|~.~-‘\l\-luln.l.w en cada super ficioy medin Ouero segu Parece como si hubiera antrado en un mundo difer e ‘e

\'\|'\\n ando la musmao imagen unay olraver |un-l vel \ll' ||n |n|'-|t|| y l" |||1||u|l|u fue Ill |'H"ll<l .].- ,4,‘“,“,”

CORONA DE ORO / a1 =41 CM/
MONOTIPO DE COLOR CON PASLTE
SOBRE PAPEL RIVLS DEY

| st waqen toe pmtad
tnt Abuo Intagh abre pope
| " y sabr y hojo de
poy 1 prensa, para
1y eute tiy

pastel en los lugares donde
\ mejol borde
Ll post ey lo usar en la prenso
| te el proceso de impre

pued r o loy imager
lesy
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PERDIDO EN LA DANZA /61« 40 CM /7 PASTEL
ACUARELA ACRILICO Y TINTA SUMISODRE PAPEL

STONEMENGIE

e Lle lo combinacion del dibujo (estual

Kl
preto fo pincel

PASTANDO EL AU s
" s ’/ ‘

L '

ESPERANDO UNA SENAL / 40 « 48 CM / PASTEL
PASTEL AL OLEO Y TINTA SUMI SOBRE PAPEL RIVES BFK

[l cuervo es uno tMagen que nuNca me canso de pintar Me
encanta camo el postel captura la cualidad indiscente del
color lll' las |l‘l|l||(l‘. y chmo se ¢ aombino lo linea con el tone

119
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SOMBRAS MISTERIOSAS
Y LUCES LUMINOSAS

. wslteles ) ( lll'. QUIOT oY ¢ a “““" antoer
| 'A\Avllllul.t'.'ll\II"llllH\\II'I‘|\|~"I|-(| ll -\IlH taa | l
(

( “”l"l\l(ll am
O s Mas Os as Vios luces mae |\||\\| was de ' '“(ll y.
ALl
bro 15 ONcut yu I ne | ll un ("‘
ombirg as

presente para mantene, “nacualidad ¢ ),

‘ oy 90 dy Ladg
{1k no vivacidad contelleante Combinar ol |m-.ln| ol proceso de pintura,
Bujo ung

lgual Que 5o iy,
Lerear cualquier gy

v

vsde realzar esas
conotros medios ofrece oportunidades de reals Y

Nine
naup Q‘\f‘ﬂ"lll 11
Puu('"?

tado de animg ¢ Cualideg
ualidades incluso mas. Quiero animarte o que pienses ospacial QUe quieras, des
Cu

vdo o profunde, O%Curg

e, "X'Nlll'.

mas alla de la figura o el fondo, en las emocionos misterioso, hasta |o aleg
que quieres crear. Piensa en la cualidad de laluz que

Vo y luminggg

ESCONDIDA / 3¢ - 36 CM 7 PAC

ACUARELA Y TINTA SUMI SOBR|
PAPEL STONE M NGE

v TEL

Empled tintg "Umiy acuarela en
tonos oscuro: para crear un fondo
emolivoy o VIIH'v.]l‘]t“.lllIlllll(}l'l\
Lo mayor parte de la higuro se
mezcla con lg« sombras, y solo unage.
pPecos partes se der 1|ln<n|-np|-'|m
luz ( omo sucede con e

st Imagen
lo belleza del postel reside o U
pacidad de mostragr profundidad

i 150 en lo oscyr dad
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CARRERA POR LA LIBERTAD /56 = 76 CM / PASTEL Y ACUARELA SOBRE PAPEL STONEHENGE

Queria ver hasta dénde era capaz de llevar el color, de modo que me perecid una buena opci6n recurnir o colores
dss complementarios y o un fondo en tonos muy claros. En contraste con la emotividad oscure de Escondide.
magen transmite el gozo de estos caballos al traspasar la puerta abierta y avanzor hacia lo luz. El uso de colores

sn8loges en esta pinture oyude o logror que el pastel brille desde dentro.
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COMETE TANTOS ERRO

RES

COMO PUEDAS

Me encenta sentirme como una exploradora en el estudio
*Qué sucederia s 7" es una pregunta que me hagoami
mrsma muches veces Trato de estor otenta a los trazos
y texturos que se producen @ medida que trabajo y estar

también muy pendiente y olerta a los cambios que se

pueden dor. Exploro un montén de posibilidades y cometo

mantones de “errores” para descubrir lo que funciona ylo

gue no. Lo verded es que. sino estoy dispuesta a asumir

22

.Y es

. s
Proceso te resylte tan liberador como q

Pero qu. Q ti .st.
mi.

CRESTA MONTANG

SA (ANT
MIXTOS Y PaSTEL SOB prskoss

76 CMmy
RE PAPEL STONEH NEDIOS

ENGE

CRESTA MONTANOSA (DESPUES)
/56 =76 CM/ MEDIOS MIXTOS Y
PASTEL SOBRE PAPEL STONEHENGE

Esto es la version final. Mirando ctrés.
podric haber habido otras opciones
para elegir. ;Qué habrias hecho tu?
Lo importante es recorder que s1no
hubiera hecho fotos durante el proceso
ahora no tendria una imagen antericr
con la que comparor la versién final
Cometer errores forma parte del
aprendizgje. pero es cémo utihzomes
esos errores para seguir aprendiendo
lo que resulta verdoderamente
importante.

i Scanned with
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PASO 1

Este es el primer paso en el
proceso de creacidn de esta
pintura. Hay grandes formas
solo un poco de linea. una
pequena zond oscura: podria
hcbetrlo dejado ahi (Y tal vez
deberia haberlo hecho)

PASO 2

En esta fase. ahadi un tono mas
scurc en la parte superior. defin{
&s bordes y rompi las grandes
lormas en otras mas pequenas

(8]

a

Agqui empezaron los problemas

PASO 3
én de color y recuperé el pelo negro. pero

En la fase final anadi un mont
do formas grandes en otras mds pequenas. Estaba confusa

ba tratando de transmitir, como se puede ver. Aunque la
. le talta la presencia’y la sencillez que sf estaban presen-

segui rompien
sobre qué esta
obra es *bonita’
tes en el paso 1.
HENGE

GEISHA /61 =46 CM / PASTEL SOBRE PAPEL STONE

i Scanned with
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EL PASTEL COMO HERq

Ood hoe e cuando v magen no tene losubicione
{

magen casia ¢ Ualyuiar |
ey
Puer s o impas 1o Puedes dejar oy comenrar otra ves Jor ¢

"
Integrar |u|lum,,|,,,"““'"| | '(l[r'l'ﬂﬂ‘
Aadgy

o
\V|\|v.\'\|||‘\‘l‘\ VOO A nvestio héroe t"'\l!\ll".'ll\ln "“""'“lhll)m'““” 5-'"!/.' "' |"‘“4‘"
con un |,
Orae "l
wode colo Ve »
salvar el dia Eatre los relampagos de color y sugran Y NOVIMIanto con e ¢ar mmm,,“’ flay
’ " L
Ao expectio do tonow. el pastel puede llovar o una tar "o

LET
que no pueda o % tray, ]
Jror el pastal; LY
.‘l' lYf. ‘ ',,
Cre ""V

. fue ne)

RINO D

ELENTEJUELAS /76« 112 CM / COLAGRAFIA CON PASTEL SOBRE PAPEL RIVES BFK
En ciertos formas de P
grobado en rc'lln.u)-;&d)(‘grﬂlmdu dibujor sobre ung impresion estd totalmente OCePwdo‘ Lo colagr

ormd ¥
una fo

atr0 pe i
hocof““ 9
bapal " anima o dibujar en esos casns. La plancha paro el rinoceronte est hec Mayh"; '
Papel, arp: \ . = e
Bt piliera y barritos de termopeqgado | o entinté con tinta Akua Intaglio, lo pasé por lop al
popel de grebado humedecido |

do. pero ¢! P2

C ( . aAs
-0 1maq !: n Sde .mulot‘°

, ; o
(e 4116 tan colorida como me habrio gust

D(:L ués . >
; - Terer's o superficie con |enlcjue|ﬂS Y P'edw

I color con pastel
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GRAS

ADO CONDREMELEN MASONITA IMPRESO SOBRE PAPEL RIVES BFK CON

& sobre un tablero grande de masonito con uno herromiento
e la imagen tallada y después lo

~4o Iz tinto en los depresiones d
imieron

ciendo de prensa. Este elefante y el que ves abojo se impr
o finalizada ha acabado teniendo un aspecto
el y medios mixtos

sarior cAcdido. codao obr

, ys estcba chic modo de fondo, pude aplicor past

LAS ROPAS NUEVAS DEL
ELEFANTE /86 = 112CM/
GRABADO CON DREMEL EN
MASONITA IMPRESO EN PAPEL
RIVES BFK CON PASTEL ANADIDO

Dibujé sobre esto segunda
impresion de la plancha del elefante

usando medios mixtosy pastel. paro
asi contar una historia totalmente
diferente. Al dibujar coda impresion
de forma tan distinta. de uno
misma plancho pueden evolucionar

imégenes anicas.
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:SIN MIEDO!

Enm: e SqUC Yo tienen
1 s l(" res atesoroa los Olll”"lo I

veriencia con el pastel. Tienen la oportunidad de ser -
:c'rdadoros principiantes No tienen expectativas o;uncuos
sobre lo que sucederd cuando cojan el pastel y empiecen
o explorar. Pueden deleitarse en la belleza de Ios‘trozos
que von apareciendo y sentir el gozo de la creacién

de imégenes. A medida que nos vamos haciendo mas

| i edio),
experimentados con el pastel (como con cualquier medio)

comenzomos a tener expectativas y juicios sobre lo que

“deberiomos” estar haciendo. Esta es la puerta a través de

la cual entra el miedo, y el miedo se disfraza de muchas
maneras. El miedo al fracaso. el miedo a cometer errores,
el miedo a parecer malo y el miedo a desperdiciar tiempo

y materiales son algunas posibilidades. ;Elegiras volver

ALMAS GEMELAS /36 ~30CM/
TINTA SUMI Y PASTEL SOBRE PAPEL
STONEHENGE

Esta imagen caprichosa formaba
parte de una serie de caballos
obstractos que hice empleando
tinta sumi para lo copa de fondo.
Si habia falta de conviccibn o
inquietud antes de hacer un
trazo. la tinta sumilo mostraba
multiplicado

aser un principiante? ¢Sera cadag

de explorar y jugar con el postel o

adénde te lleva el Proceso nj o qu

diQ ung OPOI'Q

uniq
el 9rabads, -

Qor
deleitarte en | — ¢ Produces) ,p,

eleitarte en la experienciq qf usar log alq e
Mentgg

¥ los

nalizar ¢, obrq?
ensulibrg Art g Feqr
O artistq e llevar tuofy,
O porél. Lq trampq g la ’

i 0s que ty trobqjo gen
continuamente problemgs nue -

s
principios para orientarte hasta f

David Bayles dijo lo siguiente
(Arte y miedo): “Ty trabajo com
asus limites sin quedar atrapad
perfeccién. Yo creo que, a men

re
v
Sy no resueltos, no

bra seq diferente delq

S Seguir creciend, comg
aletrq,

artista, témate esto qf piedel
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:SIN MIEDO!

que no tienen

En mis talleres otesoro @ los alumnos
inidad de ser

experiencia con el pastel. Tienen la oportt : sl
verdoderos prmopluntcs No tienen expectativas o juicios
sobre lo que sucederé cuando cojan el pastel y empiecen

o explorar. Pueden deleitarse en la belleza de los trazos
que von apareciendo y sentir el gozo de la creacion

de imégenes. A medida que nos vamos haciendo més
experimentados con el pastel (como con cualquier medio),
comenzomos a tener expectativas y juicios sobre lo que
“deberiomos” estar haciendo. Esta es la puerta a través de
la cual entra el miedo, y el miedo se disfraza de muchas
maneras. El miedo ol fracaso. el miedo a cometer errores,
el miedo a parecer malo y el miedo a desperdiciar tiempo

y materiales son algunas posibilidades. ¢Elegiras volver

ALMAS GEMELAS /36 =30CM /
TINTA SUMI Y PASTEL SOBRE PAPEL
STONEHENGE

Esta imogen caprichoso formaba
parte de una serie de cabaollos
cbstractos que hice empleando
tinta sumi parac lo capa de fondo.
Si habie falta de convicci6n o
inquietud antes de hacer un
trazo. lo tinta sum/ lo mostraba
multiplicado

a ser un principiante? ¢Sera cadq

de explorar y jugar con el pastel o

adénde te lleva el Proceso nilo qu

diQ Ung °p°rl

unig
el 9rabadg -

N juzgq,

. € prody
. ¢
deleitarte en la experienciq al usq = Punde,

rlos elementmy log
nalizar ¢, obrq?

en s.u libro Artg, Fear
Oartistq og llevar tuof,

O por él. Lq trampg es l:lo
0s que ty trabgjo generg

principios para orientarte hasta f

David Bayles dijo lo siguiente
(Arte y miedo): “Ty trabajo com
a sus limites sin quedar atrapad
perfeccién. Yo creo que, a men

continuamente problemas NUeVOS ¥ no resye|
eltos, ng

Motivo para que tu siguiente obra seq diferente ¢
Ntede |q

$ Seguir creciend, come
aletrq,

artista, témate esto gl piedel
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BISONTE EN INVIERNO / 81+ 122C

PIEDRA POMEZ

M/ PASTELY MEDIOS MIXTOS SO

SRE TABLERO CON IMPRIMACIOND
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« papel para imprimir

]‘} » prensa o herramienta para brug|,
/ -

PO AL &
Mf:;‘:;TLlIBR E - & INSTRUCCIONES

NOTA: tal vez disfrutes ob

» pasteles

servando Jog
de paisajes de Edgar Degas antes de ¢
ejercicio.

Monotipg,
OTMOnzar gy,

PASO 1

Fija las planchas a la cartulin
ade enmarcg, con

cinta de enmascarar antes de |1 g la localjzg
Clén

PASO 2

Una vez alli. entinta una planchq con linta neg;
@ parg

crear un fondo para un monotipo por Sustraccign

PASO 3

Crea tu monotipo.

PASO 4

Imprime en la localizacién o guarda las planchgs
con la cara de la tinta hacia arribg en cajas poco
profundas para imprimir después. Recuerda, la tintg

no se secard si la plancha es de plastico o crista)

PASO 5

Trabaja las impresiones con pastel.

VIEJO COBERTIZO / 38 « 38 CM / MONOTIPO SOBRE

PAPEL STONEHENGE, POR DENALI BROOKE CR[TICA

* (Cémo es la experiencia de creacién de monotipos
MATERIALES al aire libre comparada con pintar o dibujar?

* (Fuiste capaz de simplificar el paisaje con el pi
* rodillo

ceso del monotipo?

* Gtiles para retirar tinta (como cartulina rigida, » ;Te permiti6 el proceso ver de manera diterente?
tarjeta de crédito, toallitas hGmedas, herramientas rar hierbas
* ,Puedes imaginar maneras de incorpo
para grabar y limplar, rotuladores y pinceles, etc) bajo?
y elementos del entorno en tu tra
* cinta de enmascarar

tint
inta Akua Intaglio color negro PARA LLEVAR
* planchas de plastico de 20 » 25¢m hace set més

ibre te =
Hacer monotipos al aire 1i sentes &

y texturas pre

cartulina de enmarcar. trozos de 25 « 30cm para

sciente de las formds
fljar la plancha sobre ellos con

el paisaje.

plancha de papel o plastico para extender la tinta

con el 1odillo

® superlicie plana y lisa de aproximadamente

30 » 46cm, para trabajar sobre ella
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;7@\%0_ ’8 M’*'[HII.[(()
~INTAR CON o

19 4 g1y,

PASTEL: o

*o

'ano daq 54 mm

o550 "ansparen, O médium, 4.
* Papae 4, 4Ibufs pearg
:(an'-hv»nw"

INSTRUCCIONES

PAsSO 3

Con un lapiz traza yp borde ligars Pata 1y 1y
antes de Comenzqy a dibujqy

PASO 2

Dibujq tu sujeto €on pasta|

PASO 3

Pinta on €l paste] €on médium mate o gesso trans.
Parente y yp Pincel. pejq secar

PASO 4

Anade capas de Pastel, Separando cada ung ge
ellas

con médium transpar
la técnica de) 1as

CRITICA

* Anadir trabajo con pincel a un dibujo de paste]
expande las Posibilidades de creacién de capas
Y trazos. Estudia ty trabajo parg ver cémo se han
alterado tus trazos con el uso del pincel,

PARA LLEVAR

"20CM/PASTEL Y GESSO TRANSPARENTE La diferencia entre pintar y dibujar es muy pequefa
EPAPEL DE DIBU JO

i Scanned with |
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BAILANDO SU HISTORIA /56~ 76 CM / ACUARELA.
LAPICES DE COLORES. PASTEL Y CERA BLANCA SOBRE

PAPEL RIVES BFK

MATERIALES

« gcuarelas
* pincel ancho
* cera blanca

* panpasteles

* 4 hojas de papel para medios mixtos, de 25 x 30
c 30 x4lcm

* plantilla de estarcido o maternal para texturas con
agujeros

* lapices de colores

* ima
agenes de personas bailando como referencia

* opcional lentejuelas

130

\NSTRUCCIONES

Je vaya bien con tus 10103 de reteren..
e

puja lineas simplilicadas de contorno de \q Lgurg
DibY =

janca Evita los delalles Traza g

con cerap 919 s

inimas lineas necesarlas y aseglrate de Plesion
I i

bien @l papel con la cera Tal vez 50lo quisrgs dsey

lineas rectas. lineas curvas o liguras geoméy,-

para hacer la ligura No se \rata de copiar |a

o 4]

{otogratia. sino de captar la gestualidad dg me..

que no te compliques

PASO 3

Carga el pincel con acuarela y pinta una forma
atrevida y expresiva por encima de la mayoria

de las lineas de cera. La cera deberia servir coms
reserva, impidiendo a la acuarela entrar en contacts
con el papel. Deja que se seque.

PASO 4

Coloca tu plantilla o textura con agujeros sobre la
imagen y usa un aplicador de esponja para aplicar
panpastel encima del dibujo y darle asi textura o
introducir patrones.

PASO 5

Anade 1apiz de color o pega algunas lentejuelas
sobre la imagen si lo deseas. y después haz tres

imé&genes mds.

CRITICA

Dibujar con cera blanca sobre papel blanco es und
especie de “dibujo a ciegas” que puede ayudarte
a ser maés libre al bosquejar. Cuando aadiste la
acuarela, te sorprendié gratamente el aspecto qu*
adquirieron las lineas de cera? (Pudiste permitite
disfrutar del proceso sin emitir julcios? Cuant? -
te permitas jugar asf. mas (acil te resultard dipu!
También puedes probar este enfoqué con la 162

Jugst
| capitulo 2 E0
del gofrado presentada en P —

apu

- " N n u
de anadir acuarela. anade paslel co

plano. jPruébalo!

PARA LLEVAR

Jugar es la clave del aprendizal®
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sapliube 3

ALZAR EL

VUELD

En el capitulo 5 exploraste las posibilidades del increiblemente
versatil medio del pastel. Mi intencién es que esta exploracién te
haga reflexionar sobre de qué otras maneras podrias usar el pastel
en tu proceso creativo.

Con este capitulo final, te animo a reservar tiempo en tu
estudio para explorar y experimentar sin intencién de completar
nada. Entre tus objetivos estaré el de sacar tiempo para explorar
diferentes técnicas para obtener diferentes trazos, arriesgarte
consoportes y Gtiles y crear mas de una version de |g misma
imagen. Cada boceto que hagas puede ofrecerte nuevas ideas y
oportunidades para tu creacién de arte futura. Estoy convencida
de que si dedicas tiempo a jugar en el estudio, tu banco de ideas
creceré muy répido y tu arte cobraré vida propia.

Como muchos artistas, a menudo siento la presién de producir
un producto acabado cuando entro en e estudio. Una vez, hace
varios afios, recuerdo haber deseado asistir a mi propio taller para
tener tiempo para jugar y experimentar. iQué pensamiento mas
loco! Ahora creo que mi estudio es un lugar ol que voy a hacer la
parte més gozosa del trabajo del artista. La produccién de arte
cuidoré de si mismo. Como un actor de improvisacién sobre un
escenario, solo necesito una linea o que me den pie para poner en
marcha el proceso creativo. Este capitulo es una recopilacién de
estimulos para hacer arrancar tanto tu trabajo como tu actitud

de juego en el estudio.

AVE NOCTURNA /9; . 91 CM / PASTEL Y GLEO SOBRE LIENZO

Esta IMaqgen muestrg egg cuahidad dintmica ¢ el pastel puede

gportar g yng superficie pintada
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- PLORA NUEVAS MANERAS DE DBy ), .

de dibujo a veces s¢ ven limitados por la
0s ]

Los alumn :
alos “métodos” de dibuj

o Siselesretao

pw\(\SlCh\"l
ntes de la misma

uenta versiones difere
ba rapidamente después

ves aqui abajo

ducir cinc
pertorio se les aca

ce bocetos. Los dibujos que

o la manera en que dibujos algo

pro

,magen. el re

de diezoquin

muestran com

altera

la forma en que transmites laimpresion de un sujeto.

No se trata de describir ms o menos detalles. sino

ementos de linea. forma. tono,

de cémo se usan los el
pacio. Esoes lo que hace que

bordes. textura. color y es
¢l arte de cada persona sea Gnico. Aprender a dibujar

nunca se acaba y el artista esta constontemente

buscando nuevas posibilidades.

BOCETO1
Este di i
dibujo conecta entre si tonos oscuros que transmi
ten una c16 .
sensacion de pesadez Esta imagen transmite
una sensacion de espacio profundo

BOCETO 3

Este diby
)0 us i
o, l: la lineaq gestual con un ligero tono qu
B ea de una especile de taquigratia Elq )
Superficial pero no del todo p)
plano

134

\GUAL PERO DIFERE N7

Fijate en cémo cada uno de esy

bocetos del sujeto transmite uno
completamente diferente de es
estado de d@nimo. En lugar de
boceto en 20 minutos, Prueba
bocetos en 5 minutos cada yn

S Cuatrg
Cualigqqy
Pacio ¥
hacer yp,

@ hacor 4
o

™ —

BOCETO 2
E :
ste dibujo usa una linea suelta para crear formas
cer
radas y un tono plano para diferenciar el espacio
en blanco. El resultado es que la imagen transmite
una sensacién de espacio aplanado.

BOCETO 4

Como hay mas zonas oS

s en esta
pnliat

La i .
10

curas que claic
en

imagen, las partes de tono clar® parec

ejado
cambiando el énfasis del edificl® alt lomnd
a sensacién de espacio P!

transmite un a1
forent®

suglere un estado de animo di
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Casa
17 de octubre 22:29

BOCETO DE MASA GESTUAL
Con el lateral del carboncillo
dibuja rapido para mostrar 1g
forma sin recurrir al uso de la

DIBUJO con PASTEL MONOTIpo DET
YR
ODILLO CONTORNO CIEGO

Preparate Para haqe,

RAZO pE

Crea un fondo con trazos de rodillo

Y saca la Imagen de| fondo us
los minimos

er un

" de trazo or $a un
linea. sirviéndote de la presién Pero usq yp.

ando

colores Posibles
énlasis on lag

at
Pon o] y

; el tono para transmitir una grandes formasg mege bt e T

ye 5 as mas aguja de lanqg Intent

que en los detalles

has

lempl

sensacién de peso

@ no mirqr
la que hayas terminade

e .
DIBUJA CON TEMPORIZADOR

Usar un temporizador Puede ayudarte q

generar un montén de bocetos rapidos que

tengan una simplicidad y un cardcter difici-
les de igualar Cada uno de estos dibujos me
11evé 10 minutos o menos

PASTEL Y BOCETO DE MASA GESTUAL
Haz un dibujo de masa gestual usando solo algu-
nos colores de pastel. Desarrolla el {ondo y la figuta

simultGneamente.
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LOS CINCO FORMATOS

Los cinco formatos son una herramienta para

ayudarte o encontrar composiciones poco habituales
Estos formatos son cuadrado. horizontal, vertical,
horizontal alargado y vertical alargado. El objetivo

de este ejercicio es dibujar un solo sujeto o escena
cinco veces. cada una diferente de las otras. No se

trato simplemente de “recortar” la imagen para darle
diferentes formatos, sino de crear un nuevo dibujo cada
vez. Cada vez que dibujes la imagen te familiarizaras
més con ella y te sentiras mas cémodo. Yo hago estos
bocetos répidos para encontrar opciones diferentes de
composicién. Estos bocetos son de un tamano mediano
porque quiero tener margen para mover la mano sobre
el papel y sentir la forma del espacio. En bocetos de
este tamano. los medios tonos importan, al igual que
larelocion entre las formas positivas y negativas. E|
rodillo y el carboncillo son grandes herramientas para
este tipo de exploracién. El proceso de hacer un montén
de imagenes que no funcionan te permitira reconocer

cuando una si funciona.

] . “ ™ . : b -‘.J‘z‘. b
IRH ~J-‘VA}7‘Y$M R CON

(M |

i I
) ;‘Jl}g{ i '."

FORMATO APAISADO
El tamano real de estos bocetos deberia ser de como
minimo 15 x 20cm. Usa carboncillo. La ratio de altura

Por anchura es de 3 4

136

REFERENCIA FOTOGRAFICA

Esta es la fotografia que tomé de la ubicacign que

se .muestxa en estos bocetos. ¢Cual de ellos te Parece
mas interesante? Elige tu Propia referenciq fotogrg.
fica para trabajar con estos formatos, o usa estqg
misma para explorar mas opciones. Cuando des con
una que funcione. haz cinco bocetos mas con diferen.
tes opciones de color.

FORMATO CUADRADO

% e com?
El tamano real de este boceto deberia set d

de altw@
minimo 15 x 15cm. Usa carboncillo. La ratio

por anchura es de 1:1
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‘&8 CamScanner':



EGUNTAS PARA

7 por qué o5 ese 6l [0Co.

progantate qué esta

slendo enfatizado,

/s
4500

or

(515}

de el el énlasis y
québ esté enlatizada

pare

pregUntate cbmo alecta

cada lormato a la sen-

. 7,
i

an de espacio

FORMATO RETRATO
EXTREMO

El tamarno real de este boceto

deberia ser de como minimo
30 # 15cm. Usa carboncillo.
La ratio de altura por anchura
es de 2:1

FORMATO RETRATO

El tamano real de este boceto
deberia ser de como minimo
20 x 15cm. Usa carbencillo

La ratio de altura por anchura

esde 43
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PINTURAS CON PINTURAS

Casi todas las buenas referencias fotograficas cfrecen
posibilidades para mas de una pintura. Tomar referencias
fotograficas es como reunir recursos Sin embergo. o
menudo veo que los alumnos toman fotegrafias que
limitan las posibilidodes de hacer mas de una pintura
Cuando algo atraiga tu atencién. toma fotos del sujeto
con todo su entorno. El entorno puede proporcionar

1deas para texturas. formas. lineas y colores que pueden

REFERENCIA FOTOGRAFICA

Tomé esta oo en un rodeo de caballos salvajes

evolucionar hesta convertirse en mot;
v ona t motrves c‘bS.-'QC‘\os

o patrones que puedes tejer en las capos de 1y o
También puedes encontrer otros posibilidodes dentre
de la imogen recorténdola segin los cinco formates
que ccabamos de ver o acercéndote y clejendate delo
imagen. como si hicieras zoom. Si lo recartas demesiog
para empezor. no tendrds esa informacién que puedes
incorporar a tu obra mas tarde.
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RO EN SALIR 7/ 56 = 76 CM / PASTEL Y MEDIOS MIXTOS SOBRE PAPEL RIVES BFK
y el observardor se involucra de una forma mas
llo del primer plano es un eco de

en lugar de intentar

EL PRIME
la

e la pieza
estéolo |:qu|crdu del caba
| polvo que

gen cambio la energia d
il claro que
sponder a lo forma de

fiote en cof gl recortar mucho loa ima
o ta negativa de color azt

. Lo formo abstrac
o. sino el resultado dere

se levanta (

, de éste. No fue algo plonead

forma
r el polvo

en St '.'H‘:.’Y“C]

representc

CARRERA POR LA LIBERTAD /56 - 76 CM / PASTEL Y
ACUARELA SOBRE PAPEL STONEHENGE

Cuando lo imagen no se recorta tanto como la anterior,
espocio totalmente diferente.

se creo una cualidad de
nsi6n entre los

sta pintura. Hoy més te
espacio mas profunda. El
a a los caballos mas

como vemos en e
caballos y una sensacion de
snfasis aqui esta enla luz que rode
que en la energia del caballo del primer plano
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MENOS ES MAS

en que tienen dificultades las grandes formas y fompes toda gy

energia_ gy come

dic
Jmnos o menudo me g
. :be wéndo dejor de pintar O reconocer G clavar un cuchillo en una manguer, La pres;
oro sober C edas si S16n gq
-~ estd terminada y s P""cw tol y como te quedas sin fuerza. A NOsotros nog encany se f.llrn
sy pinture todo a esto y. en alguna que emanan fuerza, que tienen pode an log g;

ry "‘Wimignm
los detalleg deme

quia de Iq nformg.

enfren
14 Todes nos hemos
- dibujo con los detalles. al

ol que lo hizo especial se siado pronto, ten en cuentq la jerar

Conel fin de evitar ntr
C T
oy : entrarse en
que lo frescura ges

::::c l;os alumnos me dicen que ellos pienso.n que la fib" y el tamafo de las formas que est4s creands

solucion es “aflojor . Yo sugiero que. si se comienza un interesa que el observador descubrq formas de -

dibujo con grondes formas y se mantienen esas formas las formas y disfrute del proceso de observar sl:‘rodo

el mayor tiempo posible. puede evitarse la “masacre de detalles deben ser parte de la historia, er noto'::

los demasiadas-mini-formas’”. Las for‘mus grondt'as tienen hfstorm. Pon el temporizador a 30 minutos parq cod:

potencic y energia: dominan el espacio y comunican pieza en la que trabajes y luego haz una foto ks

clgo. Las formas més pequefas deben servir de apoyo a 5 minutos. Cuando revises las imagenes, vergs cnm:do

los més grandes. empezaste a estropearlo, cuando deberias haber parado
Los formas pequenas son descriptivas y. cuanto mas Como el pez que se escapé, sino documentas ty pro- 1

pequenas son. mas detalle se crea. Si vas demasiado greso. solo podras imaginar lo grande que podria haber

sido tu obra.

pronto ¢ los formas pequenas. pierdes perspectiva de

VUDU CARMIN/25-20CM /
PASTEL Y TINTA SUMI SOBRE PAPEL

RIVES BFK
£sto obro. hecho cl aire libre, es ung
c s que se pinton a si

e ] 1
a viendo, simplemente hice
s y formes de color. Dice todo
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OTONO EN EL CANON /6191 CM/
CARBONCILLO ¥ PASTEL SOBRE
PAPEL WALLIS

Esta pintura dice todo lo que quieco que
diga Capturals esencia de los cabnllos

Y del canbn sin nada de detaolle

PRIMAVERA EN EL CANON
/61 =91 CM/CARBONCILLO Y
PASTEL SOBRE PAPEL WALLIS

Me gusta mucho la energia de los
trazos caligréficos y la sensacibon
de opertura y espacio que esté
implicita en vez de representada
de forma descriptiva.

!
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DOCUMENTA TU PROCESO

No puedo hacer demasiado hincapié en la importancia
de documentor tu trabajo cuando pintas en el estudio.
Cuando te preguntes qué hacer a continuacién, ese es
el momento de coger la camara y disparar.

Cuando documentes tu proceso, tendras pruebas
fisicas de los pasos que te llevaron a un resultado
determinado. Cuando revises tu proceso, tal vez te
sorprendas al ver cuéntas veces podrias haber parado.
Es una manera muy Gtil de aprender de uno mismo. Es
la Gnica manera que conozco de, literalmente, ver las
decisiones que has tomado y las posibilidades que tal
vez no apreciaste.

Con frecuencia seguimos pintando o dibujando

porque no sabemos qué hacer o porque pensamos que

PASO 1: MONOTIPO IMPRESO PARA EL FONDO
Comencé imprimiendo un monotipo para el fondo
del estanque usando tinta Akua Intaglio sobre papel

Stonehenge Quilero que las texturas del monotipo
permanezcan visibles durante el proceso de pintura.
de modo que documentar el proceso ser@ una buena

manera de comprobar que lo estoy logrando

142

deberiamos trabajar durante mas tiempo. Lo mayoria
de los veces, la pintura podria haberse terminadg

mucho tiempo atrés, simplemente, no nos dimos Cuenta.
Mi filosofia es que mas vale terminar pronto y terminar
con frecuencia. En cuanto me pregunto si deberiq porar,
intento acordarme de preguntarme a mi misma qué le
aportaré ala pieza el hecho de que sigo adelante ¥ cbéme
Compruebo las listas de elementos y principios y hago
inventario. Si los colores atraviesan formas, si las lineas se
mueven dentro y fuera del espacio creando intriga, i los
bordes tienen belleza y variedad, puedo confiar en quees

un buen momento para dejarlo. jAl menos por un rato!

PASO 2: DETERMINAR LA UBICACION DEL SUJETO
Anadi toques muy ligeros de pastel para “sacar’ el pez

del fondo y determinar su ubicacién. Fijate en que. en

este punto, el pez parece casl transparente. Aunque es
dificil detenerse para hacer una fotografia. es divertido
ser capaz de ver cémo se desarrolla la imagen
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JUGAR CON EL TONO

iluminacién en el momento en

o ! que fue tomad,
decisiones tienen que ver sob, i

Para comenzor esta sere de dibujos ehiminé la distroc-
Dara comenzor est

cson del color pasendo la fotogrefio de referencioa * todo
blanco y negro Dibujé laimagen cinco veces en formato quiero traer hacia el Primer planc €on que
horzontal reagrupando los formas tencles coda ver que queden otrés lmag.no Yok Y qué Partes Quierg
Como puedes ver. en algunos casos hay muchas més que reorganiza las luces y o5 SOm.:“ - """"0"“9«
juces que sombras y viceversa. Este proceso me empuja de referencia. Este enfoque s TAs en Iq f°'°9’oﬁ°
o tomer nuevas decisiones de disefio basodas en la seguridad y soltura con tus hobilig teg
formay el tono. en todas las ocasiones. No me cifio posicién, y puede abrir tumente o:d: de disenq ¥ oo
vas POsibilidgg,,

los tonos de lo fotogrofia. que solamente muestra lo

REFERENCIA FOTOGRAFICA

Ce
€rca del Halibut Point en Gloucester, Massachussetts.

BOCETO 1

(15 x 23cm. gratito sobre papel) oferencd

Trabajando a partir de la {otogratia ]deulnag"‘
” 2 2 ara esbozarl a

usé un lapiz de ébano p liaba el

10

linea y tono. A medida que des! as positiv® !’
: form!

e porcién ontre ¥

LY

presté especial atenc
0
neqativas que surgian y @ la pt

luz y la sombra.
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Casa
17 de octubre 22:29

BOCETO 2

ass2

Yem: grafito sobre papel)

Aqul usé ol mismo lapiz de 6bano pero camble

la distribucién de )¢
imagen. Recontiguré la

deliberadamente >s lonos en la

ombras con tono Y anadi

detalle mediante lineas en lugares ditorontes

del boceto 1 El barco do

de los
I primer plano practicameonte
desaparece en esto bocoto

BOCETO 3

(5 = 23em gramo s bre papel)

Aqul oscure Hla imagen « mblando la disty
de tonos. de mas claros a mas oseyre Al hacar

€1ed una sensacién totalmente ditorente ¥ pu
fntasis on la forma blanca del fondao

BOCETO 4

(15 x 23cm, gratito sobre papel)

Aqui mantuve mds tonos oscuros que claros, po'ro
iaje el barco de nuevo al primer plano, fluminéan-

dalo

{BOCETOS, BOCETOS Y MAS
BOCETOS!

Haz tantos bocetos rapidos como
puedas, para asf llegar a ese dibujo
Inesperado que ni tan solo puedes

I Imaginar

A

BOCETO 5
(15 x 23cm, carboneillo sobre papel)

Aqui camblé el gratito por carboncillo y quedé
encantada con la belleza abg
Debido al contiaste de tonos

lracta de esta imagen
Y texturas que se pued
Crear con carboncillo, me dio la sensacién de que
toda esta serie me llevé hasta esta imagen. En otra:
palabras, no podria haber hecho este dibujo si no

hublera hecho toda la serie anterior
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epITAR CON ALTO CONTRASTE

wnudo llevo at abo

so que amt

. hogo ut

[sta sene Justra un pros e
Y ImaQe yboceto
fio Aunque pat

y aumento el

enel estudio Gelecciono unt
de tonos rap doy luego o fotoqra erca
vy a blanco'y neqro

1o hace que la estru

o convierto la 1moge

encia 09

. Con frect
o mas inter esante y me

contraste @ tope
tura de laimagen ¢e vuelvamud h
warere opcrones de diseno que tal vez no se me habrion
acurndo Cuando aumentas ol contraste, las lineas claras
y hnas que \(“‘J{dl\ las formas se \‘ll(‘l\'l‘l\ II\\'I'.I')'(“,.‘ |()"
‘conos se eliminany las formas oscuras se

detolles innece
as con otras. Los tonos medios se desplazan o bien

unen un

aloparte mas oscuraoa la mas clora de la escala tonal
La relocion entre las formas positivas y neqativas se hace
mucho mas evidente y es mas facil ver qu(:olcmcnlos

trabajon mas que otros

e L O D o M DIOS M'x OS
:ste es el bocot
Sl T ode 15 x 15cm que hice a pa
otogralia de referencia del M N
u.".lcxnn Usé

gouache. |\
- Clinta sur
sumiy past
stel

nap

AUMENTAR EL CONTRASTE
on Photes

Al ca '
mbiatr la distribucion de 108 tonos
sita mas conlms!c

DUC 'O
puedo ver que la imagen nece

REFERE

|
.Q.CIA FOTOGRAFICA

nel Coragl
“'lxc‘lllel &3
’ QC v 4
Ilvaje de p

|
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Casa
17 de octubre 22:29

SUITE EQUINA #1/ 41+~ 42CM/
TINTA SUMI Y PASTEL SOBRE PAPEL

RIVES BFK

Hice esta imogen después de ver el

efecto del cambio de lo distribucion
de tonos en Photoshop

AUMENTAR EL CONTRASTE AUN MAS

Cuando se eliminan los medios tonos, realmente so

INVERTIR LOS VALORES

A
Lo que e ora es negio ¥ viceversa
m:nun 1a blanco ah! " agradable vl esta inver- muestran las visceras de la imagen Al eliminarse
-nudo es u orpIe
s una sorp! ne1a mas de smelpm\m la el detalle innecesario. todo lo que queda es torma
y linea, la esencia de la imagen

s16n. que ofrece una ma
nlsma imagen.
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COPIAS MULTIPLES

| .

::o f:r con el medio que elijas. Pienso

6piz de color y el gouache son féacil q:' la acuarel, el
es de tr '

CREAR

de exploro” el color e crear maltiples

Una buen® maoners
copios de pocetos €N planco y negr® sobre las que poder
probor diferentes combinociones de color. Lo més facil PfOp°rcionon P— G
uio de lineo (sugiero hocer ol menos opaci ualidades de t wy
d} : y opacidad. Estos pequefios ke rensparenci
tienes que volver pora pinturas gale vt grondet“ son como
es que vendr ol
6n despug,

es fotocopo” un dib

cartulina). Puesto que no

eres libre parod explorar el

diez copias €N
o dibujar la imagen cado ve.

NTRASTE

FOTOGRAFIA DEL DIBUJOEN ALTO CO

BOCETO O
RIGINAL, 3
,30=3 i

NARANJA ORI el umenté ol 0T

Este es el boceto org nar las lineas claras. Después {otocopié 14 .

fot inal qu

ogratia con lapiz de ébcni i e ;::::\mna el e 5 “ﬁ::::ow:

agen sin tener que VOIVe! a dibujaid

Normalmente hago und docena dé coplds:

148
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VERSION 1 DE FOTOCOPIA EN BLANCO VERSION 2 DE FOTOCOPIA EN BLANCO

Y NEGRO CON COLOR ANADIDO Y NEGRO CON COLOR ANADIDO
Esta imagen la pinté con gouache y acuarela para Otra combinacién de color con gouache
probar diferentes combinaciones de colores. y acuarela.

VERSION 3 DE FOTOCOPIA
EN BLANCO Y NEGRO CON
COLOR ANADIDO
Combinacién final de colores
usando gouache y acuarela.
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CONFRONTAR EL COLOR

Lo mayor parte del tiempo habio pintodo con postel
,;;.,(.»NM'N blancos o con un tono hgero. Un dio. probé
c; hocer Enccres a lépiz sobre popel naranjavivo y descu-
bri lo divertido que era. Compré los otros colores vivos

de lo seccidn de scrapbooking de la tienda de materiales
para monualidades con la intencion de usarlos para

hocer mas bocetos. y quedé asombrada al ver cuanto
ofectabo el color del papel a mi seleccién de colores para
pintar. Nunca se me hobria pasado por la cabeza usar

algunos de los colores que mas acabaron inspirandome.

SIN TITuLo , 30 -
TRA
ANSPARENT) SOBRE papg VERDI

30CM PASTEL v GIESSO

Ithizar pa,
Papel colorido pary,

s tiendg.

I u‘nwm.!qj, ®s uno o
[ »

abiular, de col: I

Hasta entonces habia estado usando mongy;
'pos
fondos abstractos pPeronunca me habig plt,,,tp comg
_ eado ¢
verdad usar la tintg paracre ¢
arun color plq
no S"Tiple

do (8] ||()”() Este dGSCUb‘ m elnollle empu6
ccmb ol)O to J J

ceso trata de confrontqr aquello que me prody, t
€ temor,

y el color no es ung excepcién,

SIN TITULO /30 + 30 CM / PASTEL Y GESSO
TRANSPARENTE SOBRE PAPEL MAGENTA

; 50
Usar un pinc el con Jesso (“)”\,P\Hunll‘ me U\U\’\ )
[ N os de color
integrar el pastel con el papel y logror combios tel
¢ -alizar un paste!
sutiles. También me resulté muy util localizo rx 5
anvirbis

S
del mismo color que el papel este pastel se c

. . 3 > recer los ¢4
mi "borrador magico”, que hacio desapa

y aportaba umdad a la imagen
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SIN TITULO /30 « 30 CM / PASTEL
Y GESSO TRANSPARENTE SOBRE
PAPEL NARANJA

Si dibujos bre [ '
p’)f hot 10l o j '
el fe g e
6mo pued lore
omplementan yeer )
imagen bre fe v i Ed
Deqas ero un €9

{¢ yl¢ t r

BASSETT/ 43-43CM/ pASTEL CON FONDO DE
MONOTIPO pDE COLOR SOBRE PAPEL STONEHENGE

sea el pnp('l mas claros seron
£5 de ayuda aplicar el
cura.

Cugnto mas 0scuro

los colores que muestre

gruduulmcnlc sobre una
mas 0s5curos

color superficie o5

om;mmndo con los tonos
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JUGAR CON LOS PIXELES

aravillosay yo lo

qia es una herromientam
; 1 voy desa-

Lo tecnolo
o en todos los pasos del camino. segur

utihz ;
tenido que he compartido en este libro.

rrollando el con
Lo tecnclogia digital te permite fotografiar el proceso
de tu trabajo. convertir las imégenes a blanco y negro,
oumentar o suprimir el contraste. distorsionar el colory

combinar imégenes. Es excitante ver instanténeamente
opciones que ni siquiera habrias considerado que alteran
cualquiera de los elementos, o todos ellos. Recomiendo
con todas mis fuerzas aprovechar esta tecnologia. Dicho
esto. para mi el arte es fundamentalmente una expe-
riencia tactil, cenestésica y emocional. Necesito sentir
el pastel y oler la tinta mientras trabajo para crear una
historia visual 0 una escena. Mi cuerpo se mueve fisi-
camente y baila con el caballete mientras voy creando

las capas de la imagen. Una imagen que funciona es un

registro fisico de mi viaje creativo y de los descubrimien-

tos que he hecho alo largo del camino. Te animo a usar la
FINAL DEL DIA 7 48 = 48 CM 7/ PASTEL SOBRE OLEO

tecnologia como herramienta, cuidando de no conver-
SOBRE PAPEL STONEHENGE

tirte en un esclavo de ella.
Asi quedé6 la pintura una vez terminado.

OPCION 1
Intensitique | OPCION 2
ensifiqué la saty ; ) !
AT T o facion y cambié la temperatura de Desaturé la imagen por completo. creando und ver
‘¢ B8C0ger un rosa mas frio i in Blanco Siheprs
sion e .

152
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VUELTA A EMPEZAR

Durante muchos afos m! marido y yo hemos proclicodo
ol arte marcial del Aikido Con frecuencio. practicabamos
lo misma técnica cientos de veces en una misma clase.
sbamos de poner nuestro atencién plena en cada

intento, pero todos sabemos lo fécil que puede ser

oncentracién durante una practica repetitiva.

Trot

perder lac

Esta formacién me la llevé a mi arte y me ayudé a darme

cuento de que, si quiero dominar algo, tengo que poner

tiempo en ello y centrar mi atencién en la experiencia,

en lugar de en el resultado. Sol
- d0lo cuando m;
r9s atrgg

al cabo de los afos. puedes ver dénde estabas
Y tedgg

cuenta de lo lejos que has llegado.

Volver alos fundamentos es donde empecé, of o
cipio de este libro, y es ahi a donde vuelvo gl fir';ol ::'"'
dia en el estudio. Incluso si nada de lo Producido ese ;Odo
vale la pena conservarlo, me pregunto g m; Misma wémhe
oprendido sobre el arte, y sé que coda ve; que respond,

he dado un pasito més en el camino.

¢QUE PASA? /30-30CM/
PASTEL SOBRE PAPEL RIVES BFK
CON IMPRIMACION DE GESSO v
PIEDRA POMEZ
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LA HISTORIA DEL CONEJO

regén por primera vez, me converti dibujar los conejos con pastel. Yo me senté al lado de

- jond® flegué o0
v un nino que me pidib ayuda Cuando miré a mi derecha,

residente en el sistema de escuelas publicas
0

:.« :::‘ Dise clases de arte desde preescolar al viuna bella imagen de un gron conejo colorido sobre
:;.mw y llequé o dor siete clases ol dia. En todos la hierba, un cielo lleno de nubes y flores abriéndose

.:“  velestratabo ol mismo tema. Al cabo de cinco en primer plano. Sonrei pensando qué maravilloso era
i 4 cuenta de que si era capaz de ensefar aun ese dibujo mientras me volvia al nifo que estabo a m
Prcc5C°|°r' seria capaz de ensenar a cualquiera. Los izquierda, el que me habia pedido ayuda. Cuando volvio
umnos de preescolor se convirtieron en mis profesores. miror a la derecha al cabo de un minuto, la maravillose
Me mostraron como disfrutar del dibujo y la pintura y imagen del conejo habia desaparecido. La nina lo habia
+e recordaron como hacer que el proceso cobre vida. borrado. Ahora sostenia las manos manchadas de pastel
srcilla y pasteles a una clase de preescolar. Los nifos una enorme sonrisa sin dientes. Yo reprimi mi impulso
observaron los conejos y jugaron con ellos mientras de decir. “|[NOI", y en su lugar le pregunté: “¢ Qué ho

Un dia traje unos conejos junto con un poco de frente a su cara con una expresion de orgullo y lucio

’ hablebamos de sus formas y los esculpiamos con pedazos pasado?”. Y ella me respondio: “|El conejo tenia que irse!”

\ de arcilla del tamano de un puiio. Luego nos pusimos a Estaba completamente inmersa en su historiay en el
proceso y en absoluto apegada al producto. Te deseo el

mismo nivel de gozo e implicacién en tu arte.
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Dawn Emerson es ung ortistg CUYO Misitn ug egu
evolucionando y haciendo Crecer suarte ¢

on g Ment
de un principiante. Viene del mundo del d;.

2% de

I*s
o drieto gty o
dibujo. lo escultura, el grobado, I caligrafia ;|

A
H/'/,
explorado otras Greas del arte, entre ellgs

0 piritueg oh

en su comino hocia el pastel y los monoctipss S, Oreridy

del color y su facilidad con los medios mirtgs €514 prosans,

en toda su obra. Cuondo los 5Ujetos son animales cobally,

Dawn expresa una cualidad de €nergio, movimienty y emocss

que resulta Gnico. Ho recibido NUMErosos reconocimienggs
por sus trabajos con pastel y medios mirtos y ha cparecids
en vorios libros de North Light y otras publicocicnes Dawn
ha sido miembro de la Pastel Society of America desde 1557
y ejerce reqularmente como juez y profesoro len-to”em_
Cuondo trabaja con artistas y alumnos, su objetivo es
inspirarles, independientemente de su nivel o fdod, poro 3“
miren el mundo del arte de uno monera occesible y l:bero.o::x
Sus pinturas se incluyen en muchas colecciones prl*'todasde
pais. Dawn es representada por la galeria Mockingbird, e.n

la bello meseta desértica del centro de Oregén. donde vive
con sumarido, Bruce, y una siempre cambiante coleccién

de animales.

i isi .com
Para mas informacién, visita dawnemerson
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