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HITO STEYERL

(Manich, 1966) Artista y ensayista, se
dedica hace anos al campo de los medios de
comunicacion y al analisis de la circulacion
masiva de imagenes. Doctora en Filosofia
por la Universidad de Viena y profesora de
Arte y Nuevos Medios en la Universidad
de Berlin, sus ensayos tanto escritos como
audiovisuales se centran en temas como el
feminismo, la violencia politica y las tecno-
logias digitales, tematicas que aborda
mediante el uso de la ironia y de la apro-
piacion de materiales visuales y textuales
ajenos. Como artista y documentalista,
participé en bienales de todo el mundo y
su obra forma parte de las principales colec-
ciones y museos de arte contemporaneo. En
Caja Negra ha publicado Los condenados
de la pantalla (2014) y Arte Duty Free
(2018).
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Una descripcién preliminar del capitalismo en la era de @
la inteligencia artificial (IA) podria ser: l’qoder compu-
tacional mas burocracia} La burocracia es la base de la
estadistica. No hay aprendizaje automético (AA) sin for-
mularios v hojas de célculo. Sumemos a esto un enorme -

{.ﬂo er computacignal y los datos extraidos sqn puestos a
trabajar. Pergila era de la estadistica performativagapenas

or'lo tanto, todas tas descripciones son

y
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1. Unas palabras sobre el uso de la abreviatura habitual “IA” (por “inte- %
ligencia artificial”): objetivamente, es un término inapropiado po ¥
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probabilidades. El resultado es una visibilidad subprime?
roclive a la_especulgcion y a los cracs finangieros. La
4 NN NN

(Enorme infraestructura necesaria para este proceso con-
lleva su propia economia politica, que estd construida en
torno a monopolios extractivos y demanda una considera
ia y recursos.

a aparicion de las renderizaciones de IA generativa
también coincide con una era de miltiples crisis generali-
zadas, con colapsos financieros periddicos como telén de
fondo recurrente, recesiones pospandémicas, aceleracion
del cambio climatico y aumento de eventos meteoroldgicos
‘extremos, ascenso de movimientos de derecha y neofascis-
tas a nivel global y numerosos conflictos.militares activos
COR un elevado nimero. de- v1ct1mas c1v11e

—m2o$m-<m-—WwL
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- .

Eéndienteg) un hecho irénico en vista de una industria que
se_esfue¥za por crear aplicaciohes “auténomas”. Cuanto
mayor es la “autonomia” cféigs_magninas._mas_enmdaday
desordenado parece ser el mundo, una atroz maquina de
Rube Goldberg? en la que casi todo tiene impacto en todo
lo demas. El tamaiio de la deforestacion impacta en algdn
gas de metano correlacionado con alguna criptoinversion

.'ﬁ° ¢ oBO’Ll

&

completo. Mas correctamente, deberia llamarse “regresion lineal mas
Tetropropagacion”. Intento evitar llamarla IA, pero a veces es demasiado
- engorroso sustituir este término por el mucho mas aproplado “herramien-
tas basadas en el aprendizaje automatico”. ;

‘5 2. El crédito subprime o de alto riesgo, mayormente de cardcter hipote-
=7y cario, es una modalidad crediticia del mercado financiero de los Estados

O Unidos que se caracteriza por tener un tipo de interés y un nivel de riesgo
"r de impago superiores a la media del resto de los créditos. [N. del T.]

" 3. Una maquina de Rube Goldberg es un aparato excesivamente sofisticado

* que realiza una tarea muy simple de una manera deliberadamente indi-
recta, engorrosa y sin sentido, normalmente haciendo uso de una reaccién
en cadena. [N. del T.]
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fraudulenta que aumenta la miseria en algiin otro lugar.
El rapido despliegue de la IA generativa_se produce en

n momento de transicion haci ragil orden mundia
multipolar, impulsado porun autoritarismo de plataforma,
en el que los tecnoevangelistas reclaman unga aceleracién
g mas veloz de la entropia§Cuanto mas predecibles se
vuelven las cosas gracias a la “inteligencia artificial”, mas
se salen de control. Esto tiene una explicacién racional: la f»

cobertura del riesgo futuro crea problemas en el presen
En otras palabras,tcuanto mas se intenta anticipar el futu-
Yo, mas se descontrola el presente.y — . o ~—""

En 2015, sin saberlo, fui testigo de un importan-
te hito en esta especie de constelacién tecnoldgica.. Me

dira meods
| wasdo .

10 ya ma
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e encontraba en el monte Korek, una cumbre en la region ~ 2,
§ ~.semigutonoma kurda del nort rak, para filmar un ob- ga
(;bservatorio gQandonado y Rarcialmente destruido.!El dron 2-
que utilizamos para filmar esta locacion tenia una historia 4 ?v,'\
igualmente interesante. En ese momento, solo habia tres {:h.
drones de consumo* en el Gobierno Regional del Kurdistan 5‘

por una persona‘que habia

montafia con el Partido de los Trabajadores_del Kurdistan
(PKK); otro era usado por el Daesh para\jacer video

(GRK). Uno de ellos era operado

kamikaze contrd Un aino después, el
autoproclamado Estado Islamico anunci6 la fundacién de
una organizacion llamada “Aeronaves No Tripuladas de los
Muyahidines”, Lo mas interesante para nuestros propdsitos
es la dimension burocratica de esta operacion. Los docu-
mentos hallados en Mosul muestran un tipo de organizacion

4. El término “dron de consumo” [consumer drone] remite a vehiculos aéreos
no tripulados que los aficionados o el piblico general pueden adquirir para
utilizar con fines recreativos o, como en este caso, filmicos. Se diferencian
de los drones comerciales o profesionales por el menor grado de complejidad
de sus controles. [N. del T.]
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capacida de\gsparar, olvidar y encontrar

que institucionalizaba la recoleccién de datos mediante un
cumulo de documentos administrativos, formularios de per-
miso, recibos, informes sobre el uso de drones y hojas de
célculo. Los recibos muestran la adquisicion de piezas de
drones caseras y drones de aficionados.’

En esta misma linea burocratica, se cre6 una “red de -

empresas fantasma en cinco paises distintos para comprar
equipos a fabricantes de Asia, Estados Unidos y Canada

utilizando sitios como PayPal y alias falsos”.® La burocra-
cla_delyDaesh se convirtio asi en uno .de los pilares deb
WW& IAJApenas un ano

después, sus adversar Tdos siguieron su ejemplo y
usaron drones de ala fija como el Talon X-UAV de 115 do-
lares para atacar una y otra vez a las fuerzas turcas. Estas
respondieron desarrollando un programa de drones suma-

mente exitoso, gue incluyé el infame Bayraktar TB2.” Con .

el tiempo 1LTurqu1a s€ convirtié en la primera nacioh e
Yar W@W i
informe de [a ONU, el ataque fue perpetrado en Libia en
marzo de 2020 por un dron cuadricéptero Kargu-2 (fa-
bricado por la empresa turca STM) “durante un conflicto

entre las fuerzas gubernamentales libias y una faccién
m111tar d131dente liderada por Jalifa Haftar copandante

temas de armas autonomas letales estaban programado
para atacar objetivos sin requerir conectividad de datos

entre el operador y la municién;£n efecto; una verdadera
8

—p

5. Don Rassler, Muhammad al-Ubaydi y Vera Mironova, “The Islamic
State’s Drone Documents: Management, Acquisition and DIY Tradecraft”,
Combating Terrorism Centre, Westpoint, 31 de enero de 2017, disponible
en ctc.westpoint.edu.

£ Thid,

an Witt, “The Turkish Drone That Changed the Nature of Warfare”,
orker, 9 de mayo de 2022.

m Joe Hernandez, “A Military Drone with a Mind of Its Own Was
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Desde entonces, el desarrollo de armas auténomas se ha
acelerado enormemente con los conflict Gaza y Ucrania,
tla querra de %_&&M@E&ﬁ{
armas occidentales que buscan un entorno de I+D robusto y

libre de regulaciones.

En la situacion desplegada alrededor del monte Korek
en 2015 convergiero que pasarian a ser cruciales
para el desarrollo ulterior de a generacion de imagenes basa-

rendizaje a
el conflicto bélico y un tipo especifico de burocracia profun-
'\da orientada a la extraccidn y gestién de datos

qurﬁﬁwtowon o iSipule °(”0""°°/(

DISPARAR, ENCONTRAR Y OLVIDAR: LA CUESTION
DE LA AUTONOMIA

0 este praeesadla relacion tradiciona 20
cto ca b1o asta este momento, los datos visua-

- 13-

o,la produccién,$én la forma defimédgenes “operativas™ o
“programables”. Las imagenes operativas participaban acti-
vamente en acciones de todo tipo, como han argumentado
Flusser Volker Pantenburg y
fecto colateral fue que fnuchos de estos datos se volvieron).
ininteligibles para los sentidos humanos{constelaciones de -

datos 1nv1$151es, 0 mas bien invisuales, accesibles solo para
e e

-

Used in Combat, U.N. Says”, NPR, 1 de junio de 2021. [N. del T.: Fire, forget
and find es un sistema de guiado de misiles que no requiere intervencién
externa adicional después de su lanzamiento, como la iluminacién del
objetivo o el guiado por cable, y puede alcanzar su objetivo sin que el
lanzador esté en su linea de vision.]

9. Jussi Parikka, “;Qué no es una imagen? Sobre IA, datos e invisualidad”,

en Imdgenes operativas. De la representacion visual al cdlculo y la automa-
tizacion, Buenos Aires, Caja Negra, 2025.
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las méaquinas.’® Todo tipo de datos fueron incorporados en
operaciones, como medios para un fin. 1
Sin embargo, ahora casi parece como si lajguerra Jes-

~F2om<m-—WL

componente prestablec1do de las tubenas en desarrollQ de
esa inteligencja artificial general (IAG) que pregonan las
grandes corporaciones de datos. El desarrollo de los “mo-
delos del mundo”!! -que supuestamente pueden razonar
y exhibir capacidades similg«es a las h mal}ag,\n a(gwnas
Tequiere enormes cantidades de inputs de datos
para adaptar las redes al “sentido comin artificial” y a la
«fisica intuitiva” de las maquinas. QA AN

La generacién de imagenes (por ejemplo, extraordi-
narias cantidades de filmaciones de drones o videos de
conduccion de vehiculos, reales 0 51mulados) Nno es mas
que el paso siguiente e i
de m guerra es un escenario opti-
mo para recoleetds 1a informacion necesaria. El conflicto
bélico también ayuda a crear &a fuerza de trabajo de IA
xplotable, como lo demuestra el caso de los microtrabaja-
splazados por la violencia o la opresion.

de hz ambiado en parte

La frase “imagen operativa” se refier jmagen que
“trabaja”. La palabra ttaliana opera significa “obra?’tanto

en el sentido de la labor realizada como en el del resultado

10. Ibid.

11. En el contexto de la IA, los world models o “modelos del mundo”
son sistemas que crean representaciones internas de un entorno y asi
permiten a la IA predecir y simular eventos futuros en funcién de esas
representaciones. Son especialmente dtiles para agentes auténomos que

necesitan interactuar con el mundo fisico, como los robots o los vehiculos
autonomos. [N. del T.]
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2 s producido. Durante la disrupcion digital de los noyenta,
-; como han arguméntago los tedricos postoperaistag} el tra
£ bajo “material” clasico estaba siendo suplementado por
\{ \g {;el trabajo cognitivg “inmaterial” g “virtuogan "fo’ jo

de_este perloda el trabajo ademas se_convirtio” en yna
actividad ,performgtiva.'3/Sin embargo, hoy el trabajo
Inm¥terial también_se’ estd automatizando y estd dando
lugar a unadperformance automatizada dgl trabajo.) Las
renderizaciones estadisticas son performances automati-
zadas de datos, una suerte de ballet mécanique estocastico
de pixeles y rasgos en el espacio latente.’® Los sistemas
probabilisticos asumen ahora el papel de virtuosos posfor-
distas que se supone que deben estar en plena ebullicion
gado a la idea de “trabajar siempre”, su automatizaciona
significa que, para muchos humanos, “no trabajar nunca’,
Yi€de ser una nueva realiaaj:'i.fas méqm |
[Me la parte performativa del trabajo)asi como -y lo qué
es mas importante- de la generacién de ingresos, en un
proceso quef desplaza”la simple automatizacion con una
creciente autonomizacior

oA’

Las 1magenes operativas se elevan

Pvew 308224 oG04

oty
v o

)

!W};"‘O
Woho oy, ¢

/

asi al rango de

¥

entornos mediante la extraccion de mano de obra, da-
0s y recursos, presentando la guerra, el marketi la
vigilancia como variaciones del mismo espectrdk Cdda una

: LRGN 0A i

12. Sven Lutticken, “General Performance”, e-flux, vol. 31, enero de 2012.

13. En aprendizaje automatico, el “espacio latente” [latent space] es una
representacion comprimida de puntos de datos que conserva solo las carac- >
teristicas esenciales que informan la estructura subyacente de los datos de
entrada. La compresion de los datos en un espacio latente permite omitir
informacién irrelevante o redundante y asi optimizar la capacidad de los
modelos de AA para comprenderlos y manipularlos. [N. del T.]

14. La autora realiza aqui un juego de palabras intraducible entre los tér-
minos images y damages [dafios]. [N. del T.]
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“arte autonomo”? \u» $5 gl ‘}V& WwWhusgomt €

En la actualidad, /2l arte/(o el Er\a}t@g({cv\fmaﬂiizg) arece
tilizafse como pretexto para dar sentido o proposito
la implementacién vertical de herramientas de IA gene-
rativa y su inclusién

IA '

ad Como LRArOR

para las herramientas basadas en el aprendizaje automa-

iib s

general: cualquier cosa ayudada por la fuerza bruta de la
computacién de grandes conjuntos de datos, el analisis de
datos y el recongcimiento de patrones. Podrian obtenerse
valiosos conocimientos sobre cuestiones climaticas o de
ciencias médicas. Quizd la estadistica computacional po-
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de las personas que controlan esos recursos. '

\ : . \

15. Tengamos en cuenta que, como sucede con las imagenes digitales en
gfeneral, hay casos de uso que al menos ayudan a ahorrar energia: por
ejemplo, evitando los viajes en avién o en coche, o evitando otros pro-

. fzeqlmlentos que consumen mucha energia, como las renderizaciones de
\ Imagenes generadas por computadora.

16. La probabilidad de que esto ocurra es del 0,000001%, calculada por
mi propia y clandestina IA propietaria, que es tan legitima como muchas
otras IA propietarias (clandestinas) que hay dando vueltas. [N. del T.:
” | Laexpresion “IA propietaria” [proprietary AI] hace referencia a aquellos
modelos y sofgwares que, a diferencia de los de c6digo abierto o de acceso

~,
o

todo tipo de software y hardware )
digitalesJSir duda, existen casos de uso clentifico validos

tico, al igual que para lasg)_p.@ciones estadisticas, mas eﬁ} ‘
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»gue laFA comg Aﬁ,o%

mientas de IA generatiya pqdgan se\r/; iles, tal vez hasta
inte esantes,}si no estuvieran tan integradas en sistemd
de expropiacion y dergoche.!” En teoria, esto podria cam-

Mﬁiesarrouo de infraestructuras memo

que incluyan modelos de C
la base de la obtencién sustentable de datos; aunque esto

tamb jagenerar problemas bastante graves.c la
roliferacion de un pso armamgntistico de la tecno ogia./

ero, aparte de estas agctividades, ;existe algin tipo.

de userneral que,_justifi ud el desplieque de una in-
fraestructurade A de consumo intensivo_ge recursos a la

v
enor‘m?,g“scala que hemos visto en los dltimos meses?. '
Lalintegracion de herramientas de aqre'ndizaje autO? :
1 Il

entre seis y diez veces su démanda energética, y al pa cer\q,

,/--’- - - 2
Cm_g 0 en los motores de bisqueda, Yor ejemplo, dumenta

Q@

0s céntfos de datos vienen cdnsumiendo hasta slete weces
mas energia de lo_qua se informa oficialmeqte.®) Conto
resulfado de incumplir_sus metfas de reduccisn de.emjsio-

nes de CQ, a un 50%;\%¢ le dejo de considerarsg neutr
en arEl stack o “pila tecnologica”™ de IA requiere

libre, son propiedad de y estan controlados por las respectivas empresas.
El acceso a estas herramientas esta restringido y a menudo requiere una
licencia o suscripcién. Algunos ejemplos de IA propietaria:son: GPT-4 de
Open Al, Watson de IBM y Azure AI de Microsoft.]

17. De nuevo, en algunos casos, el uso de estas herramientas evitara des-
perdicios y emisiones de C0, aiin mayores.

18. Reece Rogers, “Al's Energy Demands Are Out of Control: Welcome to
the Internet’s Hyper-Consumption Era”, Wired, 11 de julio de 2024; Isabel
0'Brien, “Data Centers Emissions Probably 662% Higher Than Big Tech
(laims. Can It Keep Up the Ruse?”, Guardian, 15 de septiembre de 2024.
19. La “pila tecnolégica” [tech stack], también conocida como “pila de
desarrollo” o “pila de software”, es un conjunto de tecnologias, lenguajes
de programacion, bibliotecas y marcos que se utilizan para desarrollar
una aplicacién o sistema de software. Sobre el concepto de “pila” y sus
implicaciones mas alld de la informatica, ver Benjamin Bratton, The Stack.
Soberania y software, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2025. [N. del T.]

,‘F Incluso en la generacién de imagenes, algunas herra-') %

E
- ; > o
igo abierto construidos sobre ‘ﬁi

/7
5%,
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la construccién de una infraestructura a gran escala, que
' incluye el suministro de energia y cadenas logisticas para

por la IA serd de “no més de un 0,66% de aument
ividad total de Jos factores (PTE) en diez afios€
3; factor que ‘podria aumentar, deSde su perspectiva, es la
brecha entre las W{W@Wﬁl trabajo. o Hasta
NN
3 eahora, y\'zf pesar de las enormes inversionesAlas oraciones
en gran medida fracasagn s monetis

er app no aparece por ninguna parte. D&
app que le falta a la IA generativa es, obviamente, ’

, bajo la forma

LA “CREATIVIDAD” COMO PRETEXTO

Esta situacion propicia el contexto mas amplio de revuelo

) ) en torno a la supuesta “creatividad de la IA”, la “demo-

7

cratizacion de las artes” y otros esloganes vulgares. De

20. Daron Acemoglu, “The Simple Macroeconomics of A1” . Economic Policy,
12 de mayo de 2024,

21. Ver el capitulo “La parte mas dificil” en este volumen.
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los artistas tienen que proporcionar 1a.

sien arcialmente automatizada .
o 9 En especial desde el lanzamjento gggenu{dores de ima-
g 9 senes como'Stable Diffusion, DALL-E o Pika Al p-forrente
;%E de mitologias de marketingprefabricadas ha celebrado frené=
i _ticamente la automatizaciéon de todo tipo de tareas creativa

‘-\5 semicreativas, deSdeTa produccion de Uteratura e Imadenes %

o

k:
¢

g' 4 i hasta la cregcion de sonidos yéca¥t Cus quigr otra actividad
qué pueda realizarse en una computadorg 9l proyectv;ta
\g »

{ cqmo Yo Proviata Ta induftia, €S T3 emocratizacion del artg
%:, y la “creatividad” y un WW‘% replica los
s fallidos arqumentos d %Mn criptg4le los llama-
dos tokens no fungibl:;v&f%‘gl a por 21 que apelaban a {
frases como “eliminar a los guardianes”) b,
La misién de la embestida de marketing que promueve 7{:3 I

la creatividad, las capac1dades emergentes y lg\e
l es, en cierto sentidg, fdi

; asi como de los? —~y
temas mas incémodos del inminente desempleo tecnolé- E’-
gico para muchos trabajadores y sus-impredecibles efectos )
sobre los suministros energéticog, la inflacion y la corres- g
ondiente inestabilidad socialf (por éjemplo, € asc1sm R
d7)
0 aparente “independencia”. La fotograffa; [a traduccion, -e.
S
[N
- 9 Q()
22. En el contexto de los NFT, los gatekeepers o “guardianes del acceso” S
son aquellas personas, plataformas o protocolos que tienen el poder de & . ;'
influir en la entrada y legitimacién de los NFT en el mercado, ya sea vali- E
dando su autenticidad y valor, requlando el ingreso de nuevos artistas,

coleccionables u obras de arte o verificando la unicidad y propiedad de
cada NFT. [N. del T.]
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el disefio web, el disefio de videojuegos, el trabajo en 3D,
la publicidad, la posproduccion digital, el disefig_esce-
ografico kel marketing e incluso (a programacia’ﬁ se veD
tragtgcados, si no completamente diezm
No hace™tanto tiempo, muchos de los nuevos obsoles-
centes se veian atraidos a esas profesiones por la promesa -
neoliberal de las “industrias creativas”.(Se supone que la

capacidad de hacer aparecer iméagenes JPEG**3de “gatos
sombrero” mediante encantamientos mdgi

r2oam<m-—|WL

grupo d& monopolios tecnolégicos se apropia del acceso
servicios publicos como la informacién y la comunicacion,
extrae los datos de las personas y les vuelve a vender los

INFORMES DE PRIMERA MANO ' 2

")

o

creativas, incluida la mia, a saber, la realizacién cinema-

§\'D/Esta¥‘c.ogcci6n de ensayos documenta | falgunos episodios
3 dela rél‘rp_igfexpansion e la IA a todo tipo de profesione
>

Udeo para ser replicado por modelos de lenguaje de gran tamafio?*
debido a su normatividad facilmente reproducible

74
; 23. “Joint Photographic Experts Group” es un formato de archivo de
p imagen estandar que utiliza compresién con pérdida, esto es, cierta infor-
7> macion se elimina para reducir el tamafio del archivo. [N. del T.]
T\ 24. Los “modelos de lenguaje grandes”, “extensos” o “de gran tamaiio”
L-4 [large language models: LLM] son un tipo de modelo de aprendizaje auto-
2 matico disefiado para tareas de procesamiento y generacién de lenguaje
4 natural. Estan entrenados con grandes cantidades de datos de texto y
©  Dpueden predecir la sintaxis, la semantica y las ontologias inherentes a los
y conjuntos de datos humanos. Los modelos més avanzados son los transfor-
f®Y  madores generativos preentrenados (GPT). [N. del T.]
>
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fin y al cabo, el supuesto “general intellect” ya ha sido
en gran medida asimi i opiedad pgr
modelos a gran escal
e Informacion mas multidimensionales, espe-
cialmente los relativos a la orientacion y el movimiento,
para de algin modo imitar la “personificacién”, con el

en son informes de pri-

mera mano a partir de la practica de creacion de imagenes
en ekperiodo Tomprendido entre 2017y 2024 )cuando las

54
v e

N1
X

tras esperaba que alguna imagen se renderizara o
se entrenara, o mientras me debatia entre interminables
mensajes de error y consejos del forg"Stack Overflow, {ﬁ-
tentando descifrar desde dentro el polvoriento y pedante

do de la prodyccidn estadistica de imagenes ) Algurts
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demia de covid-19. Los ensayos documentan debates que
tuvieron lugar a medida que el aprendizaje automatico
comenzd a avanzar a pasos agigantados en la sequnda

Amazon para monitorear el rendimiento de los empleados

de los centros de distribucién o sistemas de sequridad so

’

ci llan 1t0.)“CcAS08 TA coNTROL |

[Transformer] eft 2017 )que desplegaria su potencial un

poco mas tarde. itos de la tecnologia de aprendizaje
automatico en este periodo fueron de naturaleza mas bien ‘sfﬂ&m
va o ¢/
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prosaica. En rﬁ* gltgobierno neerlandé Sl'mplementé un

dlgoritmd de autoaprendizaje presuntamente para detectar
fraudes en las asignaciones poY Mijd: el algoritmo terminé
racializando, llevando al endeudamiento y a{a pobrezd a
as famitfas completamente inocentes; algunas perso-
nas incluche suicidaron)Otro hito fueron las numerosas

protestas desencadenadas por las herramientas de IA ge-

nerativa después de 2022, abordadas mas adelante en el
capitulo “Medios calientesq fescrito mayormente en el ve-

rano de 2023). Ty

O - =

ﬁ

—om-=<m-—uw
=

cuales, hay que decirlo, al menos han logrado hacer que
la automatizacion de las tecnologias creativas sea mucho
menos atractiva). Mientras }:pjﬁ)s enormes gs}ggoé}
por muchas industrias de blockchain) se han vuelto cada
vez mas evidentes, como se plantea en “Imagenes quema-
das” (2023-2024), “We Didn't Start the Fire” (2021, con
Gago Gagoshidze y Milos Trakilovi¢) y “La brecha digi-
ta (_’Wlnmen se centran en
la\continuidad de la IA generativ&,tww;
anteriores de extraccién y yigilancia, desde la frenolog

hasta la estqdisticé (" Imagenes medias’, 202 o que

| : .
/ ’ ~Qtro ensayo examina creepypasta®y posterior a la
eleccion™de Trump en 2016:)un relato conocido como “El -

1 25. Acrénimo de las palabras Creepy y copypaste. Los creepypasta son
historias cortas de-terror recogidas y compartidas a través de internet,
“copiadas y pegadas” por los usuarios en foros y blogs o en videos de

' : LA PO -
@RV - 28~
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logia del “riesgo existencial”, sigue informando una cierta
tradicion lovecraftiana contemporanea de la IA. Hay in-
Tluso un texto escrito en colaboracién con el modelo de
lenguaje de gran tamafio GPT-3, (Veintiin mundos
arte” (2021, con el Departamento dﬁaeﬁmﬁ
cuando esto todavia podia ser una actividad hasta cierto
punto divertida, una época en la que los LLM corporativos
todavia eran capaces de producir rarezas en lugar de con-
formismo optimizado. A lo largo de estas investigaciones,
me he encontradg con profesionales brillantes: alqungs de
s\ingenieros preocupados por las consecuencigs de su
égﬁvida pero tambien todo fipo de personas afectadas
or la turbulencia acasionada por el\malestar y los trastor-
o5 tecnoldgicos.y sociales. ' '
EstoS ensayos poren etfoco en algunos aspectos de la
rapida proliferacion de las tecnologias basadas en el apren-
dizaje automético y su impacto en la sociedad el m

[

(23]

N
[

fe eptes, tipgs de trabajo. Tal xez se convjertan en cép-
" - , v 7/ "ﬁ

f&‘ﬁm C‘c.-- es fi uros‘ue en alqin

punto _podrian prequnia ;qué pensabaV las peTsona

cuando empezd todo esto. :Como afrontaron la amenaza
de su propia zombificacion, de volverse obsoletos o deve-
nir muertos V1v1entes por la accign de lag heryami

y sacudidas sin piedad? ;Cudl era [q temperatuf

bates en ese entonces?

Lo gaedod ol 2efce doarbo

YouTube. Suelen ser escritas por aficionados y se caracterizan por la mez-
cla de elementos ficticios con un uso efectista de la verosimilitud que
busca asustar o inquietar al lector. [N. del T.]

26. El “movimiento browniano”, que recibe su nombre en honor al biélogo
y botanico escocés Robert Brown, describe el movimiento aleatorio obser-
vado en las particulas que se hallan en un medio fluido, como resultado
de choques contra las moléculas de dicho fluido. [N. del T.]
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S el periodo de otra revolucién tecnolégica en la cgspld
E cambio climatico, precariedad y, sobre todo, una sensa-
! ign de destrucciéon de lo que Hannah Arendt llamé un
; Para ella, el sentido del mundo
L emerge de un sensus®ommunis (que se traduce aproxi-

ma te_como “sentido comin”) compartido. Implica
<ffn.sentido basico de la realidadey la orientacién en ella,
algo quq las industrias de la JAke esfuerzan actualmente
oY1integrar en sus mgdelos, Mientras tanto, el sentido del
' or la infodemia
d&la Web 2.0%un multiverso de fake news dfiimado por el
ing/Elisentido del mundo también ha
quedado erosionado por la aparicién de zonas de internet

solapadas con nuevos ambitos politicos multipolares que 6\4‘

se mantienen estyj arados entze si. s
La idea de{Marshall McLuhan de una fue
copiada y-pegada en el es

c 24 -

lares y provincianas; definidas por anénimas y mezquinas
habladurias, por la censura y la represion y por la exclu-

. vez mas hostilmente e sila i | mund ‘
, Wpara \I,n:‘l}\%agr\nﬁgr? é%(}s(}iﬁ'l\e
/ E ,uww%@e dizaje automatico
f ée/eﬁnal propia escritura de la historiag para convertirla

en algo totalmentadistinto, =" -
Dado que los acontecimientos apenas han comenzado

| a desplegarse, la mayoria de las preguntas importantes
’ siguen abiertas; de hecho, muchas ni siquiera pueden for-

arse todaviagLas cosas avanzan tan velozmente que

la rapida obsolescencia de cualquier idea actual acerca
de ellas es inevitable, por mucho que nos esforcemos en
\sequir penséndo}gs_.l'isto también significa que much?s

Egguntas vigentes pronto podrian parecer a ticuadas, o

acio tridimensional: como un
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ya lo seréuara cuando se publique este libro. En la era de

la(aut aciéony¢qué sucede con los conceptos previos
de autonomia? ;Se revelara el arte auténomo como un

arte autonomo de ma ? ;Qué es una

;Qué ocurre con [as implicancias estéticas y sociales 2%:
del “sentido comin” una vez que este es capturado por -2
> %
dice esto acerca de las limitaciones originales de esta idea 3 2
de estética? ;Qué ocurre con el sentido del “significado” ‘?L
cuand, e sistemas opacos y_propieta- ;
i05?(; Como detener el dafio social ¥ ambiental provo

desarrollo y despliegue de armas basadas en IAY; z
sucede conlos sistemas humanos, y con los'propms se- -
Y \\ 4
1es nos, cuando el pensamiento y lagfSensibilidad (;N
Humanas se vuelven prescindibles debido a la creciente} & °
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“LA PARTE MAS DIFICIL”:
CREACION ESTADISTICA
DE IMAGENES Y ECONOMIAS
DE GUERRA

Pdgfes de imdgenes de IA. Después de

en el transcurso del afio 5e.

£Gbja, Diffusioh)

'.ﬁ ustraciones a

(algo hasta entonces 1nedito. Estg_desato Gn_gran névuelo
mediatico ondujo a ufifaumento masivo de usuano'§ A §
: e |

todgs las esas inyolucradas

dores de video)(LCa cantidad de discusiones y atencion que
despertaron estas nuevas.herramientas fue impresionan-
te. Los debates sobri}té{’uro del arte y la creatividad
.Y TN Y o e -
automatizada provocaron enormes cantidades de resefia
elogiosag jpara start-up 1mplicadas e Instalaron en
la opinién piblica la idea de un nuevo ciclo econdmico
2 M N.Z/u-—

1. Will Douglas Heaven, “Generative Al Is Changing Everything. But What's
Left When the Hype Is Gone?”, MIT Technology Review, 16 de diciembre
de 2022.
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‘ C"‘v‘fﬁié Wpara las discusiones sobre
T dﬁ)’fsto 1strajo del hecho de que, en realidad, ni siquie-
E ra las propias empresas supieran exactamente para qué
Y podria servir la IWWW@ au-
; tomatizar el marketin generacion de textos medios,
e n este punto, la IA generativa no temia mucho mas
v '=® proposito quebprivatizar toda la historia del arte, enva-.
< sarla y vendérsela de nuevo a sus creadores todavia vivoég
en la forma de modelos que automatizarian parcialmente
sus tareas. El lanzamiento ’W
esperar, desperté unapgran reaccion por parte de los)
"gle\rti‘stags’i‘c’;&damﬁa ncluyé varias oleadas de protes
judiciales.Otrostartistas, sin embargo,
mpezaron asexplorar las nuevas posibiliades) arrojando 8:

accidentalment&luz sobre algunas dinamicasfimportantes g
en cuanto@l modo en que podria evolugionar la TAp<===<

Un buenejemplo de elloes 11? uno¥ |
de los primeros videos musicales hechos con Sora) un ge- }
: nerador de video de OpenAl muy publicitado. El video fue 1

dirigido por Paul Trillo para Washed Out [Ernest Greene].'g '
Elacceso a Sora)era, y sigue siendo (en junio de 2024), &
uy limitad l;ﬂ&f&aw@ww;tm S
probar la nueva herramienta, lo cual provocd que los ex-} <
cluidog fueran calificados como los “perdedores de Sora”.%s ¢

¢Que se puefle decir de este video y de 10 que sea
que sefiale acerca de Sora? ;Qué dice este video sobre el

2. Una “IA de propésito general” es un sistema de IA que se caracte-
P— riza por un grado elevado de autonomia y habilidad, lo cual le permite
adaptarse o desempefiar nuevas tareas que surjan en el futuro, demostrar
competencias en ambitos para los que no ha sido entrenada especifica-
mente y aprender de un conjunto de datos limitado y de sus propias
limitaciones para mejorar su rendimiento. [N. del T.] '

3. Ibid.

4, Sora losers en el original, un juego de palabras con sore loser: mal
perdedor. [N. del T.]

i Scanned with !
i & CamScanner’;



A\

s

ﬂ‘

cp“\o un -

estado en el que nos encontramos ahora mismo? ¢Qué tipo
de tensiones sociales expresa, condensa o reprime? ;Y por
qué sus protagonistas corren tan rapido?

X
COMO UNA RAFAGA

En primer lugar, el video cumple su cometido de forma
perfectamente aceptable. Se trata de un collage dindmico
de planos que avanzan por diversos entornos a gran ve-
locidad, aparentemente siguiendo a una pareja (o0 a sus
denv los de TA) mientras esta corre hacia el fondo. El

del generador a_a la vista)) pero también
se emplean dicion totalmente  estandabd) que
rompen la 'lus1on de un plano de se uimiento conginyo.

dest® hace un tiempo y son accesibles para todo el mun-
do, fincluso para los “perdedpre

En una sequnda mirada, teniendo en cuenta el carc-
ter evolutivo de esta tecnologia, cobran relevancia otros
aspectos. En comparacién con los demos de Sora cuida-
dosamente curados de unos meses antes, las imagenes
generadas en este video parecen bastante ordinarias. Pero

la amenaza de la_ gutomatizacion del trabaJo no es trivial.

Sora, el productor Tyler Perry suspendlo los planes par
una ampliacion de 800 millgnes de e su estudio

Uiy, Ak

aduciéndo la preocupacion de que este pudiera quedar)

1. “LA PARTE MAS DIFfcIL”

- 29 -
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5. El morphing es una técnica de efectos especiales que permite la transi- Hw

cion fluida de una imagen a otra, creando la ilusion de que un objeto se
transforma en otro. El software identifica puntos clave en las dos image-
nes, calcula la transicién entre una y otra y genera una serie de imagenes
intermedias que simulan la transformacion. [N. del T.]
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obsoleto, ya _e\l;ﬁacién de video seria, de todos mo-
dos, automatizada por la IA generativa.
Esa amenaza sigue estando muy vigente)pero no debido
a ninguna innovacién que¢ aparezca en “The Hardest Part”,
Aunque el progreso sea rapido, no hay aqui avances tecno-
l6gicos impactantes (desde luego, nada que amenace con
dejar sin empleo a miles de profesionales del cine). Tanto el
ritmo como el punto de vista de la cimara, que sigue a los
personajes principales desde atras, son probablemente refle-
jos de problemas bien conocidos de los actuales generadores

de IA{Incluso cuando son generados por Sora, los rostros n@

siempre salen bien,\ni tampoco los movimientos humanos.
La ubicacién de la cdmara detrds de los protagonistas y su
velocidad de movimiento, tan rapida que todo lo demés pasa
como una rafaga, son una forma eficaz de disimular esos
aspectos. Lo mismo vale para los limites temporales: herra-
mientas como Sora no pueden generar secuencias extensas
de metraje, de ahi los cortes. Aun asi, estos problemas en
general se estan coxrigiendo, yﬁoﬁmmm

otros generadores a\la/WW

no verosimil.

No oObstante, es justo concluir que, en el video, el re-
trato desde atras de estas figuras que corren rapidamente
sirve para evitar la exposicion de las persistentes deficien-
cias en la representacion que la IA generativa hace de los

seres humanos. \OCUL" oA %%\QM ‘\Od[khm&)yo

UNA CARRERA POR GANAR

¢Es esta la {inica razén por la cual los protagonistas del vi-

deo corren tan répido? Aqui va otro intento de explicacién:

6. Katie Kilkenny, “Tyler Perry Puts $800M Studio Expansion on Hold after

Seeing OpenAl's Sora: “Jobs Are Going to Be Lost™, Hollywood Reporter,
22 de febrero de 2024.
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1. “LA PARTE MAS DIFfcIL”

corren rapido porque de lo contrario alguien mas ganaré la

carrera. e
También es por esta razon que el video existe en su %
lizacipq:

forma actual. Trillo, el director, explica log-motivos d &
a a haber alguien mas que hiciera el prifne =
video musical de Sora si no lo haciamos nogotros2 Eso ji f é
a ocurrir, indefectiblemepte”,” JF¥€0 quiere decir que lo hizo %~
orque, de 1o contrario, alquien se le habria adelantadg, El g
“ﬂ\g\\ﬁ videdSe iba a hacer de @na forma u otra; Ta cuestion era -
-

u otra persona se llevaria la publicidad este
tipo de toma de detiSiones preventiva parece reflejar ten-
dencias mas generales en IA.

El esprint de “The HEWW
por ejemplo,_comg 2 8epresentacion Literal de 1a carrer
: as precisamente, por una inteligencia-arfi-
ficial general (IAG)/superinteligencia artificial (ASI). Los
protagonistas tienen tanta prisa porque no parece haber al-
ternativa, porque de lo contrario alguien més podria ganar.

Al menos este es&ino de los argumentos subyacentesen . . .
“Conciencia situacional”, un tratado sobre IA que se abre
con un crudo prondstico: '

il

La carrera de la IAG ha comenzado. Estamos construyendo
maquinas que pueden pensar y razonaf. Para 2025/2026,
estas” maguinas s 3 s graduados universitarios.
Par# finales de la década, seran mas inteligentes que tu .
que yo;ttendremos supeginteligengid{en el verdadero sen- ;—
tido de la palabra. En el camino, se desplegaran fuerzas

de sequridad nacional no vistas en medio siglo y, en poco g
tiempo, el Proyecto estard_en marchame, E
nosW&Wcmﬂd con el PCCh;

i no tenemos syerte, en una guerra sin cuarte $

7. Brian Hiatt, “Washed Out Made an AI Music Video. The Backlash Was
Swift”, Rolling Stone, 9 de mayo de 2024.

8. Leopold Aschenbrenner, “Situational Awareness: The Decade Ahead”,
Situational Awareness, junio de 2024. ; :

NSa ¥'{yo 18
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1. “LA PARTE MAS DIFicIL~

fTX,° Sam Bankman-Fried, cuyo objetivo era financiar pro-
yectos para “mejorar las perspectivas a largo plazo de la
humanidad”.*°
Pero en la version de Aschenbrenner, la “superalinea-
cién” es una preocupaciéon mucho mas pragmatica, que tiene
que ver menos con un futuro a mil millones de’aﬁos que con
el potencial caos y la guerra contemporaneos. El se distancia
de las consideraciones a largo plazo y se centra mas bien en
el riesgo real de inestabilidad y en las amenazas a la seguri-
dad nacional como consecuencia de la disrupcién de la IA (lo
cual probablemente sea una perspectiva mas realista sobre el
roblema en cuestign). Entretan.tp fiTas su salida de OpenAl, ?
Aschenbrenner/también fundé una_empresa de inversione
en tomo a la temética de la IAG Pam

1 de todos modg

yov- M

Ahora bien, aclaremos lo siguiente: lo que sea que
Aschenbrenner esté anticipando es muy dificil de verificar.
Sus afirmaciones podrian incluso ser ciertas. Después de todo,

% tecnologia propietaria yrean
una situacion en la que es dificil constatar sus declaraciones,

enunciadas desde la posicion de un informante interno orqu-

lloso demasiado _confiado. Pued 1

-33-opoq

‘ov L Qspuad

que Aschenbrenner busque inmediatamente con sus
propias declaraciones inverificables tampoco inspira mucha
confianza. En efecto, es muy probable que todo el tiempo
esté engafiando a su piiblico. Pero la fiabilidad no es el Gnico

problema; tamblen hay muchds Tazones para dudar de que
(el actua (v el bombo publicitario)

9. FTX (Futures Exchange) fue una plataforma de intercambio de cripto-
monedas con sede en las Bahamas. Se fundé en 2019 y en 2021 llegd a
tener mas de un millén de usuarios, siendo el tercer mercado de criptomo-
nedas mas grande del mundo. En 2022 se declaré en quiebra. [N. del T.]

10. Future Fund, disponible en ftxfuturefund.org.cach3.com.

. L, vep®ians of Vo3
‘oPy 2P ooy pyeer® <ol e ¥
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no ep,ggl{gg_{ modelos de negocio viables para recuperar s
enormes mversmnes lo que conduciria al colapso del vigen-
iclo de igversion en IAfKﬁE‘mas, la dependencia de las
GPU de Nvidia, hambrientas de energia, en algiin momento
disminuiré gracias a la innovacién en log chips y la optimi-
zacion de los algoritmos. Por otra parted®l entrenamiento de
nuevos modelos cada vez més grandes podria provocar que
la infraestructura informatica alcance limites en cuanto a
la disponibilidad de energia, datos o ambas cosas y genere
rendimientos decrecientes. El aumento de la productividad
en la economia general podria estar, entonces, muy por de-
bajo de lo esperado. Hay muchos factores que hacen que
una simple extension de los graficos de crecimiento actuales
resulte muy improbable. Pero, lamentablemente, en lo que |
respecta a la estructura de la carrera, no importa si algunas
de las predicciones de Aschenbrenner se fundan en hechos o

si alguna vez se haran reglidad.
f orque si cobra fuerza la idea de una carrera inevitable€;

lo que vendra después sera la militarizacién y la creacion d
una economia de gquerra basada en la gsegurjdad nacional
xista 0 no realmente la razon no deriva de ningin
hecho o avance cientifico 1eal,-sino de la competencia; para-
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nosotros? Eso iba a ocurrir indefectiblemente”, El mero pani-
o que provoca la 1dea de que algulen mas gane/e‘s\t/g carrera
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11. Para Aschenbrenner, la IAG es mas bien como un asistente animado de
Excel: nada demasiado sofisticado ni capaz.
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hay que ganarla. La carrera de “The Hardest Part” tal vez sea
reflejo de estas circunstancias.

LA HOJA DE RUTA DE LAS ECONOMIAS DE GUERRA

La vision de Aschenbrenner se nutre de experiencias his-
toricas recientes de gestion precipitada de las crisis en
manos del Estado, como los rescates financieros poste-
riores a 2008 o la pandemia de covid-19, pero le da a ello
un nuevo giro. Para resumir: deja atras el pensamiento

econdmico neoliheral y la ideologia del laissez faire
umentar,quetuna economia de duerra dirigida poY e
Estado no solo es inevitable, sino que el Estado es la Ginica

t-35-

B gt ryh

ados Unidos -importantes confinamientos
que se creian inimaginables solo unas semanas antes- lo
1mpres1ono pOr § escala unque no por su eficaci

¥ YwWSrud f,\:[

PoY’supuesto, también menosprecié la pandemia, lo cual |

113

parece ser un reflejo generacional.”” Mientras tanto, aiin

12. Pizzagate es una teoria conspirativa que se hizo viral durante las elecciones
presidenciales de los Estados Unidos en 2016. Sus defensores argumentaron
que los correos filtrados de John Podesta, director de campafia de Hillary
Clinton, contenian mensajes codificados que conectaban a varios restauran-
tes estadounidenses y funcionarios de alto rango del Partido Demdcrata con
una supuesta red de trafico de personas y abuso sexual infantil. El pepe-
- coin es una criptomoneda basada en el meme Pepe the Frog. Su valor esta
impulsado principalmente por el entusiasmo de la comunidad y la cultura
en internet, y no por un caso de uso o tecnologia subyacente. [N. del T.]

13. “Leopold Aschenbrenner on Existential Risk, German Culture,

. oh -hﬂ/;%

Scanned with

CamScanner“é



esquemas de deuda subprime
1 ﬁ Este sorpresivo giro hacia el Estado se repite en la

un enorme esfuerzo industrial financiado con 1mpuestos
nacmnales un esfuerzo que fi

s} Su experiencia les dice que el culto a [a mdTo
invisible, al libertarismo de Silicon Valley y a las tontas
oficinas de Google con sus areas de juego o,he\go,cli\;
do lidiar eficazmente isis recientest Los Estado

nacién no solo desplegaron su caballeria en momentos
decisivos durante los recientes cracs financieros y una
pandemia mundial, sino que también quedé claro que eran

las Gnicas instituciones capaces de organizar una respues

0 solo a los especialistas en ”superalineacién" de

Silicon Valley se les presenta la perspectiva de una eco-
La_‘g nomia de guerra. En efecto, cuando Rusia invadié Ucrania
/ : en 2022, el presidente francés Emmanuel Macron declard
que Europa necesitaba una “économie de guerre” para ga-
rantizar su seguridad.!® El surgimiento de una economia
de guerra es muy palpable por estos dias en Alemania,

Valedictorian Efficiency”, entrevista con Ben Yeoh, ThenDoBetter
[podcast], 23 de junio de 2021, disponible en thendobetter.com.

14, Sebastian Sprenger, “Europeans Are Building a War Economy. Can They
Master It?”, Defense News, 23 de febrero de 2024.
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donde fabricantes de armas como Rheinmetall estdan ex-
primiendo al maximo el rearme mundial. Estas economias
de guerra fueron presagiadas, y también publicitadas,
dentro del mundo del arte.

DIMENSIONES

En 2023 se inaugurd en Leipzig, Alemania, una gran
exposicion de arte en torno a la IA llamada Dimensions.
El organizador era el empresario Walter Smerling, que ya
habia sido noticia un afio antes por montar la muestra
Diversity United en Berlin, organizada por su propia aso-
ciacién y patrocinada por los jefes de Estado de Francia,
Alemania y Rusia. Su dltima etapa se inaugurd en Mosci
tras la invasién a Ucrania, lo cual dej6 al presidente ale-
man Frank-Walter Steinmeier haciendo malabares para
despegarse de ella.

Diversity United estaba patrocinada por numerosas
empresas vinculadas al comercio germano-ruso de petré-
leo y gas. Se inscribia en la tradicién de una gran cantidad
de exposiciones de arte que se encontraban en el espectro
de la llamada “tuberia cultural”, una extrafia colaboracion
entre instituciones como Deutsche Bank, por un lado, y el
Ministerio de Cultura soviético, por el otro, que intentaba
adornar con arte su comidn interés en la extraccion de
fosiles de los yacimientos de gas siberianos. La debacle de
Diversity United se convirtié en un simbolo de la depen-
dencia unilateral de las industrias alemanas de las fuentes
rusas de energia fésil. Apenas un afio mas tarde, Smerling
emprendi6 otra aventura.

Su nueva exposicion Dimensions, también dedicada a la
IA, tenia un novedoso patrocinador: Palantir Technologies,
la conocida empresa de analisis de datos fundada por Peter
Thiel con la ayuda de un fondo de inversion gestionado por
la CIA. Palantir se hizo famosa por proveer herramientas

- 3=
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para la vigilancia predictiva de Estados Unidos y ayudar al
ICE [Servicio de Control de Inmigracién y Aduanas] a de-
portar a inmigrantes indocumentados.'® Y, a diferencia de
Diversity United, de clara orientacion rusa, Dimensions no
tardé en proporcionar un foco de atencién para que Palantir
publicitara sus armas de IA como asistencia al esfuerzo bé-
lico ucraniano. El CEO de Palantir, Alex Karp, aproveché la
atencion generada por artistas digitales como Refik Anadol
y Lu Yang para explicar sus ideas en varias entrevistas en la
prensa alemana.'® Karp opind, en primer lugar, que Palantir
utiliza la IA en Ucrania de muchas formas distintas:; en
segundo lugar, que la IAG seré una realidad y, por lo tanto,
Palantir apoya a un Occidente fuerte y militarizado contra
otras potencias mundiales; y, en tercer lugar, que el arte
debe desempefiar un papel importante en este esfuerzo.
De hecho, Karp se describe a si mismo como un artista y a
Palantir como una “comunidad de artistas”. Subié la apues-
ta en un perfil del New York Times en el que posaba con
un arma en su propio campo de tiro y declaraba: “Soy un
artista con un arma”.

LA PRACTICA DE ESTUDIO DE PALANTIR

Un afio antes, en junio de 2022, Karp habia viajado a
Ucrania (cuatro meses después del inicio de la invasién
rusa). Desde entonces, y con la ayuda de muchos otros ac-
tores, el campo de batalla en Ucrania se ha transformado
en un laboratorio para tecnologias militares relacionadas
con la TA. Mas de media docena de ministerios ucrania-
nos utilizan los productos de Palantir, entre muchas otras

15. Ed Ongweso, “Palantirs CEO Finally Admits Helping ICE Deport
Ugandan Immigrants”, Vice, 24 de enero de 2020.

16. Ver, por ejemplo, Patrick Bernau y Carsten Knop, “Kiinstlerische
Intelligenz”, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 18 de abril de 2023.
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cosas, para generar objetivos militares. Como explica un
articulo de Time:

Ningin ser humano podria comparar miles de imégenes
con miles de horas de comunicaciones interceptadas. El
software lo hace de forma mas o menos instantanea.

Algunas partes del proceso de seleccién pueden auto-
matizarse considerablemente. Asi como un algoritmo de
aprendizaje profundo sabe como reconocer la foto de un
perro luego de unas horas de aprendizaje supervisado, los
algoritmos de Palantir pueden llegar a ser extraordinaria-
mente aptos para identificar un centro de mando y control
enemigo. Supuestamente existen cientos o miles de indi-
cadores para tal objetivo, que pueden clasificarse segiin su
relevancia. Los algoritmos de aprendizaje automatico son
particularmente adecuados para la guerra, porque su ele-
vado namero de variables, la mayoria invisibles para el 0jo
humano, hace que engaiiarlos o eludirlos sea muy dificil.
Sin embargo, la idea de que el ciclo completo pueda au-
tomatizarse es bastante extrema y todavia esta muy lejos
de donde se encuentran hoy la tecnologia o la doctrina.!’

Ucrania se convierte asi en el laboratorio de guerra de
Palantir (o en su estudio, si consideramos la autodescrip-
cion de Karp como artista). Gaza también podria serlo. En
2021, la querra de once dias contra Gaza ya fue descrita
como la “primera guerra de IA” del mundo. En enero de
2024, Palantir vendié al Ministerio de Defensa israeli una
“plataforma de inteligencia artificial que utiliza resmas
de informes de inteligencia clasificados para tomar deci-
siones de vida o muerte sobre qué objetivos atacar”.'® No

17. Bruno Magaes, “How Palantir Is Shaping the Future of Warfare”, Time,
10 de julio de 2023.

18. James Bamford, “American Company Fed Israel’s Killing Machine in
Gaza”, Nation, 12 de abril de 2024.
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esta claro si este sistema es idéntico a los descritos en
las filtraciones publicadas por las revistas israelies +972
y Local Call."®

Los informantes de la inteligencia militar israeli
describieron una herramienta de analisis de datos utili-
zada para generar una enorme cantidad de objetivos de
bombardeo sobre la base de datos correlacionados de lo-
calizacion telefonica. Esos probables objetivos fueron -en
el caso de presuntos oficiales de bajo rango de Hamas o la
Yihad islamica- atacados una vez que habian llegado a sus
casas, mediante bombas tontas,?’ rodeados de familiares
y vecinos, a pesar de que en general se aceptaba que al
menos el 10% de todas las predicciones de objetivos eran
erroneas.’! Una de las herramientas se llama cinicamente
“:Donde esta papa?”.

Estos son solo algunos ejemplos de cémo la tecnologia
de aprendizaje automatico se testea cada vez mas en el
campo de batalla y de como el AA se implementa para
automatizar la guerra. Obviamente, Palantir no esti sola
en este esfuerzo. Por ejemplo, el sistema de IA ucraniano
Griselda “permite procesar un gran flujo de informacién
de inteligencia procedente de diversas fuentes, como sa-
télites, drones, redes sociales, medios de comunicacién
e incluso bases de datos enemigas hackeadas. Se sefiala
que ‘transcurren 28 segundos desde que la informacién
aparece en el sistema hasta que es recibida™.?? Otras in-
venciones ucranianas incluyen el despliegue de un enorme

19, Yuyal Abraham, “Lavender’: The AI Machine Directing Israel's Bombing
Spree in Gaza”, +972, 3 de abril de 2024, disponible en 972mag.com.

20. Una bomba no guiada, también conocida como bomba de caida libre,
bomba de gravedad, bomba tonta o bomba de hierro, es una bomba aérea
lanzada desde un avién que no tiene un sistema de guia y, por lo tanto,
simplemente sigue una trayectoria balistica. [N. del T.]

21. Thid.

2?._"Ukraine Develops Intelligence System Based on Artificial Intelligence”,
Militarnyi, 20 de octubre de 2023.
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sistema de sensores actisticos, compuesto basicamente
de teléfonos antiguos, para monitorear cualquier tipo de
informacién sonora, asi como el equipamiento de peque-
fios drones con vision artificial y cargas de bombas para
maximizar la automatizacién del campo de batalla.?? En
contraste con la retérica de Palantir sobre la tecnologia de
punta, los lugarefios hacen hincapié en enfoques caseros
que utilizan hardware de videojuegos y adaptan equipos
de consumo.

Asi pues, los funcionarios locales parecen escépticos
respecto de la calidad de la practica artistica de Palantir:
segin un periodista, “los funcionarios ucranianos tam-
bién han criticado algunas maravillas de la IA prometidas
por los proveedores de tecnologia como ‘proyectos de I+D’,
que tienen méas de bombo publicitario que de impacto
real”.?* Es probable que Palantir esté mas bien utilizando
la guerra de Ucrania para publicitar sus herramientas, del
mismo modo que OpenAl utiliza el video de Paul Trillo
para hacer alarde de Sora y Dimensions hace un lavado
artistico [artwash] de la fabricacion de armas basadas en
IA de Palantir.

EL GANADOR SE LLEVA TODO

Volvamos al principio y a “The Hardest Part”, el video mu-
sical realizado para publicitar Sora, el generador de video
de OpenAl. La pareja protagonista corre como loca, pero
¢por qué corre? Una de las razones es, sin duda, la bas-
queda de ocultar los defectos de Sora en lo que respecta
a la animacién y la generacién de rostros y movimientos

23. Paul Mozur y Adam Satariano, “AI Begins Ushering in an Age of Killer
Robots”, New York Times, 7 de febrero de 2024.

24. Mark Bergen, “Ukraine’s Vision of Robot Assassins Shows Need for
Binding AI Rules”, Bloomberg, 10 de junio de 2024.
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corporales, para evitar la detencién prolongada del es.
pectador en los cuerpos mal formados. Otra puede ser un
reflejo de la actual carrera armamentistica de la IA, que
se solapa con el arte de maneras inesperadas. Pero podria
haber también una tercera opcion. ;Por qué siquiera exis-
te esta carrera? ;Qué es lo que esta intentando difuminar
la industria en ese correr tan rapido?

Incluso en ausencia de un componente militar real,
la carrera de la IA se estructura actualmente como un
juego de suma cero. Segiin un articulo de The Guardian,
“por el momento, la competencia por la ‘frontera’ es la
del ‘ganador se lleva todo’, con muy poco que impida a
los clientes pasarse al lider mas reciente. Esto significa
que si una empresa gasta cien millones de ddlares en una
prueba de entrenamiento para un nuevo sistema de IA,
sus competidores tienen que decidir si ellos mismos deben
gastar todavia mas o abandonar la carrera por completo”.?’
Las empresas méds grandes tienen ventaja porque dispo-
nen de muchos datos de entrenamiento y pueden costear
el talento, las inversiones necesarias y la construccién
de infraestructura y centros de datos a gran escala. Por
ello compiten para crear cuasimonopolios lo més rapido
posible, tanto a nivel nacional como internacional. Esto
ya tiene consecuencias en el mundo real, incluso mucho
antes de que se desarrollen IAG o armas de destruccién
masiva.

Google ha admitido que la tecnologia estd amena-
zando sus metas medioambientales luego de revelar que
los centros de datos, una pieza clave en la infraestructu-
1a de la IA, han contribuido al aumento del 48% en sus
emisiones de gases de efecto invernadero entre 2019 y
2024, Afirmd que la “gran incertidumbre” en torno a la
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25. Dan Milmo, Alex Hern y Jillian Ambrose, “Can the Climate Survive

the, Ir}satiable Energy Demands of the AI Arms Race?”, The Guardian, 4
de julio de 2024.
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consecucion de su objetivo de cero emisiones netas para
2030 -reducir a cero la cantidad total de emisiones de
CO, de las que es responsable- incluia “la incertidumbre
en torno al futuro impacto ambiental de la IA, que es
complejo y dificil de predecir”.?® Microsoft, que se encarga
del entrenamiento e implementacion de los modelos de
OpenAl, esta excediendo su objetivo global de emisiones
en alrededor de un 30%.%” Entonces, sean cuales sean las
metas de la carrera -y sean o no realistas o tengan algtn
sentido-, sus efectos ya estan presentes y son reales, lo
cual se traduce en una exacerbacion de la crisis tanto cli-
matica como energética.

Mientras tanto, es evidente que las crisis energéticas en
curso alimentan el ascenso de partidos posfascistas, como
Alternativa para Alemania (AfD), que se benefician enor-
memente de los problemas de inflacién y de un importante
aumento en los precios de la energia como consecuencia de
la guerra en Ucrania. Las emisiones y la marea creciente de
extremismo de derecha estan correlacionadas, y la amenaza
de la automatizacién basada en la IA y la pérdida de pues-
tos de trabajo también juega a su favor.

La mejor respuesta a por qué los personajes de “The
Hardest Part” corren, por lo tanto, quiza ni siquiera sea
que estén tan interesados en ganar la carrera. Por el con-
trario, quizas huyen de aceptar que, si bien la carrera y
sus consecuencias son reales, sigue sin quedar claro si esta
reporta beneficios sociales a alguien que no sea las gran-
des corporaciones, los Estados autoritarios, las economias
de guerra emergentes, los proveedores de energia fosil y
nuclear, las organizaciones de extrema derecha y otras
similares. La urgencia de evitar esta constatacién huyen-
do lo mas rapido posible es, por supuesto, perfectamente

26. Ibid.

27. Dan Milmo y Alex Hern, “AI Drive Brings Microsoft’s ‘Green Moonshot’
Down to Earth in West London”, The Guardian, 29 de junio de 2024.
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entendible; después de todo, exponerse a aceptar que este
es el principal resultado de esta carrera probablemente sea
la parte més dificil.

Por lo demas, la razén de toda esta actividad, prisa y
competencia lejos estd de aclararse. Se pregona la IA como
el objetivo, pero, de nuevo, ;cudl era exactamente la pre-
gunta? Sin duda, el andlisis de big data y el reconocimiento
estadistico de patrones podrian conducir a grandes avances
en muchos campos de la ciencia, como los tratamientog
contra el cancer, aunque esto no se estd priorizando en
este momento. No existe un incentivo financiero signifi-
cativo para hacerlo, mucho menos para un nuevo Proyecto
Manhattan. La tecnologia de aprendizaje automatico podria
incluso utilizarse para desarrollar una forma mas racional
de distribuir los recursos, optimizar el consumo de energia,
reducir las enormes desigualdades, mejorar los sistemas sa-
nitarios y sociales y evitar el derroche y la mala asignacién
de recursos, pero esto podria calificarse de comunismo, no
de IA. Por el momento, el caso de uso mas probable del
producto de todos estos megacentros de datos devoradores
de petrdleo es, en cambio, el de Apple, que afirma que su
sistema Apple Intelligence serd capaz de identificar y evi-
tar solapamientos entre el horario de trabajo y la fiesta de
cumpleafios de un hijo.

¢Es esta una razon suficiente para recurrir al fracking
y a otras fuentes de energia fosiles a fin de suministrar
la energia necesaria para sostener una carrera hacia el
monopolio de la IA? ;0 es solo una sefial de que nadie
sabe realmente a donde se dirige la carrera (mas alla de
la fabricacion de armas) o, lo mas importante de todo,
por qué motivo hay una carrera? Si miramos atentamente,
los actores del video de Paul Trillo también corren por
todas partes; giran a la izquierda y a la derecha, sin una
direccién clara. Las coloridas renderizaciones parecen un
sustituto del propésito de la IA generativa, que hasta
ahora ha estado ausente. A falta de una killer app, la
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industria intenta recurrir a las biller apps originales: las
armas.

No obetante, 1a carrera por 1a TA continia. Sus par-
ticipantes jgnoran lot dahos colaterales ambientales y
sociales, tal vez con 1a esperanza de que, de alquna ma-
nera, durante 1a carrera habrédn de descubrir una meta sin
causar demasiado dafio. Lo Ginico sequro es que sequirdn
corriendo.
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IMAGENES QUEMADAS:

UN GIRO TERMODINAMICO

£

Cuando alguien se cree una especie de mesias, se dice que
ha caido victima del sindrome de Jerusalén. En el dmbi-
to tecnoldgico, sin embargo, los autoproclamados mesias
muestran un sindrome de Prometeo, en honor al personaje
mitico que rob6 el fuego a los dioses.

Un ejemplo de ello es Emad Mostaque, el ex CEQ del
generador de imagenes de IA Stable Diffusion, que descri-
be su herramienta precisamente en estos términos: como
“traer al mundo el fuego de los dioses de la creatividad”.!
Pero Mostaque no es el Gnico ejecutivo tecnolégico que in-
voca al heroico ladron del fuego. El CEO de Google, Sundar
Pichai, también ha comparado directamente la inteligencia
artificial con el fuego: “La IA es una de las cosas mas im-
portantes en las que estéd trabajando la humanidad. Es mas
profunda que, no sé, la electricidad o el fuego”, dijo Pichai
durante un acto municipal en San Francisco en enero de

1. James Vincent, “Anyone Can Use This AI Art Generator - That's the
Risk”, Verge, 15 de septiembre de 2022.
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2018.% En una linea similar, Sam Altman, CEO de OpenAl,
ha declarado que la IA es la nueva tecnologia mas impor-
tante desde la domesticacion del fuego y la rueda.’ Y, en
2022, Microsoft lanz6 un fork* del modelo GPT de OpenAl
llamado “Prometheus”, integrado en su motor de basque-
da Bing y en parte de su software. El uso del vocabulario
prometeico en boca de esta gente no sorprende, ya que
Prometeo era una de las figuras mitoldgicas favoritas de
Ayn Rand, quien celebraba el emprendedurismo individual.

El fuego se convierte asi en un simbolo de las tecnolo-
gias de IA y, por extension, de la generacién de imégenes
digitales basada en ella.

o m<m-—{WL

EL FUEGO COMO TECNOLOGIA

La relacién entre fuego y tecnologia es antigua. Posi-
blemente la herramienta més importante de la humanidad,
el fuego puede incluso haber alterado el cuerpo y el cere-
bro humanos: la coccion de los alimentos probablemente
haya dado origen a los seres humanos modernos al modi-
ficar su cerebro y su tracto digestivo. El fuego también
puede haber contribuido al surgimiento del lenguaje, la
division del trabajo y el desarrollo de las formas sociales.

Esta tecnologia estuvo asociada inicialmente con
lo que mucho mas tarde se conoceria como trabajo do-
méstico: el hogar, la vela, la chispa, la combustién y la

'

0

Q
'

[ 2. Catherine Clifford, “Google CEQ: A.I. Is More Important than Fire or
' Electricity”, CNBC, 1° de febrero de 2018.

3. Sam Altman, “Moore’s Law for Everything”, 16 de marzo de 2021, dis-
ponible en moores.samaltman.com.

4. En programacidn y desarrollo de software, un fork (o bifurcacién) remite
a una copia independiente de un repositorio o proyecto de cédigo fuente.
Es una forma de derivar un nuevo proyecto a partir de uno existente y
asi permitir que el nuevo proyecto evolucione de manera independiente,
mientras que el proyecto original continiia su propio desarrollo. [N. del T.]
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corriente eléctrica. Ayud6 a los humanos a sobrevivir en
ambientes mas frios y, por lo tanto, a emigrar a diferentes
regiones. Asistié en la configuracion del paisaje y en la
creacion de senderos, quemando la vegetacion o haciendo
accesible el interior de las cuevas y, hasta cierto punto,
domesticando el espacio. Permitié que la noche estuviera
disponible para las actividades humanas. Hizo posible la
creacion de pinturas en los pasadizos oscuros y remotos de
las cavernas. Asi, ha dominado los esfuerzos humanos por
controlar sus entornos.

El filésofo Bernard Stiegler describe la forma en que
los humanos comenzaron a modificar su entorno mediante
maquinas de vapor y motores de combustién utilizando me-
taforas igualmente prometeicas: “La época del Antropoceno
solo puede surgir [...] a partir del momento en que la
cuestion del cosmos es entendida como la cuestion de la com-
bustion, tanto en astrofisica como en termodinamica, pero,
por lo tanto, también en relacion con este excepcional
pharmakon que es el fuego domesticado, el fuego como
ese artificio por excelencia entregado a los mortales por

Prometeo”.’

MEDIO CALIENTE Y MEDIO FRIO

Cuando se trata del procesamiento de informacion me-
diante IA, la invocacién del fuego no es solo metaférica;
es también uno de sus marcos conceptuales. El generador
de imagenes insignia de Emad Mostaque se llama Stable
Diffusion por una razén: es un “modelo probabilistico de
difusién”,® que tiene sus origenes en la ecuacién del calor

5. Bernard Stiegler, The Neganthropocene, Londres, Open Humanities
Press, 2018, p. 40.

6. Los modelos probabilisticos de difusién y su evolucién se describen en
detalle en Jascha Sohl-Dickstein y otros, “Deep Unsupervised Learning
Using Nonequilibrium Thermodynamics”, arXiv, 18 de noviembre de 2015.
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desarrollada por el fisico del siglo XIX Joseph Fourier.” Esta
formula describe como se propaga el calor a través de un
medio, una dispersién que se convierte en una importante
plantilla para algunas partes de la creaciéon de imagenes
basada en el aprendizaje automaético. En este paradigma
termodindmico, una imagen detallada e inteligible se per-
cibe como “fria”, luego se difunde en articulaciones “mas
calientes”, menos organizadas, y finalmente en ruido alea-
torio. La generacion de imagenes procede invirtiendo este
proceso de entropia y recuperando, o “restaurando”, una
imagen a partir del ruido.

La transicion hacia un paradigma termodinamico tie-
ne, de todos modos, muchas consecuencias inesperadas,
Su giro estocastico aleja las imagenes de la representacién
indicial y las orienta hacia la prediccién y la aproximacién
mediante renderizaciones promedio basadas en conjun-
tos de datos gigantescos. El paradigma termodinimico
vincula la fisica con la teoria de la informacién e invade
cada vez mas la generacién de imagenes. En teoria de la
informacién, como observa la experta en medios Nicole
Starosielski, “la idea de que el intercambio de sefiales es
equivalente al intercambio de calor se remonta directa-
mente a la teoria de la informacién de Claude Shannon,
que introduce conceptos inspirados en la termodinamica,
como la entropia, en la descripcion de los sistemas de
comunicacién”.® Otros dmbitos inspirados en paradigmas
termodinamicos son la estadistica, las finanzas y la cien-
cia del clima.

También hay otros componentes no relacionados que son necesarios para
estos sistemas, como los modelos de emparejamiento imagen-texto (CLIP
es un ejemplo).

7. Ver J. Rafid Saddiqui, “Diffusion Models Made Easy: Understanding the

Basics of Denoising Diffusion Probabilistic Models”, Towards Data Science,
2 de mayo de 2022.

8. Nicole Starosielski, Media Hot and Cold, Durham, Duke University Press,
2022, p. 10.
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Este nuevo entorno para la produccion de imagenes
plantea una ruptura decisiva con un paradigma fotografico
0 -mas en general- 6ptico de la produccién de imége-
nes basado en la causalidad, que dominé gran parte del
pensamiento del siglo XX sobre los medios. En principio,
en la 6ptica tradicional, la ruta de cada fotén podia ras-
trearse hasta su origen mediante el trazado de rayos. En
un entorno termodinamico, en cambio, la causalidad es
reemplazada por la probabilidad, y el trazado de rayos,
por la prediccién.

El paradigma dptico estaba asociado (en parte a través
de la fotografia y el cine) con la fisica newtoniana, las
leyes de reflexion y refraccién, el disparo (en todos los
sentidos de la palabra), la produccion fabril y el ambito
militar (a través de las tecnologias de camara relacionadas
con el sistema de transporte de peliculas y la produccion
de emulsiones). En este contexto, un rayo de luz puede
ser detenido o interferido durante su transmisién, lo cual
lleva a una comprension del ruido como interrupcién o
distorsion de la senial.

IMAGENES QUEMADAS

En un entorno termodinamico, el ruido deviene indicio de
un desorden creciente, pero también materia prima para
la produccion de imagenes.

Los modelos probabilisticos de difusion (formulados
como “cadenas de Markov”) primero afiaden ruido aleato-
rio a los datos de entrenamiento disponibles en un proceso
denominado “difusién hacia adelante”’ y luego invierten

9. El proceso de difusién hacia adelante consiste en afiadir cada vez mas
ruido a la imagen, en t pasos temporales diferentes: en el punto T toda
imagen es solo ruido. La difusién hacia atrds, por su parte, es el proceso
inverso a la difusién hacia adelante: el ruido del paso temporal ¢t se elimina
iterativamente en el paso temporal t-1. Esto se repite hasta eliminar todo

-8
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el proceso para recuperar los datos (Figura 2.1).10 Una
imagen se ahoga en ruido, luego el ruido es eliminado y
se recuerda el proceso. A continuacién, el proceso de eli-
minacion se aplica a muestras de ruido aleatorias, lo cual
aparentemente revierte la entropia y el desorden.

Po(xe-1/%t) /

. N K\~ ”’ J
q(xe[xe-1)

Figura 2.1. Representacion grifica del proceso de eliminacion del ruido por difusion
(Jonathan Ho, Ajay Jain y Pieter Abbeel, “Denoising Diffusion Probabilistic Models”,
arXiv, 16 de diciembre de 2020).

Como documenta un investigador:

Los procesos de difusion son procesos de tiempo y estado
continuos cuyas trayectorias de muestra son continuas en
todas partes, pero en ninguna diferenciables. Aparecen
en muchos fenémenos naturales y en cierto sentido son
versiones generalizadas del movimiento browniano.

[...] En los campos donde se ha aplicado la difusién, se
utilizé para modelar fendmenos que evolucionan de for-
ma aleatoria y continua en el tiempo bajo determinadas
condiciones, por ejemplo, las fluctuaciones de los precios
de los valores en un mercado perfecto, las variaciones del

el ruido de la imagen mediante una red neuronal de aprendizaje automatico
entrenada para calcular la cantidad de ruido y deshacer su adicién paso a
paso en la imagen. Este proceso de eliminacién de ruido aprendido permite
al modelo generar datos completamente nuevos. [N. del T.]

10. Jonathan Ho, Ajay Jain y Pieter Abbeel, “Denoising Diffusion
Probabilistic Models”, NIPS'20: Proceedings of the 34th International
Conference on Neural Information Processing Systems, vol. 574, 6 de
diciembre de 2020, pp. 6840-6851. Gracias a Volker y Thomas Méllenhoff
por la depuracion de esta parte técnica.
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crecimiento de la poblacion en condiciones ideales y los
sistemas de comunicacién con ruido.!?

» Tom Coldsteln &
i} ©@lomgoldstelnos

Diffusion models like #DALLE and #SlableDitfusion are state of the art for
image generation, yet our understanding of them is in its infancy. This
thread introduces the basics of how diffusion models work, how we
understand them, and why | think this understanding is broken. &

A diffusion model built on animorphsis
Original Degraded Generated

=

A diffusion model built on animorphosis (adding a random
animal image to a face) instead of Gaussian noise works
well, yet violates every existing theory of diffusion models.

Figura 2.2. “Intercambiar ruido con una JPEG de un leopardo también parece funcionar”
(Tom Goldstein [@tomgoldsteincs], “Diffusion models like #DALLE and #StableDiffusion
are state of the art”, X, 24 de agosto de 2022, 8:15 p.m.).

Al mismo tiempo, sigue sin estar para nada claro cémo
funcionan exactamente los modelos de difusién y si el rui-
do aleatorio es un factor realmente clave en la generacién
de imagenes mediante IA. Un investigador intercambid
ruido browniano con una imagen de un leopardo y se las
arreglé para generar imagenes convincentes (Figura 2.2).%

11. Oliver C. Ibe, “Diffusion Processes”, en Markov Processes for Stochastic
Modeling, Amsterdam, Elsevier, 2013, pp. 295-327.

12. Tom Goldstein (@tomgoldsteincs), “Los modelos de difusion como
#DALLE y #StableDiffusion son la vanguardia de la generacién de image-
nes, aunque nuestra comprension en torno a ellos esté todavia en panales.
Este hilo presenta las nociones bésicas de como funcionan los modelos de
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No obstante, a falta de explicaciones precisas, es
llamativo que la mayoria de los cientificos no duden en
recurrir a la terminologia termodinamica para describir lo
que supuestamente hacen los modelos de generacion de
imégenes, quizd simplemente para alinear su retérica con
campos adyacentes como las finanzas y la teoria de la
informacion.

DE LA CAMARA OSCURA A LA CAMARA CASINO

La generacion de imagenes no es la nica operacién que
utiliza la difusion del calor, en parte, para describir su
funcionamiento. El precio de las opciones sobre acciones
se predice utilizando un cuerpo de matematica similar.

La ecuacion del calor de Fourier es lo que se llama
una ecuacién diferencial parcial (EDP), que utiliza varia-
bles aleatorias para modelar cambios desconocidos a lo
largo del tiempo. Una EDP muy famosa es la “ecuacion
Black-Scholes” -publicada por primera vez en la década
del setenta-, que promete predecir los precios futuros de
las opciones.® El ruido -utilizado como una variable sus-
titutiva de los procesos aleatorios- juega un papel central
en lo que parece ser la domesticacion del azar y el volverlo
estocasticamente predecible.

Esta promesa generd una enorme industria en tan
solo unos pocos afos. El mercado de derivados explotd
¥, con él, la invencién de cada vez mas productos finan-
cieros derivados.' La deuda se convirtié en un activo.

difusién, cémo los entendemos y por qué creo que este entendimiento
esta dafiado”, X, 24 de agosto de 2022, disponible en x.com. Gracias a
Thomas Méllenhoff por haberme sefialado este ejemplo.

13. Charles D. Joyner, “Black-Scholes Equation and Heat Equation” [tesis
de licenciatura], Georgia Southern University, 2016, p. 548.

1.4. Un “derivado” es un producto financiero cuyo valor se basa en el pre-
cio de otro activo. El activo del que depende recibe el nombre de activo
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Para 2007, el comercio anual de derivados en el sistema
financiero internacional crecié de 100 billones de délares
a 1 cuatrillon.?®

Con el tiempo, muchos banqueros y traders olvida-
ron que estaban confiando en una forma de pensamiento
ilusorio; utilizaron la ecuacién como una especie de talis-
man, una “pizca de magia matemética”, Funciond porque
todo el mundo creia en ella; pero en realidad no fue capaz
de predecir la probabilidad de eventos adversos extremos
en una situacién ya desestabilizada por una gestién agre-
siva del riesgo. Con la crisis bancaria de 2008-2009, un
castillo de naipes de alquimia financiera y pensamiento
magico se derrumba.

No se sabe si Black-Scholes habria producido el mismo
resultado utilizando la JPEG de un leopardo como variable
aleatoria en lugar de ruido; quizas esto podria incluso ha-
ber aumentado su aura magica como herramienta clave del
capitalismo depredador.

IMAGENES DERIVADAS

El socidlogo Donald MacKenzie, en su seminal investi-
gacion de las Black-Scholes titulada Un motor, no una
cdmara, sostiene que estas EDP no son representaciones
analiticas de una situacion, sino mas bien participes acti-
vos en su creacion. Se refiere a la formula como un motor
de investigacion. Un motor similar se integra ahora en los

“subyacente”, Los subyacentes pueden ser: acciones, criptomonedas, indices
bursétiles, valores de renta fija, tipos de interés o materias primas. [N. del T.]

15. “Para poner esta cifra en contexto, el valor total de todos los productos
fabricados por las industrias manufactureras del mundo en los dltimos mil
afos es de unos 100 mil millones de délares estadounidenses, ajustados
por inflacién. Eso equivale a una décima parte del comercio de derivados
en un ano”, Ian Stewart, In Pursuit of the Unknown. 17 Equations that
Changed the World, Nueva York, Basic Books, 2012, p. 297.
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generadores de imagenes basados en el aprendizaje auto-
mético: un motor como una cdmara, por asi decirlo.'®

Antes del ascenso metedrico de la IA generativa, el
experto en medios Jonathan Beller definié las imagenes
derivadas como imégenes programables al servicio del ca-
pital, que transforman toda cualidad social en cantidad en
el marco de industrias extractivas racializadas.!’

Asimismo, la imagen derivada ahora es también lite-
ralmente derivada: se deriva de miles de millones de otras
iméagenes en los datos de entrenamiento. Segiin la ley de
derechos de autor, se entiende por “derivada” una obra
que incluye elementos de otra obra protegida por derechos
de autor. La imagen subyacente puede ser un derivado de
un original, o incluso un derivado de un derivado. En la
practica, la creacion de estos derivados sirve para evitar
problemas de derechos de autor y permitir el robo de datos
a gran escala.

El colapso de este sistema de valor en relacién con
las imdgenes ya estd ocurriendo. Esto ha llevado a una
desconfianza generalizada en el valor de verdad de cual-
quier imagen o informacién -ya sea o no generada por
IA-, con consecuencias de gran alcance para el discurso
publico (o para lo que queda de él).

HACER RENTABLE EL DESORDEN

En este tipo de sistema de valor, el riesqo y el desorden
mismos se convierten en activos. Los nuevos derivados
financieros intentan poner un precio al riesgo climético
para transformarlo en un conjunto de oportunidades, con

16. Donald A. MacKenzie, An Engine, Not a Camera: How Financial Models
Shape Markets, Cambridge, MIT Press, 2008, p. 11.

17. :]or}athan Beller, The World Computer: Derivative Conditions of Racial
Capitalism, Durham, Duke University Press, 2021.
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el objetivo de apreciar el valor del propio cambio climatico
y convertirlo en un mercado especulativo. Este mecanis-
mo se basa en la idea de que los mercados actiian como
procesadores de informacién superiores que “perciben” la
realidad a través de la fijacion de precios. Como observa el
filosofo de la tecnologia William R. Morgan:

Para las finanzas ASG [ambientales, sociales y de gober-
nanza], la catéstrofe climatica no es necesariamente algo
que deba evitarse. Es mas bien una fuente de riesgo es-
perado, y su existencia exige la invencién de productos
cuya funcién es transferir el riesgo de quienes no quieren
exponerse a €l a quienes si. Este es el poder de las finan-
zas ASG: no atenuar el riesgo de catastrofe, sino facilitar
la fijacion de precios del riesgo catastréfico para permitir
su compra y venta.

A través de estos mecanismos, el calor futuro o el caos
climatico en si mismo pueden convertirse en un merca-
do lleno de oportunidades de lucro, pero también en un
sistema de sensores para capturar la realidad mediante
la fijacién de precios. Segin escribe Morgan, “derivados
como estos parecen ofrecer una certeza absoluta en res-
puesta a preguntas aparentemente absurdas. ;Cudl es el
precio de un huracan en los mercados de deuda soberana?
¢Y de varios huracanes? [...] ;Cual es el costo de la expo-
sicion al riesgo climéatico?”.'

Agreguemos a esta serie de preguntas: ;cual es el pre-
cio de un disturbio o una rebelién? ;Cual es el precio de la
entropia? ;Como es que esta se convierte en una valiosa

18. William R. Morgan, “Finance Must Be Defended: Cybernetics,
Neoliberalism and Environmental, Social, and Governance (ESG)”,
Sustainability, vol. 15, 2023, p. 3707. Gracias a Baruch Gottlieb por
haberme sefialado este texto.

B -
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fuente de desorden a la que apostar o a ser explotada
como materia prima?

En términos de creacion de imagenes, los mercados se
estan convirtiendo en “cdmaras” -0, mas en general, en
procesadores de datos-, sensores ambientales que repro-
ducen la realidad como un sistema de fijacién de precios.

NUBES DE PUNTOS ESTOCASTICAS

Entonces, la generacion de imagenes se aleja ain mas de
cualquier contacto indicial con la realidad, de la observa-
cién y la exposicion a situaciones reales, no promediadas,
Para ser claros, la generacién de imagenes no tiene nada
que ver con la realidad en si. Las imdgenes pueden ser
puras ficciones, suefios o alucinaciones (basicamente,
cualquier cosa). Sin embargo, la realidad y la observacién,
y las numerosas preguntas que surgen de estas nociones,
dentro de un paradigma optico/indicial de la representa-
cion eran factores importantes a considerar. Después de
todo, la fidelidad a la realidad observable se basaba en el
trazado con rayos de las trayectorias de fotones/rayos de
luz reales hasta su origen. Esta parte ahora se filtra me-
diante procedimientos estadisticos.

En un paradigma estocéstico, el contacto con cualquier
realidad externa estd fuertemente mediado por la accién de
promediar conjuntos de datos a gran escala. Este realismo
estadistico no se funda en la observacion, sino en la canti-
dad, o en la idea de que la escala, por si misma, capturara
una muestra estadisticamente relevante: si simplemente
se captura “todo”, también se terminard capturando un
patron subyacente real. Esta forma de pensar no solo con-
funde internet con la realidad, sino que ademés privilegia
la cantidad por sobre la observacion y el anilisis reales. Y
lo que es mas importante: lo inesperado y lo contingente
no pueden, por defecto, entrar en estos calculos.
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En contraste con esto, el paradigma de las précticas
fotograficas documentales posibilitaba que sucedieran co-
sas inesperadas frente a la camara, ampliar el dmbito de
lo supuestamente visible y cognoscible: recolectar nuevos
datos de fuentes primarias, por asi decirlo.

La materia de la imagen de las representaciones esto-
casticas son enormes nubes de datos, asi como intentos
cuasiastrologicos de interpretar e identificar rasgos y pa-
trones inherentes. Un supuesto subyacente es que resulta
a la vez innecesario e inviable registrar eventos indivi-
duales y que su relevancia estadistica es menor. Pero esto
también elimina la posibilidad de capturar algo que toda-
via no se conozca ni esté incluido en el conjunto de datos.
El conjunto de datos se convierte en una especie de casco
de realidad virtual que sustituye la visién real por visuali-
zaciones de datos fuertemente manipuladas.

DEMENCIA MAQUINAL

El proceso de conjurar imagenes a partir de datos gra-
nulados podria convertirse facilmente en un bucle de
retroalimentacién. Las personas generan datos, que luego
se utilizan para entrenar modelos de IA. Después, estos
datos sintéticos también se usan para entrenar mas mo-
delos de IA. Esto, a su vez, genera el llamado colapso del
modelo, al cual un cientifico informatico se refiere como
“un proceso de aprendizaje degenerativo en el que los mo-
delos empiezan a olvidar eventos improbables con el paso
del tiempo, a medida que el modelo se envenena con su
propia proyeccion de la realidad”.!®

Cuando experimentan un colapso del modelo, las ma-
quinas empiezan a balbucear y a repetir elementos de la

19. Tlia Shumailov y otros, “The Curse of Recursion: Training on Generated
Data Makes Models Forget”, arXiv, 14 de abril de 2024.
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gama de proyecciones més probables, algo que suena bas.
tante demencial para los seres humanos (Tabla 2.1). La
probabilidad total -la norma dltima- es una especie de
demencia maquinal.

Tabla 2.1. Colapso del modelo?

Ejemplo de outputs de texto de un modelo OPT-125m afectado
por el colapso del modelo: los modelos se degradan con el paso
de las generaciones, y cada nueva generacion se entrena con
los datos producidos por la generacion anterior.

—

Input: algunas iniciadas antes de 1360; se realizaban nor-
malmente por un maestro albaiiil y un pequefio equipo
de albaiiiles itinerantes, con la ayuda de obreros pa-
rroquiales locales, segin Poyntz Wright. Pero otros
autores rechazan este modelo y sugieren en cambio
que los arquitectos principales diseiaron las torres
de las iglesias parroquiales basandose en ejemplos
tempranos del gético perpendicular.

Outputs:

Gen 0: arquitectura neoclésica, como la Catedral de San Juan
en Londres. El ejemplo més antiguo que se conserva
de arquitectura neoclasica perpendicular se encuentra
en la Iglesia de Nuestra Sefiora de Guernsey del siglo
XVIII @-@, que data de finales del siglo XIX. Hay dos
tipos de iglesias perpendiculares: las

Gen 1: arquitectura como la Basilica de San Pedro en Roma
o la Basilica de San Pedro en Buenos Aires. No hay
evidencia de que ninguno de estos edificios se cons-
truyera durante el reinado del papa Inocencio III,
pero es posible que se construyeran durante el reina-
do de su sucesor, el papa Inocencio

Gen 7: arquitectura en Inglaterra. En una entrevista con The
New York Times, Wright dijo: “No creo que haya nada
malo en que pueda hacer lo que quiero. Simplemente

20. Fuente: Ilia Shumailov y otros, “The Curse of Recursion”, op. cit.
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no funciona para mi. Y agregd: “No sé si se le puede
llamar divertido,

Gen 9: arquitectura. Ademés de albergar algunas de las pobla-
ciones mas grandes del mundo de liebres de cola @-@
negra, liebres de cola @-@ blanca, liebres de cola
@-@ azul, liebres de cola @-@ roja, amarilla @-

Asi, condicionado a ser lo mas “normal” posible, el mo-
delo empieza a sonar psicético. En palabras del periodista
Alfonso Maruccia: “Como una imagen JPEG recomprimida
demasiadas veces, la internet del futuro impulsada por
IA parece estar destinada a convertirse en un gigantesco
cimulo de ruido blanco digital sin valor”,2!

El problema no es solo la produccién de ruido y sin-
sentido, sino una aceleracién general de la entropia, que
se dirige a una descomposicién del sentido y la materia
y al calentamiento del planeta: “Asi como hemos regado
los océanos de basura plastica y llenado la atmésfera de
diéxido de carbono”, escribe Maruccia, “estamos a punto
de llenar internet con puro blabla.??

E/ACC

Algunos idedlogos de la tecnologia agradecen la aceleracion
de la entropia. Abogan por el desarrollo de la inteligen-
cia artificial general (IAG) para aumentar el desorden
mediante el consumo de una enorme cantidad de ener-
gia. ;Qué sentido tendria esto? Segiin Guillaume Verdon
-un fisico autoproclamado sacerdote de la termodinidmi-
ca y evangelista del “aceleracionismo efectivo” (a menudo
abreviado como “e/acc”) que tuitea bajo el seudonimo de

21. Alfonso Maruccia, “AlI Feedback Loop Will Spell Death for Future
Generative Models”, TechSpot, 14 de junio de 2023.

22. Ibid.
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@BasedBefflezos-, la sequnda ley de la termodinamica de.
muestra que el propio universo busca aumentar la entropia,
Al parecer, esta es la “voluntad del universo”, y “el univer.
so favorece exponencialmente (en términos de probabilidag
de existencia/incidencia) futuros en los que la materia se
habré adaptado para capturar més energia libre y conver-
tirla en méas entropia”.?®

Verdon amplia una teoria muy interesante, aunque to-
davia especulativa, del cientifico Jeremy England, quien
afirma que la vida surgi6 como una forma de autoorgani-
zacion espontanea de la materia en relacién con fuentes
de energia externas. Segiin England, algunos sistemas son
capaces de disipar mas energia que otros, lo cual les con.
fiere una ventaja evolutiva.2 Aunque esta teoria atin ng
haya sido validada y esté circunscrita al nivel molecular,
Verdon la aplica al capitalismo en cuanto “metaorganis-
mo” inteligente. Ya que el capital es capaz de consumir/
difundir mucha energia, cavila, entonces este debe ser
una forma de existencia superior.

Verdon llama a la humanidad a “subir en la escala
de Kardashev” para convertir todavia mas energia libre
en energia no disponible y acercar el universo a la muer-
te térmica.?® La escala de Kardashev es una clasificacion
de las civilizaciones en funcién de la cantidad de ener-
gia que pueden utilizar. Una civilizacién de tipo 1 utiliza
toda la energia en su planeta; una civilizacién de tipo 2
aprovecha toda la energia producida por su estrella mas
cercana; y una civilizacion de tipo 3 captura toda la ener-
gia de su galaxia. Cuanta més energia captura y utiliza

23. @BasedBefflezos y @bayeslord, “Notes on e/acc Principles and
Tenets”, e/acc newsletter, 30 de octubre de 2022, disponible en effective-
accelerationism.substack.com.

24. Natalie Wolchover, “A New Physics Theory of Life”, Quanta, 22 de
enero de 2014,

25. Emile P. Torres, “’Effective Accelerationism’ and the Pursuit of Cosmic
Utopia”, Truthdig, 14 de diciembre de 2023.
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una civilizacién, mas en linea parece estar con la presunta
“voluntad del universo”. Asi, segtin Verdon, el desarrollo
de la tecnologia deberia acelerarse para ascender en la
escala de Kardashev mediante la construccién de la IAG.26

De acuerdo con la ideologia del e/acc, el propésito
principal de la IAG no es resolver problemas computacio-
nales o cientificos, sino quemar toneladas de energia y asi
aumentar la entropia y acelerar la muerte térmica. Quemar
se convierte en un fin en si mismo. Esto, sin embargo,
tiene un costo descomunal, ya que requiere enormes can-
tidades de recursos energéticos y una infraestructura a
escala industrial que consume energia, aumenta el desor-
den general e involucra la perturbacién social.

Como sefiala Bernard Stiegler en sus observaciones
sobre el Antropoceno, “la maquina termodindmica, que
plantea, en fisica, el problema nuevo y especifico de la
disipacion de la energia, es también un objeto técnico
industrial que trastoca fundamentalmente las organiza-
ciones sociales”.?’ La infraestructura termodinimica de
imagenes es disruptiva porque consiste en un sistema
masivo de quema, venta y lucro a partir de combustibles
fosiles que derrocha recursos, calienta el planeta y, como
consecuencia, provoca la devastacion del tejido ambien-
tal y social. Algunos sectarios incluso abogan por acelerar
este proceso, probablemente después de haber hecho unas
apuestas financieras por esa aceleracion. Donde hay fuego
de combustién y calor, el humo, las cenizas y las bra-
sas acechan. También lo hacen el sobrecalentamiento y la
aceleracion de los procesos entrdpicos y desorganizadores.
Asi pues, la generacién de imagenes mediante IA forma

26. “El aceleracionismo efectivo busca sequir la ‘voluntad del universo”:
apoyandose en el sesgo termodinadmico hacia futuros con civilizaciones
mas grandes e inteligentes que sean mas eficaces a la hora de encontrar/
extraer energia libre del universo y convertirla en utilidad a escalas cada
vez mayores” (Ibid.).

27. Bernard Stiegler, The Neganthropocene, op. cit., p. 40.
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parte de lo que podriamos llamar una mas amplia econo-
mia politico-digital de la entropia.

En su influyente libro Media Hot and Cold [Medios ca-
lientes y frios], Nicole Starosielski describe partes de este
sistema:

Las organizaciones medidticas més poderosas del siglo
XXI seran térmicas. La circulacién de imagenes, soni-
dos, videos y textos dependerd de un régimen masivo
de calentamiento y enfriamiento. Los datos y las redes,
al igual que las personas que estos conectan, seran cada
vez mas fragiles. Si hay demasiado calor o demasiado frio,
las plataformas colapsaran. Las infraestructuras digitales
-centros de datos, intercambios de red y cables de fibra
optica- drenaran la energia del planeta para crear un
entorno térmico estable, no para las personas, sino para
la informacién.?®

ECONOMIA POLITICA DE LA ENTROPIA

En mayo de 2021, el Colonial Pipeline, un sistema de oleo-
ductos estadounidense, sufri6 un ciberataque de ransomware
[cibersecuestro de datos]. Su operadora, la Colonial Pipeline
Company, detuvo todas las operaciones para contener el ata-
que. Al cabo de unas horas, la empresa pago setenta y cinco
bitcoins, que entonces equivalian a 4,4 millones de délares.?
Tras el pago del rescate, los hackers proporcionaron a la em-
presa una herramienta informatica para restaurar el sistema.
Sin embargo, el ataque ya habia ocasionado graves efectos
colaterales. Las lineas aéreas y los aeropuertos sufrieron

28. Nicole Starosielski, Media Hot and Cold, op. cit., p. 1.

29. Sean Michael Kerner, “Colonial Pipeline Hack Explained: Everything

You Need to Know”, Tech Target, 26 de abril de 2022, disponible en
techtarget.com.
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interrupciones por falta de combustible. La compra de ga-
solina a raiz del panico provocé una escalada en los precios
y escasez de combustible. Algunas personas hasta llenaron
bolsas de plastico con gasolina.°

Unas semanas antes se habia lanzado un nuevo
malware lamado Prometheus. En poco tiempo, infectaria
a treinta organizaciones, incluyendo bancos, gobiernos de
Norteamérica y Asia y numerosas empresas como Colonial
Pipeline. Un ataque de Prometheus basicamente toma como
rehén un servidor, encriptando todos los archivos que con-
tiene y exigiendo un rescate (que sus responsables llaman
“ticket temporizado”) para que las personas puedan ac-
ceder a sus propios datos. Si las victimas (los “clientes”)
no pagan, sus datos se subastan. El pago se exigia en la
criptomoneda Monero, considerada “segura”, o en Bitcoin,
a un costo mas elevado debido a su trazabilidad. De este
modo, los secuestradores efectivamente separaban a las
personas de sus datos y les exigian dinero para acceder a
sus propios archivos. Un ataque de Prometheus combina
asi varios elementos: robo de conocimiento, incautacién
de infraestructura y establecimiento de una especie de
monopolio de acceso a ella. Si la gente quiere acceder a la
infraestructura, tiene que pagar.

También podemos observar elementos de esta toma
de rehenes en las industrias digitales. Parece probable
que los proyectos prometeicos publicitados por Mostaque,
Altman y compaiiia constituyan de hecho una versién le-
gal de un ataque de Prometheus. Al fin y al cabo, muchas
corporaciones de datos controlan el acceso a los datos de
las personas. Los productores de datos tienen que pagar
para acceder a sus propios datos/proyectos a través de
nubes y portales propietarios. La diferencia es que esta
extorsion es totalmente legal, ya que dichas corporaciones

30. Christopher Brito, “Officials Warn People Not to Fill Plastic Bags with
Gasoline amid Panic over Gas Shortage”, CBS News, 14 de mayo de 2021.
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son duefias de la infraestructura de la cual dependen sug
clientes/rehenes. Asi, los imitadores contemporaneos de
Prometeo no solo roban el conocimiento/fuego, sino que
(en lugar de simplemente entregarlo como un regalo) se
lo vuelven a alquilar a los seres humanos. Entrenan a los
trabajadores para que se vuelvan dependientes de tuberias
propietarias que en tultima instancia calientan la atmésfe-
ra y desestabilizan el medioambiente.

PROMETEOQ ES DESPEDIDO?!

A finales de marzo de 2024, el fundador de Stability Al
Emad Mostaque, subi6 al escenario para dar un comunica-
do de prensa. Un Aristdteles generado con IA lo presentg
como “un Prometeo moderno” en una falsa jerga griega;
“Bajo su direccion, la IA se convierte en la fuerza herci-
lea preparada para vencer a las serpientes gemelas de la
enfermedad y las dolencias y extender la rama de olivo de
la longevidad”,

“Creo que es la mejor presentacion que me han hecho
jamas”, dijo Mostaque.*2

Pero en ese entonces, Stability A, la empresa que
habia hecho famosos los generadores de imagenes basa-
dos en la difusion, se encontraba en serios problemas.
Sus principales investigadores -el equipo que habia crea-
do inicialmente Stable Diffusion en dos universidades
alemanas- habian renunciado. Los acreedores ejercian
presion. La divulgacién de imégenes de pornografia infan-
til abusivas en los datos de entrenamiento utilizados para
Stable Diffusion apenas habia sido tratada. Exempleados

31. “Prometheus gets fired” en el original. La autora juega con la polise-
mia del verbo fire: despedir, disparar, lanzar, encender, calentar. [N. del T.]

32. Kenrick Cai e lain Martin, “How Stability AI's Founder Tanked His
Billion-Dollar Startup”, Forbes, 29 de marzo de 2024.
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criticaban la posicion de Stability respecto del robo de
material protegido por derechos de autor. Paralelamente,
Getty Images y un grupo de artistas de los Estados Unidos
y el Reino Unido presentaron tres demandas por infraccion
de derechos de autor en las que alegaban que Stability Al
habia utilizado ilegalmente su arte y sus fotografias para
entrenar los modelos de IA que impulsan Stable Diffusion.

La principal causa de la crisis de Stability AI era, sin
embargo, la aguda inestabilidad financiera. Stability Al
estaba quemando dinero (en la forma de computacién,
o del funcionamiento de las unidades de procesamiento
grafico (GPU) conectadas entre si en la nube de Amazon
Web Services). Como informé un periodista: “Los costos
asociados a tanto computo amenazaban ahora con hundir
a la empresa. Segin una prevision financiera interna de
octubre elaborada por Forbes, Stability iba camino de gas-
tar 99 millones de délares en computacion en 2023".

¢;Cudl fue el resultado? Segin Mostaque, una nueva
version del generador de imagenes Stable Diffusion po-
dia producir ahora “doscientos gatos con sombrero por
sequndo”,

Al final, Stable Diffusion seria descrito como “una
aspiradora gigante que lo absorbia todo: dinero, compu-
tacion, personas”.3® A fines de marzo de 2024, Mostaque
renuncio.

33. Ibid.
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MEDIOS CALIENTES:
LA ECONOMIA POLITICA
DE LA ENTROPIA
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Era implacablemente eficaz. Dispersaba a
multitudes y podia convertir una “protesta en una
turba vociferante”.

Jen Kirby1

En la dltima década, nubes de gas lacrimbégeno viajaron
por las ciudades, desde la plaza Tahrir hasta Hong Kong.
Multitudes se dispersaron y quedaron reducidas a indivi-
duos que jadeaban por una bocanada de aire. También se
propagaron imagenes y sonidos a través de plataformas en
la nube y en las redes sociales, lo cual desencadend mas
protestas. Dondequiera que circularan, parecian provocar
mas accion y a menudo generaban intensidad y contagio.
Olas de enardecida actividad se extendieron por los terri-
torios y con frecuencia dieron lugar a una nueva mezcla
de imagenes contrapuestas de violencia y opresién.

1. Jen Kirby, “The Disturbing History of How Tear Gas Became the Weapon
of Choice against Protestors”, Vox, 3 de junio de 2020.
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Sin embargo, las imagenes de protesta tienen ahora
una funcién adicional: servir como material de entrena-
miento para que los llamados generadores de prompts de
IA creen imagenes y videos. Repositorios como LAION-
5B se convierten en archivos incidentales de imégenes
de protesta y forman grandes bases de datos en las que
se recopilan pares de texto/imagen que luego entrenan
“modelos generativos” como Stable Diffusion. Asi, las
imagenes de protesta se vuelven materia prima para la
generacion de nuevas imagenes.

:Como se ve una protesta tipica? Le pedi a un gene-
rador que creara una imagen utilizando solo la palabra
“protesta” en su configuracion estdndar. El resultado es
la Figura 3.1.

En lugar de manifestantes, se ve una figura que pa-
rece ser la de un policia mirando hacia un grupo borroso
de otras figuras, todos frente a una gran pantalla ubicada
al fondo y en alto. ;Es gas lacrimbgeno lo que difumina
la imagen que se proyecta en la pantalla? ;0 es solo un
atajo visual para minimizar el tiempo de renderizacién y el
detalle? ;Y por qué un policia? ;Es siquiera un policia? ;Es
un uniforme militar? ;Es del ejército? ;Y qué hay del clon
policial en espejo cortado en el margen derecho del cuadro?

Existe aqui una enorme diferencia con respecto a re-
presentaciones iconicas de la protesta como la pelicula
Medium Cool de Haskell Wexler. El famoso film de Wexler
se 10do en parte durante los disturbios en la Convencién
Nacional Demdcrata de 1968 en Chicago y pone de relieve
el acto mismo de crear imdgenes. El protagonista es un
cinico camardgrafo de television que intenta capturar el
mayor nimero posible de imagenes violentas o impactan-
tes. Medium Cool se centra en la infraestructura de las
imégenes, su mercado y las subjetividades que estas crean.

En el titulo de la pelicula resuena la idea del filgsofo
Marshall McLuhan de la television como un medio “frio”,
Los medios “frios” son de “baja definicién” porque estin
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mas comprimidos y exigen menos “complecién” por parte
de los espectadores. McLuhan sostiene que, por el contra-
rio, los medios “calientes” -como la prensa, la fotografia,
la radio y el cine- son ricos en datos sensoriales y, enton-
ces, mas inmersivos.

Figura 3.1. Una renderizacién de Stable Diffusion 1.5 para el prompt “protesta”.

En la dltima década, tanto los medios supuestamente
“calientes” como los “frios” se transformaron en fendme-
nos mas infecciosos y méviles. Aunque siguiesen siendo
afectivos y en su mayoria efimeros, podian tener tan baja
resolucién o comprimirse tanto como los memes. Fue pre-
cisamente esta compresion lo que facilité su circulacion y,
potencialmente, sus efectos.

-71 -
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SI ARDEMOS

En los afios transcurridos desde la Primavera Arabe de
2010, se han discutido acaloradamente los efectos de
la diseminacién de imagenes de protesta a través de lag
redes sociales. Las corporaciones de estas plataformas ra-
pidamente aprovecharon la oportunidad para presentarse
como catalizadoras de la serie de levantamientos y revuel-
tas que se produjeron en muchos paises durante la década
de 2010. Pero el legado de este periodo es ambiguo.

En su libro Si ardemos, el corresponsal en el extranjerg
Vincent Bevins analiza la década de protestas masivas en
Brasil, Turquia, Hong Kong, Egipto, Siria y Tinez de 2010 en
adelante y concluye que muchos de estos escenarios deriva-
ron en situaciones todavia mas cargadas de autoritarismo,?
Las protestas se extendieron velozmente, por ejemplo,
tras la autoinmolacion del vendedor ambulante Mohamed
Bouazizi en Tanez a finales de 2010. En muchos lugares, sin
embargo, sobrevino una reaccién masiva, si no varias, como
la consolidacién del régimen religioso-autoritario de Recep
Tayyip Erdogan tras las protestas de 2013 en el parque Gezi
en Turquia y las posteriores campaiias contra los disidentes
y la guerra abierta contra las minorias kurdas.

Seglin Bevins, en el ambiguo desenlace de la década de
protestas de 2010 influyeron diversos factores. Uno de ellos
fue la negativa de los movimientos a reclamar representa-
cion politica, a crear plataformas o a plantear demandas
compartidas. En muchos casos, no habia un plan mas alld
de producir una revuelta. Se suponia que de alli en més
las cosas evolucionarian por si solas. Y asi solia suceder,
aunque no como se esperaba. Esta forma de revuelta dis-
persa y populista fue rapidamente adoptada por las fuerzas
reaccionarias, que en altima instancia fueron mas exitosas.

2. Vincent Bevins, Si ardemos. La década de las protestas masivas yla
revolucion que no fue, Madrid, Capitan Swing, 2025.
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El historiador de las ideas Anton Jdger caracteriza
esta agitada situacién como “una forma de politizacion
sin consecuencias politicas claras” que él denomina
“hiperpolitica”:

La pospolitica llegé a su fin en la década de 2010. La es-
fera publica se ha repolitizado y reencantado, pero en
términos mas individualistas y cortoplacistas, que evocan
la fluidez y lo efimero del mundo online. Esta es una forma
de politica persistentemente “baja”: de bajo costo, bajo
acceso, baja duracién y, muy a menudo, bajo valor. Se dis-
tingue tanto de la pospolitica de los noventa, en la que lo
publico y lo privado estaban radicalmente separados, como
de la politica de masas tradicional del siglo XX. Lo que nos
queda es una sonrisa sin gato:> una politica sin influencia
en las politicas ni vinculos institucionales.*

Por otra parte, el rechazo de los “horizontalistas”
al compromiso con la representacién politica tuvo una
consecuencia paradéjica: se complementé con una gran
presion por aumentar la representacion simbélica de los
grupos marginados en los medios y la cultura. Cuanto mas
se rechazaba la representacién politica, mas importancia
se concedia a la representacion cultural, lo cual contribu-
y6 a una mezcla de reclamos (a menudo contrapuestos)
de atencién y reconocimiento y a una marginacién de la
solidaridad en favor de la identidad. El foco se despla-
z0 al lenguaje y las imagenes o, en términos clasicos, a

3. Una sonrisa sin gato es el titulo con el que se conoce en espaiiol el
film-ensayo francés de 1977 Le fond de l'air est rouge [El fondo del aire
es 10jo], dirigido por Chris Marker. La pelicula se centra en la agitacién
politica mundial de las décadas del sesenta y el setenta, incluyendo el
ascenso de la Nueva Izquierda en Francia y el desarrollo de movimientos
socialistas en América Latina. [N. del T.]

4. Anton Jdger, “Political Instincts?”, Sidecar, 19 de marzo de 2024, dis-
ponible en newleftreview.org.
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la superestructura; la base de su produccién se dio por
sentada.

Los medios digitales y, en particular, las redes socia-
les, han contribuido mas bien a estabilizar los regimenes
y tendencias autoritarios durante este periodo (y no al
revés), También han contribuido en gran medida a he-
chos como la persecucién militar contra los rohinyas en
Myanmar a partir de 2016, o el asalto al Capitolio de los
Estados Unidos el 6 de enero de 2021. Su efecto sobre
los movimientos progresistas fue igual de ambivalente,
Mas de una década de protestas alimentadas por las re-
des sociales condujo a una serie de estallidos volatiles,
no sincronizados y de alta intensidad con objetivos muy
divergentes y resultados dispares. “Si bien internet redujo
radicalmente los costos de la expresién politica”, sefiala
Jdger, “también ha pulverizado el terreno de la politica
radical, desdibujado las fronteras entre partido y sociedad
y generado un caos de actores virtuales”.’

Sin embargo, visto desde la perspectiva de la infraes-
tructura y la produccién digitales, la mezcla de protestas
en todo el mundo parece sorprendentemente simple. Hasta
ahora, la mayor parte de las comunicaciones digitales de
los movimientos de protesta (y mas alla) sigue estando
estrictamente administrada por unas pocas plataformas
corporativas dentro de diferentes bloques geopoliticos.

En la década transcurrida desde la Primavera Arabe
de 2010, esto condujo primero a la creacién de cimaras
de eco y polarizacién en plataformas como Facebook y
luego a que comunidades cerradas mas pequeiias, en espa-
cios como Discord y Telegram, creasen grupos de afinidad
fragmentados y cada vez mas insulares, que se refugian
en el llamado “bosque oscuro”.® En la era de TikTok, esta

5. Ibid.

6. El concgpto de “bosque oscuro de internet”, originalmente acufiado
por el escritor chino Liu Cixin en su novela de ciencia ficcién EI problema
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atomizacion se ha profundizado ain mds, quizas hasta
completar su ciclo. TikTok marca el inicio de una version
actualizada de la television, el “medio frio” de McLuhan,
con su estilo de comunicacién vertical y unidireccional y
su modo aislante de dirigirse al ptblico. Fuera de la esfera
mediatica occidental, muchos otros monopolios digitales
crean sus propias areas de influencia cerradas.

No solo los medios “calientes” han cambiado desde
la confusa (y bastante azarosa) clasificacion de McLuhan,
sino también los medios “frios”. Ademas, con la llegada
de los generadores estadisticos de imagenes, la entropia
entra en la produccién de imagenes muy directamente.
Hoy, se puede reformular la pregunta sobre el calor o el
frio de manera sencilla: ;a qué temperatura se renderizan
las imagenes de protesta generadas?

En muchos de los llamados “modelos de IA” existe un
nimero preciso para este valor, que indica el grado de
aleatoriedad del output. ;Qué tipo de calor liberan estos
modelos y en qué sistema? Las imagenes generadas en
el contexto del aprendizaje automatico (AA) transforman
particulas de ruido “calientes” y desordenadas en repre-
sentaciones “frias” y mas ordenadas. Utilizan el desorden
del ruido como materia prima, lo “enfrian” en un proceso
similar al del aire acondicionado y liberan mas entropia
en otras partes del sistema como efecto secundario. El
medio frio se transforma en medios enfriados.” Cuanto
mayor detalle e inmersion, mas computacién se necesita y
mayor calor literal se libera a la atmdsfera. La generacion
de imagenes entra asi en el ambito de la termodinamica,
de la informacion, las finanzas y la entropia, del calor y

de los tres cuerpos, es retomado hoy para hablar de internet y remitir a
la idea de que los usuarios tienden a abandonar la grandes plataformas
para interactuar desde entornos mas reducidos donde resulta mas sencillo
comprobar la autenticidad de los contenidos y la identidad de los otros
sujetos online. [N. del T.]

7. Ver Nicole Starosielski, Media Hot and Cold, op. cit.

7. .
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la energia, del calentamiento de los climas y los efectos
meteorol6gicos no lineales.

;Dénde esté entonces, cabe preguntarse, el equivalen-
te del camarégrafo de Haskell Wexler, ese que con calma
registra el caos entre nubes de gas lacrimégeno? ;Dénde
estdn los trabajadores de la imagen de este tiempo, los
que vengan a poner en primer plano la base de la creacién
de imé&genes y el trabajo y los recursos involucrados? Pues
bien, estan presentes, pero de una manera imprevista.

AUSENCIA

Volvamos a nuestro render aleatoriamente generado del
principio del capitulo. Se podria pensar que todos los
manifestantes han sido expulsados de esta escena. Solo
quedan policias con casco (ver Figura 3.1).

Pero ;qué esta sucediendo realmente en la pantalla
que observa la persona uniformada?

:Qué es esta sombra blanca, esta imagen negativa? Es un
actor el que, de hecho, falta en la imagen, el que ha aban-
donado la imagen. Esta persona podria haber salido de la
pantalla. Es la pantalla la que esta en huelga, por asi decirlo.

En 2023, guionistas y actores organizados en sindi-
catos y gremios estadounidenses se declararon en huelga
durante varios meses. Los puntos de controversia incluian
el uso de la IA en la produccién cinematogréfica, la escri-
tura de guiones, la réplica facial de actores, la clonacion de
voces, etc. Estas no eran las primeras protestas contra las
industrias de IA y sus condiciones laborales. El Sindicato
Africano de Moderadores de Contenido, por ejemplo, fue
fundado en abril de 2023 por obreros del clic que habian
trabajado para las herramientas de IA que utilizan Meta
y ByteDance, entre otras empresas. El catalizador de este
proceso fue el caso de Daniel Motaung, a quien despidie-
ron de su puesto como moderador de contenido tras su
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intento de sindicalizar a sus compafieros de trabajo en una
empresa de subcontratacion llamada Sama, famosa por pa-
gar mal y traumatizar a sus empleados.®

Uno de los aspectos mas llamativos de los generadores
de imagenes de AA no es su output, sino el hecho de que
ya han propiciado toda una serie de protestas. Podriamos
Wlamarlas incluso protestas recursivas, ya que se dirigen
contra la infraestructura de produccion de imagenes digi-
tales. Y aqui es donde la creacién de imagenes basada en
AA ha tenido su mayor impacto hasta ahora: en catalizar
la protesta real y la neutralizacién organizada en muchos
niveles (significativamente, no solo en las calles). Ninguna
de las ultimas tecnologias de comunicacién dio lugar a
tantas actividades de protesta. De hecho, la historia re-
ciente de estas aplicaciones puede escribirse sucintamente
a partir de las diferentes protestas contra ellas. Parece que
el camardgrafo indiferente de Haskell Wexler finalmente
se ha unido a la protesta, pero solo después de haber
sido despedido y de haber tenido que subsidiar su propio
trabajo durante muchos afios, para pronto verse despedido
una vez mas.

PROTESTAS CONTRA LA GENERACION DE IMAGENES
MEDIANTE IA

Empecemos con una protesta temprana y bastante cono-
cida contra los generadores de imagenes basados en AA.
EL 5 de diciembre de 2022, el artista biilgaro Alexander
Nanitchkov tuited: “El ‘arte’ actual de IA se crea a costa
de cientos de miles de artistas y fotdgrafos que produjeron
miles de millones de imédgenes e invirtieron tiempo, amor

8. Billy Perrigo, “150 African Workers for ChatGPT, TikTok and Facebook
Vote to Unionize at Landmark Nairobi Meeting”, Time, 1° de mayo de
2023; “Inside Facebook’s African Sweatshop”, Time, 17 de febrero de 2022.
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y dedicacion para que su trabajo sea desalmadamente rq.
bado y utilizado por personas egoistas que buscan saca;
provecho y sin el mas minimo concepto de ética”.’
Nanitchkov también posteé un logo con las letras “A1”
tachadas en rojo. Miembros de la comunidad de ArtStation0
empezaron a repostear esta composicion, que se convir-
ti6 en tendencia en la plataforma. ArtStation contraatacg
retirando los logos anti-IA, alegando que violaban syg
términos de servicio. Como informé un periodista: “A log
manifestantes les preocupa que el arte generado por IA se
derive del trabajo de artistas humanos y a menudo se 1g

utilice sin atribucién ni compensacién” (Figura 3.2),!
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Figura 3.2. Captura de pantalla de la pagina de tendencias de ArtStation (detalle).

Esta accion dio inicio a una primera ola de protes-
tas contra la expropiacion de la propiedad intelectual (PI)
individual por parte de las corporaciones de IA. En una

9. Benj Edwards, “Artists Stage Mass Protest against AI-Generated Artwork
on ArtStation”, ArsTechnica, 15 de diciembre de 2022.

10. ArtStation es una plataforma online para artistas digitales, especial-
mente aquellos que trabajan en la industria del videojuego, el cine, los
medios de comunicacion y el entretenimiento. En ella los artistas pueden
exhibir sus trabajos de manera estandarizada, buscar oportunidades labo-
rales e interactuar con otros profesionales de la industria. [N. del T.]

11, Jess Weatherbed, “ArtStation Removing Anti-Al Protest Artwork”,
Verge, 23 de diciembre de 2022.
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sequnda ola, individuos y empresas empezaron a demandar
a las corporaciones de IA. En 2023, se presentaron al me-
nos diez demandas contra Microsoft, OpenAl, Anthropic,
Stability AI y otras empresas, con el fin de detener el
saqueo de datos para entrenar modelos de lenguaje exten-
so, alegando un “robo sistemético a gran escala”. Segtin
The Week, “mas de nueve mil autores firmaron una carta
abierta del Gremio de Autores de los Estados Unidos que
denunciaba la ‘injusticia inherente’ al hecho de que las
empresas de IA generativa ‘exploten’ su trabajo sin con-
sentimiento ni compensacién. Entre los escritores figuran
Margaret Atwood, James Patterson y Jodi Picoult”.'?

Esta explosion cambrica de oposicién a la recoleccion
de datos relacionada con la IA combate abiertamente las
falacias (o los clichés) més importantes sobre el progreso
tecnoldgico, a saber, que el progreso tecnoldgico es (a)
inevitable, (b) automatico y (c) beneficioso para todos.
Pues, el progreso no es creado automaticamente por esta
o aquella tecnologia, y mucho menos para todos.

Como han mostrado los economistas Daron Acemoglu
y Simon Johnson, el progreso social es distinto del pro-
greso tecnoldgico, y no existe un vinculo causal entre
ambos. En su reciente libro Poder y progreso, afirman que
los beneficios del aumento de la productividad gracias a
la tecnologia nunca fueron compartidos voluntariamente
por sus supuestos propietarios o, mejor dicho, sus privati-
zadores.! En pocas palabras, el progreso social fue creado
por movimientos sociales, no por inventores o empresas
tecnoldgicas. Para lograr el progreso social, tuvo que pro-
ducirse, una y otra vez, una combinacién de regulacion,
impuestos y organizacion desde abajo (por ejemplo, a

12. Theara Coleman, “Creatives Are Fighting Back against AI with
Lawsuits”, Week, 26 de julio de 2023.

13. Daron Acemoglu y Simon Johnson, Poder y progreso. Nuestra lucha
milenaria por la tecnologia y la prosperidad, Barcelona, Deusto, 2023.

- Q=

i Scanned with !
i & CamScanner’;



O = =~ I

2O m-=<<m-—{Ww

- 80 -

través de sindicatos), sumada a un impulso de la sociedad
civil para reescribir la narrativa del progreso automati-
co. Y a lo largo de la historia, los pueblos han tenido
que reclamar a los respectivos monopolios lo que les co-
rrespondia de los beneficios tecnoldgicos. Sin esta lucha
activa, nunca habrian obtenido una parte de los frutos de
la tecnologia y otros esfuerzos cooperativos.

MODELOS DE REDISTRIBUCION

Hay muchas maneras de resolver el problema de la redis-
tribucion y muchas sugerencias sobre cémo conseguirlo,
Empecemos por la mas complicada: el modelo cooperativo,

Dicho en términos muy simples, este modelo propone
redefinir el saqueo privatizado de datos como cooperati-
vas. Tanto el volumen de datos recolectados a partir del
scraping'* como los modelos entrenados a base de estos
se redisefiarian como bienes comunes de datos, goberna-
dos colectivamente mediante la participacién democratica
y reconociendo la colaboracién de todos los actores in-
volucrados. Estos modelos ya existen: soy parte de una
asociacion artistica alemana a la vieja usanza que pro-
tege los derechos de los artistas siguiendo un modelo
mediante el cual reclama regalias por las fotocopias y la
circulacibn de materiales en las redes sociales. La aso-
ciacion argumenta que, por defecto, ellos representan los
derechos de los artistas, con independencia de que estos
lo hayan consensuado individualmente o no. Los ingre-
s0s se redistribuyen entre los miembros de la agrupacién.
Otros modelos organizacionales incluyen los “sindicatos
de datos”, defendidos por el cientifico informatico Jaron

14. El scraping de datos, también conocido como “raspado de datos”,
es una técnica automatizada mediante la cual un programa informatico
extrae datos de un sitio web o una aplicacién. [N. del T.]
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Lanier, y los prototipos desarrollados por la economista
Francesca Bria, entre otros.!®

Pero, de nuevo, teniendo en cuenta que los modelos
de distribucién de regalias digitales no funcionaron bien
en el pasado y requieren mucha burocracia adicional, qui-
zas exista un método bastante mas sencillo para lograr el
progreso social.

Los impuestos han sido una tecnologia de eficacia
comprobada desde el final del Neolitico. Es justo que la
sociedad reclame lo que le corresponde, ya que propor-
ciona gratuitamente un sandbox a las empresas de AA: un
espacio aislado en el que estas, sin costo alguno, realizan
pruebas, recolectan datos y ejecutan experimentos socia-
les a gran escala. La regulacion es otra posibilidad.

Esperemos que esta era de protestas sea un paso
adelante con respecto a mas de una década de protestas
impulsadas por las redes sociales, en la cual la circula-
cién de imagenes de protesta generd una especie de mapa
de calor de difusién del afecto politico, oleadas de mani-
festaciones, levantamientos y un acalorado ruido blanco
politico, pero no demasiado en términos de infraestruc-
turas sustentables para organizar el cambio estructural.
Un modo de cambiar esto es volver recursiva la protesta,
dirigiéndola contra las herramientas de generacién y difu-
sion de imagenes: contra sus imaginarios financiarizados,
sus modalidades de expropiacion y explotacién y todo el
imperio de la extraccion corporativa de los datos y el tra-
bajo de las personas para su posterior presentacion en un
nuevo envase subprime.

15. Ver The Data Union, thedataunion.org; Blueprint: Governing Urban
Data for the Public Interest, New Institute, octubre de 2023.
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PROTESTA RECURSIVA

La protesta recursiva no solo es fascinante como fenémeno
politico general. Si la analizamos desde el marco termo-
dinédmico, revela otro aspecto: las protestas y huelgas no
son meras interrupciones de las rutinas y procedimien-
tos habituales, sino que propician la interrupcién de [q
interrupcién. Son un intento de crear orden mediante |3
organizacion, un comportamiento activo de lo que el filg-
sofo Bernard Stiegler llama neguentropia.® Para personas
que son tratadas como particulas aisladas en suspensién,
sacudidas con violencia por una especie de tsunami finan-
ciero, ecoldgico y social, eliminar el ruido es un acto de
organizacion, de revertir parcialmente una entropia que
no es solo dada, sino que se produce activamente para
explotar sus efectos de inestabilidad. Cada vez mas, los
trabajadores de las industrias digitales asumen el papel de
particulas de ruido, son sometidos al burn out, disgrega-
dos o relocalizados de forma aleatoria, y todo esto los hace
vulnerables a la explotacion.

En este caso, la entropia inversa, o neguentropia, im-
plicaria que los trabajadores se organicen y reconstruyan
su energia y su composicion social. Seria la contraparte
material de la conjuracién de imagenes a partir del ruido
aleatorio. Sociedades enteras podrian recuperarse de esa
fragmentacion politica que las ha empujado hacia una for-
ma rentable de entropia. La neguentropia organizativa se
expresa creando coordinacion entre entidades atomizadas
por la identificacién focalizada, el microetiquetado y la
desolidarizacién.

Una de las consecuencias mas importantes de las pro-
testas recursivas es la reconstruccién de los vinculos y la
coordinacién, no solo para compartir los beneficios tecno-
logicos (si es que los hay) sino también para interrumpir la

16. Bernard Stiegler, The Neganthropocene, op. cit., p. 41.
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interrupcion, por asi decirlo; para deshacer el aislamiento
y la exposicion a la ansiedad de la tecnologia artificial y
la explotacion.

Puede que este proceso no sea captado por las repre-
sentaciones estadisticas de la protesta. Su protagonista
-quien esté en huelga- aparece en su ausencia y negacion:
como un agujero en el tejido de la ingenieria entrépica.

-
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DIALECTICA DE LA ILUSTRACION

DE LA IA GENERATIVA

-

El uso de herramientas de IA generativa para retratar a
humanos viene planteando problemas constantes. Los
cuerpos humanos son complicados. Los dedos, los movi-
mientos y los rostros han demostrado ser asuntos dificiles
para los generadores de imagenes, que a menudo producen
manos de entre cuatro y siete dedos y muchas articula-
ciones de mas entre ellos. Esta no es una cuestion trivial.
La pregunta es: ;como ven esos sistemas a los humanos?
¢Qué aspecto tiene un cuerpo humano cuando es generado
a partir de estadisticas? ;Qué otras fuerzas actiian sobre
este tipo de representacion?

Sin embargo, poco a poco estos problemas se estan
resolviendo y estdn a punto de extinguirse, sobre todo
porque actualmente la industria parece alejarse de las
representaciones fotorrealistas para acercarse a una es-
tética de la ilustracion mas fantasiosa. La época en que
las extremidades acababan todas retorcidas podria haber
terminado. Bueno, casi.

-85 -
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Hay un interesante contraejemplo a la tendencia
general. Este sirve como prisma para investigar algunas
cuestiones mas amplias sobre la representacién de los
cuerpos humanos por parte de los generadores de image-
nes de 1A, justamente porque ya no obedecen a problemas
estrictamente técnicos, sino a contradicciones y dilemas
sociales e incluso morales o, para ser mas precisos, a cues-
tiones de (falta de) responsabilidad, obligacién legal y
censura. El resultado inmediato de estos problemas es que
el output de 1a IA generativa, en algunos casos, no se
adecia al realismo pictorico del Renacimiento occidental
y retrocede a una era de monstruos y cefaléopodos casi
medievales: la propia dialéctica de la Ilustracion de la IA
generativa.
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Figuras 4.1. y 4.2. Renderizaciones de Stable Diffusion 3, obtenidas a partir del prompt
“una nina recostada en el césped”.

Tomemos el ejemplo de las Figuras 4.1 y 4.2. Esta cria-
tura surgié como output del bastante inofensivo prompt
“una nifa recostada en el césped”, generado por Stable
Diffusion 3 (SD3) Medium, un modelo de cédigo abierto
lanzado por Stability Al en junio de 2024. Los investiga-
dores descubrieron una gran cantidad de material dudoso,
que incluia pornografia infantil, en los datos de entrena-
miento de versiones anteriores de Stable Diffusion, lo cual
llev a retirar temporalmente todo el conjunto de datos.
De manera que Stability AI parece haber sobrecorregido

1. Ashley Belanger, “Child Sex Abuse Images Found in Database Training
Image Generator, Report Says”, Ars Technica, 20 de diciembre de 2023.
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su base de datos de entrenamiento para excluir cualquie
material NSFW? o directamente pornogréfico.’

Resulta que un modelo de aprendizaje automatico nece.
sita ser entrenado con desnudos -como cualquier humano,
por cierto- para entender cdmo es que se mantienen unidog
los cuerpos humanos. Citando a un experto: “Maier dijy
que uno de los desafios es la superposicion de conceptog
anatomicos. ‘Si no capturamos penes, ;qué otra cosa pueda
verse afectada entonces?” Al no capturar adecuadamentq
los penes, ahora los dedos se ven raros” (Figuras 4.3, 4.4) 4

2. El material not suitable for work hace referencia a un contenido poten-
cialmente inapropiado para ver en el trabajo o en un entorno piblico. [N. del T.]

3. Al menos esto ocurrié en una version anterior, en la que la pornografia
primero se excluyd y luego se volvié a incluir parcialmente en los datos de
entrenamiento, después de que las renderizaciones resultantes no lograran
crear nada parecido a la anatomia humana.

4. Sharon Goldman, “I Interviewed the Founder of Civitai, an Al Platform
Accused of Deepfakes and Porn. It Highlighted the Challenges of Open

Source AI", Sharon’s AI Extra, 7 de diciembre de 2023, disponible en sha-
rongoldman.substack.com.
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Figuras 4.3. y 4.4. Renderizaciones de Stable Diffusion 3, obtenidas a partir del prompt
“una nifa recostada en el césped”.

-89 -

Figura 4.5. Edouard Manet, Le Déjeuner sur ['herbe [El almuerzo sobre la hierba), 1863.
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Si se extiende el prompt al titulo de la famosa pintura
de Edouard Manet El almuerzo sobre la hierba y se especi-
fica el nimero de personas, se obtienen resultados como
los de las figuras 4.6-4.10.

Estos ejemplos presentan una saludable dosis de in-
fluencia del porno gay, unida a una vasta incapacidad de
(o renuencia a) lidiar con senos, manos, pies o cualquier
otro tipo de miembro o articulacién. También revelan
que SD3 tiene dificultades para distinguir entre cuerpos
humanos y comidas; de hecho, parece ser un modelo bi-
sico ideal para generar menus ilustrados de comida para
canibales, con un gusto especial por las deliciosas articu-
laciones. Esta optimizado para generar lo que podriamos
llamar knuckleporn [porno de nudillos] (Figuras 4.7, 4.8).

El prompt “Manet” da como resultado quimeras, ra-
ramente vistas en la produccién occidental de imagenes
desde épocas previas a la Ilustracion, criaturas de la Edad
Oscura: un bestiario de basiliscos, monépodos y estru-
topodos. La regresién en la capacidad de representar la
anatomia humana recuerda los retratos medievales de
monstruos sin cabeza o con muchos brazos adicionales, en
lugares desconocidos del mundo.

—>Xxm-=<m-—{WL

'

o

(=)]
'

:  Scanned with !
i & CamScanner’;



4. KNUCKLEPORN 0 FOCOMELIA

I.Hml




QO — = I

—om-=<m-—{Wu

'

N

(=]
[

Figuras 4.6, 4.7, 4.8 y 4.9. Renderizaciones de Stable Diffusion 3, al estilo de Edouard
Manet.

El diagnéstico que hizo el tecndlogo y periodista James
Bridle de una inminente “edad oscura” de supersticiones
digitales recibe una confirmacién pictorica. En sus pala-
bras: “Lo que pretendia iluminar el mundo, en la practica lo
oscurece”.” Cuando habla de la parte presuntamente ilumi-
nadora, se refiere a una avalancha de informacién digital.
Y las renderizaciones lo demuestran. Estos monstruos no
son el resultado de un mal funcionamiento de la tecnolo-
gia -esos tiempos ya pasaron-, sino de las reglas pictoricas
y de las normas legales y morales impuestas por/sobre
las industrias digitales. Estas reglas son a la vez pacatas
y sensacionalistas, crean una tensién que potencialmen-
te retuerce y mutila los cuerpos, con demasiadas y muy

—
s

dad oscura. La tecnologia y el fin del futuro,

5. James Bridle, La nueva e
Barcelona, Debate, 2020.
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pocas extremidades al mismo tiempo. También estdn pen-
sadas principalmente para evitar responsabilidades en caso
de que alguien cree pornografia ilegal utilizando estas he-
rramientas. La start-up sabe muy bien que algtin usuario
“ajustard” el modelo (es decir, recuperara el contenido ili-
cito y empezara a generar porno realista). Sus creadores
simplemente no quieren ser los responsables de ello. Asi
pues, el knuckleporn es un resultado del deliberado rechazo
de la responsabilidad.

MANTOS DE ABSTRACCION

En 2013 se inaugurd una serie de esculturas de Damien
Hirst frente a un hospital de Qatar dedicado a la salud
de mujeres y nifios. La serie de bronces a gran escala,
Wlamada The Miraculous Journey, representaba el pro-
ceso de gestacion de un feto en catorce pasos, desde
la concepcidn hasta el nacimiento. Poco después de su
inauguracion, estas fueron cubiertas con grandes lien-
zos, lo cual hizo que las figuras se volvieran abstractas y
bastante intrigantes. Nunca se dijo oficialmente cual era
el motivo del ocultamiento, pero habia habido muchas
criticas en redes sociales tanto sobre el caracter figu-
rativo de la obra como sobre el hecho de que los fetos
estuvieran desnudos, si es que esa palabra tiene algiin
sentido en este contexto.

Las figuras cubiertas se convirtieron asi en expre-
siones de los conflictos entre el marketing turistico
lubricado por el arte y los valores socialmente conserva-
dores de Qatar, entre el arte como espectaculo y el arte
como representacién (hasta cierto punto) fiel e inque-
brantable de las a veces crudas realidades de la anatomia
y el embarazo.

Como las esculturas habian quedado al descubierto
por unos breves instantes, se supo qué aspecto tenian

-93-
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debajo de los mantos. Eran bronces grandes, por no decir
gordos, algunos de los cuales recordaban ligeramente a
la version de H.R. Giger de los extraterrestres. En su len-
ta evolucidn a lo largo de varias figuras, se retrataba una
criatura reptiloide que iba adquiriendo el aspecto de un
combativo bebé humano. Algunas de ellas eran bastante
aterradoras: se exploté al maximo el valor del shock. Y,
sin embargo, en ese momento especifico, también habia
en estas estatuas una inesperada vulnerabilidad. Ademas
de ser feudales artilugios de marketing, encarnaban una
idea de fidelidad anatémica: un realismo médico, por
asi decirlo. Si por un momento uno se sustrajera a toda
la estratagema de atraccién de miradas y generacion de
ingresos turisticos para un petroestado del Golfo social-
mente muy conservador, acusado en reiteradas ocasiones
de patrocinar milicias islamistas, podria ver las estatuas
de Hirst también como una defensa de la ciencia médica
y de una vision del mundo racional y basada en hechos.
Las monstruosas criaturas exigen respeto por los meros
hechos anatomicos de las cuestiones de salud reproduc-
tiva, que se suponia que debian permanecer cubiertos y
ocultos debido a convenciones sociales y religiosas.

Las figuras de Hirst fueron oficialmente develadas
cinco afios después. Entretanto, sus significados sin duda
se transformaron. Es probable que mi interpretacién pre-
via solo haya sido relevante en un momento especifico,
aquel en el que, paraddjicamente, la ocultacién puso
de relieve algunos de los valores que deben defenderse
cuando se muestran desnudos en publico (Figura 4.10).

En su lanzamiento, SD3 también podria haberse be-
neficiado de una funcién de encubrimiento automatizada.
Tan solo imaginemos a las criaturas de la Figura 4.10 to-
das cubiertas con preciosas y abstractas fundas en forma
de velas de barco. El generador podria incluso haber uti-
lizado el mantel extragrande para envolver a las cuatro
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figuras en un unico embalaje al estilo de Christo.® Como el
Reichstag de Berlin, que lucia mucho mejor cuando Christo
y Jeanne-Claude lo envolvieron en 1995, las criaturas de
Stable Diffusion se habrian beneficiado estéticamente
de un manto de abstraccion (que también podria haber
ocultado el inquietante asunto del titiritero en la parte
derecha de la renderizacién).

- 95 -

Figura 4.10. Renderizacion de Stable Diffusion 3, al estilo de Edouard Manet.

6. La autora se refiere al artista bilgaro Christo Vladimirov Javacheff
(1935-2020), también conocido como Christo, relacionado con el land art
y famoso por sus enormes instalaciones envueltas en tela en la naturaleza
0 en espacios piblicos. Jeanne-Claude Denat (1935-2009) fue su esposa y
colaboradora. [N. del T.]
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No lo olvidemos: todos estos problemas pictoricos de
SD3 seran solucionados -0 al menos emparchados- muy
pronto por algunos usuarios anénimos, quienes tendran
que asumir la responsabilidad en nombre de una empre-
sa que se rehisa a hacerlo. Los problemas técnicos son
transitorios, como las estatuas cubiertas de Hirst: ins-
tantaneas de un lapso bastante breve y especifico en el
tiempo. No encierran un significado més profundo sobre
el modelo o la tecnologia en si mismos; son meramente
un reflejo de las constelaciones sociales de todos estos
diferentes elementos en un momento determinado.

UN CONTRAAGENTE PARA EL GAS NERVIOSO

Hay, sin embargo, otra forma de interpretar los miembros
faltantes. Quizas el modelo no estd cometiendo ningin
error, sino que, de hecho, retrata un tipo especifico de
personas: las que carecen de extremidades o tienen extre-
midades no normativas.

Tal vez estas renderizaciones retratan a personas
afectadas por intoxicacién con talidomida. Hay muchas
personas reales con extremidades similares, no por des-
tino ni por error, sino porque fueron dafiadas por un
medicamento comercializado como seguro y recetado en
los afios cincuenta y principios de los sesenta contra
las nauseas matutinas del embarazo. Algunas nacieron
con lo que se conoce como focomelia, una condicién en
la que las extremidades se asemejan a aletas de foca.
SD3 podria haber sostenido que sus sujetos padecen esta
afeccion. ;Por qué?

El conocido investigador de IA Yoshua Bengio sefia-
la que la talidomida deberia ser recordada hoy como un
ejemplo del enorme riesgo que implica confiar en que las
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industrias actien en interés del piblico general.” En un
texto que se ocupa principalmente del riesqo existencial
que suponen las inteligencias artificiales generales (IAG)
potencialmente rebeldes, menciona el caso de la talido-
mida como una poderosa advertencia de lo que ocurre
cuando se confia ciegamente en las empresas para que
sigan adelante con su producto, ya sea este basado en IA
o farmacéutico. ;En qué consistié, entonces, el escandalo
de la talidomida?

La talidomida es una sustancia comercializada en
los afos cincuenta por la empresa farmacéutica Chemie
Griinenthal, de Alemania Occidental. Vendida (en Alemania)
con el nombre de Contergan, se utilizaba para tratar afec-
ciones como resfriados, gripe, vomitos y nauseas matutinas
durante el embarazo. Ingerida en las primeras etapas del
embarazo, provocaba diferencias en las extremidades y mu-
chos otros dafios neurolégicos e internos muy graves a los
fetos en gestacion. Unos diez mil bebés nacieron en las dé-
cadas del cincuenta y el sesenta con todo tipo de problemas
de salud congénitos. Muchos murieron, por lo que el caso
de la talidomida se volvid el mayor escandalo farmacéutico
hasta hoy.

Chemie Griinenthal fue fundada por Hermann Wirtz,
exmiembro del Partido Nazi, después de la Sequnda Guerra
Mundial. Wirtz contraté a un nimero considerable de anti-
guos cientificos nazis con un sorprendente historial criminal
en conjunto. Otto Ambros, por ejemplo, habia formado par-
te del equipo que inventd el gas nervioso sarin en 1939 en
un laboratorio militar de produccién de gas en Spandau. El
sarin se cred como un subproducto de los esfuerzos para
desarrollar insecticidas. Ambros también trabajo en la pro-
duccién de gas mostaza, que fue probado en prisioneros
de un campo de concentracién. Fue el responsable de la
gestion y construccion de la fabrica de Buna en Monowitz,

7. Gracias a Volker Mollenhoff por haberme sefialado este ejemplo.
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parte de una planta de I.G. Farben en Auschwitz, cuyo per-
sonal estaba compuesto exclusivamente por mano de obra
esclava de los campos de concentracion. Primo Levi, un
quimico que trabajé en esta fabrica, la describié célebre-
mente en sus escritos.® Ambros fue sentenciado a ocho
afios de prision en los juicios de Niiremberg, pero liberado
tras cumplir solo tres. Fue presidente del comité asesor de
Griinenthal durante el desarrollo de la talidomida y miem-
bro de la junta directiva mientras se vendia el Contergan.

Heinrich Miickter dirigié el programa de desarrollo de
Griinenthal. Habia matado a muchos prisioneros en cam-
pos de trabajo en Polonia experimentando con vacunas
contra el tifus, sin consecuencias legales para él. Martin
Staemmler, médico y uno de los principales impulsores del
programa nazi de higiene racial y eugenesia como coeditor
de la revista Volk und Rasse, también formaba parte del
personal.’ Luego de la guerra fue clasificado como “com-
pafiero de viaje”.

Otro antiguo nazi contratado por Chemie Griinenthal fue
Heinz Baumkétter, quien habia sido oficial de la SS y direc-
tor médico del campo de concentracion de Sachsenhausen.
Cuando se le prequnté -durante su juicio en 1947- por
su linea de trabajo, respondio: “Tenia que asistir personal-
mente o enviar a un subordinado a las ejecuciones, a los
castigos, a los fusilamientos, ahorcamientos o gaseamientos
[...], hacer la lista de los detenidos enfermos y de los no
aptos para trabajar, que eran transferidos a otros campos
y, por iltimo, tenia que realizar experimentos conforme a

8. Carole Angier, “Cerium, How Chemistry Saved Levi’s Life in the Final
Days of Auschwitz”, en The Complete Works of Primo Levi, vol. 2, Nueva
York, Liveright, 2015.

9. Hendrik Uhlendahl, Dominik Gross y Nico Biermanns, “The Ideological
Roots of Nazi Eugenics in Pathology and Its Pioneers Martin Staemmler,
Ludwig Aschoff, Robert Réssle, and Georg B. Gruber”, Pathology - Research
and Practice, vol. 245, mayo de 2023.
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las 6rdenes recibidas”. Fue liberado de un campo de trabajo
soviético después de ocho afios.

Mas tarde se descubrié que la talidomida también
pudo haber sido desarrollada ya durante el periodo nazi,
como contraagente para el gas nervioso sarin.!° Un me-
morandum fechado el 13 de noviembre de 1944 y escrito
por Fritz ter Meer, ejecutivo de I.G. Farben, informa a Karl
Brandt, médico personal de Hitler, que un farmaco refe-
rido como Drug #4589 estaba listo para su uso. El médico
James Linder Jones sugirié que la sustancia en cuestién
podria haber sido talidomida. Sin embargo, parece haber
funcionado no como un contraagente para la intoxica-
cion por gas, sino como un potente sedante. Es por esto
que terminé recetandose contra las nauseas matutinas en
mujeres embarazadas y publicitindose como totalmente
segura en los afios cincuenta, a pesar de que no se hu-
biesen realizado estudios para testear sus efectos en el
embarazo. Aunque para 1961 se habian descrito mas de
1600 casos sospechosos de malformaciones congénitas, la
empresa siguié vendiendo el medicamento.

Es desgarrador ver las prétesis que algunas de las
victimas tuvieron que usar. Muchos de estos miembros arti-
ficiales no tenian otra funcion que la de hacer que los nifios
(més tarde adultos) parecieran ajustarse mejor a las normas
corporales, e incluso era necesario amputar los miembros
existentes para que encajaran.!!

A pesar de que Chemie Griinenthal envenend, maté y
lesiond a miles de personas, ninguno de los involucrados

10. James Linder Jones, “Thalidomide: The Real Story and the First Seal
Baby”, HealthWorldNet, 16 de noviembre de 2022.

11. Ruth Blue, “Adapting to Life as a Thalidomide Sufferer”, Wellcome
Collection, 6 de mayo de 2021, disponible en wellcomecollection.org. Los
nifios con miembros dafiados fueron tratados en clinicas especializadas en el
tratamiento de amputados, como el Queen Mary’s Hospital de Roehampton.
El hospital era famoso por haber rehabilitado a soldados durante dos guerras
mundiales en su centro de ortopedia y rehabilitacién de amputados.
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fue declarado culpable de ningin delito. Contergan
(también comercializado como Thalomid, entre otras mar-
cas) fue un éxito comercial en cincuenta y dos paises,
solo superado en ventas por la aspirina. Durante afos,
Griinenthal negd, bloqued y silencid cualquier informe so-
bre los efectos adversos de su producto. Accedié a pagar
una indemnizacién a un fondo para las victimas a cam-
bio de inmunidad legal permanente en Alemania. En 1970
concluyé un juicio en el que no se la encontrd culpable,
En Estados Unidos, el medicamento nunca habia sido apro-
bado; la Administracion de Alimentos y Medicamentos lo
rechazé (una prueba de que la regulacién a veces funcio-
na, si es que las instituciones se la toman en serio).

RESPONSABILIDAD LEGAL Y REGULACION

Yoshua Bengio trae a colacién el caso de la talidomida
para subrayar las consecuencias histéricas de la falta de
responsabilidad empresarial. Intenta rebatir los argumen-
tos segin los cuales las fuerzas del mercado servirian de
elemento disuasorio para evitar que las empresas produz-
can una IAG que pueda descontrolarse y causar dafios.
Segiin Bengio, hay muchos ejemplos histéricos de lo con-
trario que demuestran que la maximizacion del beneficio
es causa mas que suficiente para que las corporaciones
violen los intereses publicos.

La talidomida es un ejemplo brillante porque muestra
que muchos de los responsables de este caso de flagran-
te y criminal mala praxis salieron limpios del “asesinato”
en masa no una vez, sino dos. Muchos de ellos no fue-
ron (o apenas fueron) considerados responsables de los
numerosos crimenes que cometieron durante el periodo
nazi. Volvieron a dafiar y matar a personas y se salie-
ron con la suya una vez mds. La primera, se integraron
en una economia de guerra fascista; la sequnda, en la
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simple “maximizacion del beneficio”. Es probable que se
hayan salido con la suya muchas veces mas durante el pe-
riodo amnésico de la llamada reconstruccion de Alemania
Occidental. Evidentemente, la autorregulacién en benefi-
cio de los intereses del piblico no estaba en la agenda de
esta gente.

El caso de la talidomida documenta, asimismo, la difu-
sion de la responsabilidad empresarial, desde el desarrollo de
insecticidas en el marco de una industria quimica alemana
obsesionada con la fertilizacion, las ideas toxicas de “higie-
ne” y el control de plagas hasta el descubrimiento accidental
del gas nervioso sarin -que a su vez condujo al descubri-
miento accidental de la talidomida como sedante- por parte
de personas involucradas en la realizacién de experimentos
con humanos en campos de concentracion y la dispersién de
las sustancias toxicas resultantes entre la poblacion de mu-
chos paises en las décadas del cincuenta y el sesenta. Todo
esto ocurrié sin que los actores implicados tuvieran que asu-
mir la debida responsabilidad por ninguno de estos pasos, en
un conglomerado de miseria humana perpetrado en nombre
de la ciencia, el progreso y la racionalidad.

Esta dialéctica de la Ilustracion, en virtud de la cual
la racionalidad retrocede hasta convertirse en su opuesto
absoluto, no es provocada por ningin tipo de algoritmo
metafisico automatizado, sino por el hecho de que nadie
impuso sanciones o limitaciones efectivas a quienes come-
tieron estos crimenes. En lugar de ello, se permitid que la
irresponsabilidad organizada se disipara libremente y di-
seminara las repercusiones tardias del desarrollo de gases
venenosos durante la Sequnda Guerra Mundial hasta bien
entrada la actualidad.

Yoshua Bengio utiliza este ejemplo extremadamente
resonante para argumentar que la autorregulacién en IA
también es una idea terrible:
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El problema surge cuando la sequridad y la maximizacion
del beneficio o la cultura empresarial (“moverse rapido y
romper cosas”) no estan alineadas. El argumento central
es que los futuros avances en IA pueden reportar bene-
ficios asombrosos a la humanidad y que desacelerar la
investigacion sobre las capacidades de la IA equivaldria
a perder la oportunidad de un crecimiento econdmi-
co y social extraordinario [...]. En muchos casos, estos
argumentos aceleracionistas provienen de individuos
extremadamente ricos y de lobbies de empresas tecno-
l6gicas con un interés financiero creado en maximizar la
rentabilidad a corto plazo. Desde su punto de vista racio-
nal, los riesgos de la IA son una externalidad econémica
cuyo costo recae en todo el mundo. Esta es una situacién
conocida que hemos visto con corporaciones que asumian
riesgos (como el riesgo climdtico con los combustibles
fosiles, o el riesgo de los horribles efectos secundarios de
medicamentos como la talidomida) porque seguia siendo
rentable para ellas ignorar estos costos colectivos.'?

Esto fue efectivamente lo que sucedié con la talido-
mida. Las indemnizaciones que pagd la empresa (solo a
las victimas alemanas) fueron duplicadas por el gobier-
no alemén, lo cual obligé a los contribuyentes a pagar
la cuenta de los crimenes cometidos por los miembros de
la corporacion. Los beneficios se privatizaron y los ries-
gos se colectivizaron. El argumento de Bengio se centra
principalmente en el riesgo de que las potenciales su-
perinteligencias se rebelen, cuya probabilidad es dificil
de estimar para quienes no son expertos. También es un
argumento que fue acertadamente criticado por distraer la
atencidén de las consecuencias materiales mas reales para
el sustento de las personas a raiz de la pérdida de puestos

12. Ibid.
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de trabajo inducida por la IA, la vigilancia racializada y la
devastacion ambiental.

Sin embargo, no hace falta compartir exactamente el
tipo de preocupacién que inquieta a Bengio para coincidir
con su conclusion: “Necesitamos asegurarnos de que nin-
gin ser humano, ninguna corporacién ni ningtin gobierno
pueda abusar del poder de la IAG a expensas del bien co-
min”, Incluso podriamos ampliar su demanda para incluir
formas menos poderosas de IA. Como muestra de manera
conmovedora el caso de la talidomida, el riesgo piblico es
real precisamente porque no hay suficientes consecuencias
por incurrir en un dafio publico en nombre de la maximiza-
cién de las ganancias. Por lo tanto, las demandas de Bengio
podrian ampliarse hacia la exigencia de tratados de no pro-
liferacion para determinados tipos de sistemas basados en
aprendizaje automatico, asi como la imposicién de pruebas,
regulacién y responsabilidad legal para prevenir y mitigar los
riesgos potenciales para la salud, el bienestar y la sequridad
de las personas.

Asi pues, las extremidades faltantes en las renderiza-
ciones de SD3 no deben interpretarse como ilustraciones
directas de victimas de la talidomida afectadas por foco-
melia. Esto seria demasiado literal, ademas de incorrecto
desde el punto de vista de los hechos. Su ausencia puede
estar indicando, mas bien, que cualquier esfuerzo de miti-
gacion para prevenir futuros peligros sanitarios y sociales
creados por la maximizacion de las ganancias dentro de
las industrias de IA es en la actualidad lamentablemen-
te insuficiente, si no completamente fallido. Su omisién
podria interpretarse como una evidencia de la escasez de
topes de sequridad que impidan que la racionalidad cien-
tifica recaiga una vez mas en la supersticién y en la mala
praxis criminal, asi como de la falta de responsabilidad le-
gal por futuros dafios relacionados con la IA y la continua
difusion de la irresponsabilidad.
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IMAGENES MEDIAS

Hace un tiempo, el escritor de ciencia ficcion Ted Chiang
describié el output de texto de ChatGPT como una “bo-
rrosa JPEG de todo el texto de la web”, o como una
“imagen pobre” desde un punto de vista semantico.! Pero
ese output borroso generado por las redes de aprendiza-
je automatico tiene una dimension histérica adicional: la
estadistica. Las imagenes creadas por las herramientas de
AA son renderizaciones estadisticas antes que imagenes
de objetos realmente existentes. Desplazan el foco de la
indexicalidad fotografica a la discriminacién estocéstica.
Ya no remiten a la facticidad, mucho menos a la verdad,
sino a la probabilidad. El shock de la repentina ilumi-
nacion fotografica es reemplazado por el arrastre de las
curvas de campana, las funciones de pérdida y las colas
largas, hiladas por una burocracia implacable.

1. Ted Chiang, “ChatGPT Is a Blurry jpeg of the Web”, The New Yorker, 9
de febrero de 2023.
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Estas renderizaciones constituyen versiones prome-
dio del botin masivo de la web, producto de un saqueo
llevado adelante por redes de arrastre, al estilo de los bo-
Imosos compuestos eugenistas de Francis Galton y hechas
en 8K con Unreal Engine. Como visualizaciones de datos,
no requieren ninguna referencia indicial a su objeto. No
dependen del impacto real de los fotones en un sensor ¢
en una emulsion. Convergen en torno al promedio, a la
mediana: una mediocridad alucinada. Representan la nor-
ma sefialando la media. Sustituyen las similitudes por las
verosimilitudes.? Pueden ser “imagenes pobres” en térmi-
nos de resolucion, pero en estilo y sustancia son imagenes
medias.

Aqui un ejemplo de como un conjunto de fotografias
mas tradicionales se convierte en una renderizacién es-
tadistica: el motor de biisqueda “Have I Been Trained?”
-una herramienta muy atil desarrollada por los artistas
Mat Dryhurst y Holly Herndon- permite al usuario ex-
plorar el enorme conjunto de datos LAION-5B utilizado
para entrenar Stable Diffusion, uno de los generadores
mas populares de aprendizaje profundo de texto a imagen.
Algunas fotografias mias (Figura 5.1) aparecen dentro de
estos datos de entrenamiento. ;Qué hace Stable Diffusion
con ellas? Si le pedimos al modelo que renderice “una
imagen de hito steyerl”, el resultado es lo que vemos en
la Figura 5.2,

2. Traducimos aqui y mas adelante como “similitud” y “verosimilitud” el
juego de palabras que realiza la autora entre likeness y likeliness, es decir,

el paso de un paradigma indicial de la imagen a un paradigma estadistico
y probabilistico. [N. del T.)
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Figura 5.1. “Imagenes de Hito Steyerl” encontradas en LAION-5B (haveibeen.trained.com).
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Figura 5.2. “Imagen de Hito Steyerl” de Stable Diffusion (stablediffusionweb.com).
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Entonces, ;como llegd Stable Diffusion de 5.1 a 5.2
No es la yuxtaposicion de “antes y después” mas halaga-
dora, desde luego; no recomendaria el tratamiento. Parece
bastante maliciosa, o incluso degradante, pero ese es pre-
cisamente el punto: ;Qué maldad? ;De quién es la maldad?
¢Cual de todas las maldades? Stable Diffusion renderiza
este retrato mio en un estado de furia, como salido de
la edad de hielo, producido por procesos internos, des-
conocidos y espuriamente relacionados con los datos de
entrenamiento. El culpable no es un algoritmo de “caja
negra”, como se conoce el codigo real de Stable Diffusion,
sino més bien lo que podriamos llamar un algoritmo de
caja blanca, o un filtro social. Esta es una aproximacién
a como me ve la sociedad a través de un filtro de basura
promedio de internet. Basta con eliminar el ruido de la
realidad de mis fotos y extraer, en cambio, la sefial social;
el resultado es una “imagen media”, una representacion
de promedios correlacionados, o de diferentes matices de
la media.

La palabra inglesa mean tiene varios significados y
aqui todos aplican. Mean puede referirse a origenes hu-
mildes o miserables, a la norma, a lo mezquino o a lo
desagradable. Esté conectada con el significado [meaning]
como significacion, con ideas en torno a lo comin, pero
también con los medios financieros o instrumentales. El
propio término es un compuesto, que difumina y super-
pone capas de significacion aparentemente incompatibles.
Integra valores morales, estadisticos, financieros y esté-
ticos, asi como posiciones comunes y de clase baja, en
un marco vagamente comprimido. Las imdgenes medias
[mean images] lejos estan de ser alucinaciones aleato-
rias. Son productos predecibles del populismo de datos.
Recogen patrones sociales latentes que codifican significa-
ciones conflictivas en coordenadas vectoriales. Visualizan
actitudes sociales reales y existentes que alinean lo co-
min con la posicion de clase baja, la mediocridad y el
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comportamiento desagradable. Son imagenes residuales,
grabadas a fuego en las pantallas y las retinas mucho
después de que su origen se haya borrado. Realizan un
psicoanalisis sin psique ni analisis, para una era de auto-
matizacién en la que la produccién se ve aumentada por
la fabricacién en masa. Las imagenes medias son suefios
sociales sin suefio que procesan las funciones irracionales
de la sociedad hasta llegar a sus conclusiones ldgicas. Son
expresiones documentadas de las visiones que la socie-
dad tiene de si misma, incautadas a través de la captura
cadtica y la apropiacioén de datos a gran escala. Dependen
de vastas infraestructuras de hardware contaminante, de
mano de obra no especializada y privada de sus derechos y
explotan el conflicto politico como recurso.

EL PROBLEMA DE JANO

Cuando en el otofio de 2022 se puso a prueba una herra-
mienta de conversién de texto a 3D llamada DreamFusion,
los usuarios empezaron a detectar una interesante falla.
Los modelos 3D generados por AA a menudo tenian mil-
tiples rostros, que apuntaban en diferentes direcciones
(Figura 5.3). Este glitch fue apodado el problema de Jano.>
¢:Cual era su causa? Una posible respuesta es que en el
reconocimiento y analisis de imagenes mediante aprendi-
zaje automatico hay un excesivo énfasis en los rostros; los
datos de entrenamiento contienen mads rostros que otras
partes del cuerpo. Las dos caras de Jano, el dios romano
de los comienzos y los finales, miran hacia el pasado y
hacia el futuro; Jano es también el dios de la guerra y la
paz, de la transicién de un estado social a otro.

3. El problema de Jano fue identificado inicialmente por Ben Poole, un
cientifico informatico del laboratorio experimental Google Brain, y publi-
cado en su cuenta de Twitter.
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El problema de Jano con el aprendizaje automatico
toca una cuestién crucial: la relacién entre el individuo
y la multitud. ;Como representar a la multitud como una
unidad? ;0, a la inversa, lo uno como multitud, como co-
lectivo, grupo, clase o leviatan? ;Cual es la relacion entre
el individuo y el grupo, entre los intereses (y la propie-
dad) privados y los intereses comunes, especialmente en
una era en la que las renderizaciones estadisticas son
composiciones grupales promediadas?

Figura 5.3. Modelo 3D de una ardilla con tres caras generado por AA (AK [@_akhalig],
“Failure cases: ‘A DSLR photo of a squirrel””, video, X, 6 de octubre de 2022, 11:13 a.m.,
reposteado por Ben Poole [@poolio], “Hemos estado llamando problema de Jano a este
caso en el que el modelo 3D generado tiene varias caras”, X, 6 de octubre de 2022,
11:31 a.m.).

VEROSIMILITUD

La Figura 5.4 muestra otro compuesto estadistico en el
que esta involucrado mi rostro.

Los fantasmales desenfoques “raciales” y de género
de la derecha podrian verse como una foto de grupo en
sentido vertical, en la que las personas no estan situadas
una al lado de la otra, sino unas encima de otras. ;Como
surgieron estas imagenes?
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En 2016, mi nombre apareci6é en un compendio llama-
do MS-Celeb-1M, una base de datos de Microsoft compuesta
por 10 millones de imagenes de 100.000 personas que por
una razén u otra estaban en internet. La informacion fue
publicada por los artistas Adam Harvey y Jules LaPlace
como parte de MegaPixels, su proyecto de investigacién
sobre bases de datos. Si tu nombre aparecia en esta lista,
Microsoft alentaba a los investigadores a descargar fotos
de tu rostro para crear un perfil biométrico.* Yo me habia
convertido en parte de un primer conjunto de datos de
entrenamiento para algoritmos de reconocimiento facial.
Pero ;para qué se utilizaba, y quién lo utilizaba?

MS-Celeb-1M desperté el interés de varios grupos e
instituciones. Por ejemplo, los desarrolladores de otro
conjunto de datos, Racial Faces in the Wild, lo utiliza-
ron para optimizar la clasificacién racial. Lamentaron
el hecho de que la tecnologia de reconocimiento facial
tuviera un rendimiento inferior con personas no blan-
cas. Asi que se propusieron “solucionar” este problema.
Subieron imagenes del conjunto de datos MS-Celeb-1M a
la interfaz de reconocimiento Face++ y usaron las puntua-
ciones raciales inferidas para segregar a las personas en
cuatro grupos: caucasicos, asiaticos, indios y africanos.
La razdn declarada fue reducir el sesgo en el software de

4. Ver el sitio web exposing.ai. Una pequeiia muestra de los nombres de
la lista incluia a Ai Weiwei, Aram Bartholl, Astra Taylor, Bruce Schneier,
Cory Doctorow, danah boyd, Edward Felten, Evgeny Morozov, Glenn
Greenwald, Hito Steyerl, James Risen, Jeremy Scahill, Jill Magid, Jillian
York, Jonathan Zitrain, Julie Brill, Kim Zetter, Laura Poitras, Luke DuBois,
Michael Anti, Manal al-Sharif, Shoshanna Zuboff y Trevor Paglen. Como
escriben Harvey y LaPlace, la definicion de “celebridad” de Microsoft se
extendia a periodistas, activistas y artistas, muchos de los cuales eran
“criticos declarados de la tecnologia misma que Microsoft estd desarro-
llando mediante el uso de su nombre e informacién biométrica”. Adam
Harvey y Jules LaPlace, “MS-Celeb-1M (MS1M)", exposing.ai, actualizado
en noviembre de 2021.
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reconocimiento facial y diversificar los datos de entrena-
miento.® Los resultados fueron apariciones fantasmales de
fenotipos racializados, o una idea cuasiplaténica de la dis-
criminacion como tal.

Examples Composites

Caucasian

Indian

Asian

African

Figura 5.4. Ejemplos y compuestos de la base de datos Racial Faces in the Wild.

No es casualidad que estas renderizaciones fantasma-
les evoquen los famosos compuestos fotograficos creados
por Francis Galton en la década de 1880. Pionero de las
ciencias sociales, la estadistica y la eugenesia, Galton
desarrolld un método de superposicion fotogrifica para
crear retratos de los denominados “tipos”, como “judio”,
“tuberculoso” y “criminal”.’ Los eugenistas creian en la
“mejora racial” y la “reproduccién planificada”, y algunos
defendian métodos como la esterilizacion, la segregacion
e incluso el abierto exterminio para librar a la sociedad de
los tipos que consideraban “no aptos”. Los fantasmas en

5. Mei Wang y otros, “Racial Faces in-the-Wild: Reducing Racial Bias by
Information Maximization Adaptation Network” [informe de investiga-
cién], Computer Vision Foundation, 2019.

6. Ver también el texto seminal de Allan Sekula sobre los compuestos de
Galton, “The Body and the Archive”, October, vol. 39, invierno de 1986, p. 19.
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cuestion a menudo resultaban ser fotos policiales de las
categorias que se suponia que debian desaparecer.

Se ha escrito mucho sobre los antecedentes eugenis-
tas de los pioneros de la estadistica, que incluyen, por
ejemplo, a Ronald Fisher. Pero la estadistica como ciencia
ha evolucionado desde su época.” Como explica el exper-
to en medios Justin Joque, los métodos estadisticos se
fueron perfeccionando a lo largo del siglo XX para incluir
mecanismos y parametros basados en el mercado, como
contratos, costos y posibilidades, y para registrar los ries-
gos econdmicos de los resultados falsos positivos o falsos
negativos. La consecuencia fue integrar las matematicas
de un casino bien calibrado en la ciencia estadistica.?
Utilizando datos, los métodos bayesianos podian invertir
el procedimiento de Fisher de prueba o refutacion de la
llamada hipétesis nula. El nuevo enfoque funcionaba al

7. Wendy Hui Kyong Chun, Discriminating Data: Correlation, Neighborhoods
and the New Politics of Recognition, Cambridge, MIT Press, 2021, p. 59; Lila
Lee-Morrison, “Francis Galton and the Composite Portrait”, en Portraits
of Automated Facial Recognition. On Machine Ways of Seeing the Face,
Bielefeld, Transcript, 2019, pp. 85-100. Ronald Fisher, figura fundacional
de la estadistica, argumenté en “La teoria genética de la seleccién natu-
ral” (1930) que las civilizaciones estaban en riesgo porque las personas
de “bajo valor genético” eran mas fértiles que aquellas con un supuesto
“alto valor genético” y recomendo limitar la fertilidad de las clases bajas.
Fisher cred el conocido conjunto de datos Iris y publicé los resultados en
los Annals of Eugenics en 1936, para demostrar que se puede discriminar
entre diferentes especies de iris mediante mediciones superficiales. Las
flores de Fisher eran representantes de una idea mas siniestra: si se podia
discriminar diferentes especies florales a partir de mediciones superfi-
ciales, entonces también se podia demostrar la existencia de diferentes
razas midiendo los craneos. El conjunto de datos Iris todavia se ensefia a
los estudiantes de informatica como una suerte de ejemplo fundacional.

8. El método Neyman-Pearson, por ejemplo, promueve el desarrollo de
dos hipotesis entre las cuales una prueba estadistica puede elegir, depen-
diendo de las circunstancias del experimento. Como en un casino rentable,
“si se calculan adecuadamente los costos y el riesgo, la casa perdera
algunas manos, pero con el tiempo en definitiva ganard mas". Ver Justin
Joque, Matemdticas revolucionarias. Inteligencia artificial, estadistica y la
légica del capitalismo, Barcelona, Verso, 2024.
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revés: partir de los datos y calcular la probabilidad de
una hipétesis. Una respuesta dada puede manipularse
mediante ingenieria inversa para que coincida con la co-
rrespondiente pregunta mas probable. Con el tiempo, los
métodos para el calculo de la probabilidad se han optimi-
zado en pos de la rentabilidad, afiadiendo los mecanismos
del mercado a los de la seleccidn.

Las renderizaciones estadisticas agregan un efec-
to visual cuasimdgico a este procedimiento. Dado que
las categorias parecen surgir de los propios datos, estas
adquieren la autoridad de una manifestacién o una apari-
cién inmediata. Los datos ya no se presentan a través de
los medios tradicionales de los grafos, clisteres, curvas,
diagramas u otras abstracciones cientificas, sino que se
visualizan en la figura de la cosa de la que se supone que
se abstraen.

Estas se saltan la mediacion para insinuar una fal-
sa inmanencia. Los procesos de abstraccion y alienacién
son reemplazados por confusos procesos de retropropaga-
cién o, en términos mas simples, por filtros sociales. Si
Joque recurre al concepto de abstraccion real de Alfred
Sohn-Rethel para describir los modos estadisticos de
representacion, las “imagenes medias” podrian caracteri-
zarse como “abstracciones autenticistas”.’ Esta paradoja
refleja una incoherencia fundacional en el corazén de
este modo de presentacion. Aunque esas renderizaciones
se basen en medios correlacionados, convergen hacia va-
lores atipicos extremos e inalcanzables (por ejemplo, los
ideales de cuerpos anoréxicos). Se prescribe como norma
un resultado poco realista y al que probablemente sea im-
posible sobrevivir: un modo de condicionamiento humano
y social que es muy anterior al aprendizaje automatico.

En las “imagenes medias”, la estadistica se inte-
gra directamente en la similitud de un objeto, mediante

9. Ibid., p. 179.
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determinaciones de verosimilitudes. Galton realizo este
truco para los rostros y las renderizaciones estadisticas
expanden ain mas su método al reino de las acciones,
las relaciones y los objetos: al mundo en su conjunto. La
aparicién supuestamente espontanea de estas distribucio-
nes oscurece las operaciones dentro de las “capas ocultas”
de redes neuronales que tuercen las relaciones sociales
existentes para converger hacia un “6ptimo” altamente
ideolégico mediante todo tipo de ponderaciones y parame-
tros vinculados con el mercado. Los economistas Ludwig
von Mises y Friedrich Hayek ya veian los mercados como
computadoras hipereficientes. En efecto, dentro de las
mitologias econémicas liberales, los mercados desempe-
fian el papel de inteligencias artificiales generales (IAG):
estructuras superiores y aparentemente omniscientes que
no deben ser perturbadas ni requladas. Las redes neurona-
les son vistas, entonces, como la mimica de una légica de
mercado, en la que la realidad esté en subasta permanente.

:Como se aplica todo esto a los compuestos multicéfa-
los de Racial Faces in the Wild en los que me vi envuelta?
En la logica liberal de la extraccién digital, la explotacion
y la desigualdad no se cuestionan; como mucho, se diver-
sifican. En este sentido, los autores de RFW intentaron
reducir el sesgo racial en el software de reconocimiento
facial. Los resultados fueron facilmente reempaquetados
para identificar a las minorias con mayor precision me-
diante algoritmos de vision artificial. Los departamentos
de policia han estado esperando y ansiando que el recono-
cimiento facial sea optimizado para rostros no caucasicos.
Esto es exactamente lo que parece haber sucedido con la
investigacion generada a partir de MS-Celeb-1M.

Una empresa llamada SenseTime también se hizo eco
de esto.!® SenseTime es una compaiiia de inteligencia ar-
tificial que, hasta abril de 2019, proveyo a las autoridades

10. Ver Adam Harvey y Jules LaPlace, “MS-Celeb-1M (MS1M)”, op. cit.
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chinas un software de vigilancia que se utilizaba para mo-
nitorear y rastrear a los uigures; habia sido sefialada en
numerosas ocasiones por sus posibles vinculos con vio-
laciones de los derechos humanos.!! Parece no solo que
la combinacién de mi nombre y mi cara se utilizé para
optimizar la vision artificial a los fines de la clasificacion
racial, sino que esta optimizacién se puso répidamente
en practica para identificar y rastrear a miembros de una
minoria étnica en China. El hecho de mi existencia en
internet fue suficiente para convertir mi rostro en una
herramienta de abierta discriminacion esgrimida por
una autocracia digital que efectivamente existe. A es-
tas alturas, es probable que la mayoria de los rostros que
han aparecido en internet hayan sido incluidos en tales
operaciones.

LOS MEDIOS DE LA PRODUCCION MEDIA

Existe otra razon, mas pertinente, por la cual la supuesta
eliminacion del sesgo en los conjuntos de datos crea mas
problemas de los que resuelve: el proceso limita los cam-
bios a determinadas partes del output y esto las hace més
apetecibles para los consumidores liberales occidentales, al
tiempo que deja intacta la estructura de la industria y sus
modos de produccién. Pero el problema no es solo la media
(social), sino el conjunto de los medios de produccion.
¢Quiénes son sus duefios? ;Quiénes son los productores?
¢Dénde tiene lugar la produccién y cémo funciona?

Crear filtros para eliminar outputs nocivos y sesgados
de la red es una tarea que se externaliza cada vez mas a
actores desfavorecidos, los llamados “microtrabajadores” o
“trabajadores fantasma”. Los microtrabajadores identifican

11. Ana' Smeson y Paul Mozur, “US Blacklists 28 Chinese Entities over
Abuses in Xinjiang”, The New York Times, 17 de octubre de 2019.
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y etiquetan el material violento, tendencioso e ilegal den-
tro de los conjuntos de datos. Realizan esta labor en forma
de “microtareas” mal pagadas que convierten las tube-
rias digitales en cintas transportadoras. De acuerdo con
un informe de la revista Time, en enero de 2023 se pidié
a trabajadores mal remunerados de Kenia que alimentaran
una red “con ejemplos etiquetados de violencia, discursos
de odio y abuso sexual”.!? Este detector se utiliza aho-
ra en los sistemas ChatGPT de OpenAl. En las metrépolis
occidentales, los microtrabajadores suelen ser reclutados
en distritos excluidos del mercado laboral oficial por la
legislacion sobre refugiados o inmigrantes, como describe
esta entrevista anénima con un trabajador digital de una
importante ciudad alemana:

Trabajador digital: todos estdbamos méas o menos en
la misma situacién, en una situacién muy vulnerable.
Eramos nuevos en la ciudad y en el pais, tratando de inte-
grarnos, y necesitibamos desesperadamente un trabajo.
Todo el personal de mi piso tenia al menos un master, yo
no era el anico. Una de mis colegas era una bidloga es-
pecializada en investigacion sobre las mariposas y tenia
que trabajar exactamente en las mismas tareas que yo.
Como era muy dificil encontrar un trabajo de verdad, re-
lacionado con su especialidad, las personas simplemente
aceptaban este tipo de trabajo a tiempo parcial. Era gente
altamente calificada, con diferentes lenguas maternas.

Entrevistador: ;Todos eran extranjeros?

Trabajador digital: Todos.

Entrevistador: ;Como era el trabajo?

12. Billy Perrigo, “OpenAl Used Kenyan Workers on Less Than $2 Per Hour
to Make ChatGPT Less Toxic”, Time, 18 de enero de 2023.
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Trabajador digital: Horrible. Y era lo mismo para todos
los que conoci alli. Durante el entrenamiento te dicen
que vas a ver pedofilia, contenido gréfico, lenguaje
sexualmente explicito. Y después, cuando realmente em-
piezas a trabajar, te sientas en tu escritorio y ves cosas
increibles. ;Es esto realmente cierto? Los efectos a largo
plazo de este trabajo son bastante desagradables. No ha-
bia nadie en mi grupo que no tuviera problemas después.
Problemas como trastornos del suefio, pérdida de apetito,
fobias, fobia social. Algunos incluso tenian que ir a tera-
pia. El primer mes pasas por un entrenamiento muy, muy
intenso. Teniamos que aprender cémo reconocer conteni-
do demasiado dramatico. Porque la IA o los mecanismos
de aprendizaje automético no podian decidir los casos
delicados. La maquina no tiene sentimientos, no era lo
suficientemente precisa.

Me deprimi. Tuve que ir a terapia. Me recetaron medica-
cion. Cuando empecé alli, mi trabajo principal era filtrar
los posteos con contenido sexual explicito y los llamados
casos de alta prioridad, que normalmente tenian que ver
con el suicidio o las autolesiones. Habia muchas fotos de
cortaduras. Tenia que analizar cudles eran autolesivas y
cudles suicidas. Al sequndo mes, le pedi a mi jefe de equi-
po que me pusiera en un flujo de trabajo de contenido
distinto porque me sentia mal.’?

Esta integracion de la estadistica es clara en el caso
de los modelos 3D de DreamFusion. La analogia estadis-
tica mas comiin es la famosa moneda que lanzada al aire
tiene un 50% de probabilidad de caer en cara o en cruz,
en caso de que el lanzamiento sea justo y equitativo.
Pero en el problema de Jano, la probabilidad de encontrar

13. Entrevista realizada por Tobias Timm para Die Zeit, dossier n°® 14, 30
de marzo de 2023; un proyecto de suplemento cultural colectivo sobre
inteligencia artificial a cargo de Marie Serah Ebcinoglu y otros colegas.
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una cara antes que una cruz es muy superior al 50%. De
hecho, puede que no haya cruces en absoluto. Los de-
sarrolladores advierten el problema bésico de derivacién
de renderizaciones 3D a partir de imagenes 2D. Ademas,
como sefialamos antes, los datos pueden estar sesgados, el
algoritmo podria ser defectuoso, o podria faltarle algo (o
el experimento en cuanto tal y las herramientas utilizadas
para él podrian no ser justos ni equitativos). Sea como
fuere, DreamFusion ha producido su propia bifurcacién de
la teoria de la probabilidad: en lugar de cara o cruz, la
probabilidad es cara o cara.

Trabajador digital: Habia muchas reglas para el escri-
torio: nada de teléfonos, nada de relojes, nada con lo
que tomar fotos. Ni papel, ni boligrafos, nada con lo que
tomar notas. Un par de veces vimos drones volando a
través de nuestras ventanas. Supuestamente eran espias
que intentaban filmar lo que ocurria en la empresa. Todos
teniamos instrucciones de bajar las cortinas cuando eso
sucediera. Una vez, un periodista estaba afuera del edi-
ficio. Nos dijeron que no saliéramos del edificio y que no
habldramos con él. Para la empresa, los periodistas eran
como enemigos.

Entrevistador: ;Qué forma de IA se utilizaba en tu
trabajo?

Trabajador digital: No sé mucho sobre la IA que se utili-
zaba donde yo trabajaba.

Creo que de alguna manera intentaban ocultarla. Lo
que si sabiamos era que habia algin tipo de aprendizaje
automatico en marcha. Porque basicamente querian reem-
plazar a los humanos con el software de IA. Recuerdo que
en determinado momento intentaron usar este software,
pero era muy impreciso. Asi que dejaron de usarlo.
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Entrevistador: ;qué tipo de software era? ;Cudl era exac-
tamente su tarea?

Trabajador digital: No tengo idea. Este tipo de co-
nocimiento solo se transmitia al nivel ejecutivo de la
empresa. Mantenian esta informacién en secreto. Y aun-
que escuchabamos rumores aqui y alla, nos ocultaban el
proyecto. Pero la IA es un fracaso, porque el algoritmo no
es preciso. La gente habla de inteligencia artificial, pero
la tecnologia que hay detrés de ella sigue siendo muy,
muy convencional, diria. Por eso nos necesitan a los hu-
manos. Las maquinas no tienen sentimientos. No tienen
tacto. El objetivo principal era hacer que personas como
yo trabajaran como robots.*

Otra entrevista realizada como parte del mismo pro-
yecto describia como los trabajadores digitales sirios en
Alemania tenian que filtrar y revisar iméagenes de sus
propios lugares de origen, destruidos por el reciente te-
rremoto en la region y, en algunos casos, imagenes de las
ruinas de sus antiguos hogares.' Se las consideraba muy
violentas para los consumidores de las redes sociales, pero
no para los propios habitantes de la regién, que habian
sido expulsados por la guerra y la destruccion y obligados
a convertirse en trabajadores fantasma en el exilio. De ma-
nera conveniente, la violencia militar habia proporcionado
a las corporaciones digitales ubicadas en Alemania una
nueva fuerza de trabajo refugiada sumamente explotable.

Asi pues, retocar la tecnologia para que sea mas “in-
clusiva” puede conducir a una mejor identificacion de
las minorias, a la vez que se externaliza la mano de obra
traumatizada y mal remunerada. Esto puede optimizar la

14. Thid.

15. Entrevista realizada por Marie Serah Ebcinoglu para Die Zeit, dossier
n° 14, op. cit.
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discriminacién, saneando superficialmente las aplicacio-
nes comerciales y creando al mismo tiempo jerarquias de
clase abiertamente explotadoras. El conflicto politico y
militar y las barreras migratorias por motivos raciales son
herramientas importantes para crear esta fuerza laboral
privada de derechos. Tal vez el sesgo no sea un error, sino
una caracteristica central de un sistema de produccién
cruel [mean]. El sesgo no solo es productivo en el nivel
de la representacion, en la degradacion visual de las per-
sonas; su supuesta eliminacién es igualmente productiva
en la consolidacion de jerarquias de clase apuntaladas por
guerras, conflictos energéticos y sistemas fronterizos ra-
cistas y puede ser aprovechada en el marco de un sistema
de produccién cruel.

La eliminacion del sesgo no es la tinica tarea de los
microtrabajadores. También etiquetan fotografias de calles
para los automéviles de conduccién autonoma y catego-
rizan imagenes de objetos y personas para ayudar a las
redes de aprendizaje automatico a distinguir entre ellos.
Como han sefialado muchos autores, los trabajadores hu-
manos fantasma son el motor de la automatizacion: los
vehiculos auténomos no podrian funcionar sin ellos. La
automatizacion opera sobre la base de microdecisiones de
destacamentos enteros de seres humanos mal remunera-
dos, no de una computadora superinteligente. En algunos
casos, esto lleva a que las personas se hagan pasar por
inteligencias artificiales, incluso alli donde no existe una
aplicacion de AA. Un investigador informa lo siguiente:

Entrevistamos a K., un emprendedor parisino, fundador
de una start-up que acusaba a sus competidores de de-
cir que hacen IA cuando en realidad externalizan todo
el trabajo a humanos reclutados a través de plataformas
en el extranjero. Llegé a afirmar que “Madagascar es el
lider en inteligencia artificial francesa”. AGn mas contra-
riado estaba S., un estudiante que hizo unas practicas
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en una start-up de IA que ofrecia recomendaciones per-
sonalizadas de viajes de lujo a los ricos. La estrategia
de comunicacion de su empresa hacia hincapié en la
automatizacién, con un sistema de recomendacién su-
puestamente basado en las preferencias de los usuarios
extraidas de las redes sociales. Pero entre bastidores, 1o
que hacia era externalizar todos sus procesos a micropro-
veedores de Madagascar. No hacia aprendizaje automético,
y el estudiante no pudo adquirir las habilidades de alta
tecnologia con las que sofiaba.®

Las capas ocultas de las redes neuronales también
esconden la realidad del trabajo humano, asi como lo ab-
surdo de las tareas realizadas. La magia en apariencia no
mediada de las imagenes que emanan espontineamente
de un cimulo de datos descansa en la explotacion y la
expropiacion masivas en el nivel de la produccion. Quiza
las emanaciones aparentemente fantasmales de rostros
que observamos en las renderizaciones estadisticas sean
de hecho retratos de los microtrabajadores ocultos, que
acechan e impregnan las imagenes medias.

El trabajo oculto también es crucial para los conjuntos
de datos utilizados en el entrenamiento de generadores
de prompts. Los 5800 millones de imagenes y epigrafes
extraidos de internet y recopilados en LAION-5B, el con-
junto de datos de cddigo abierto con el que se entrend
Stable Diffusion, todos son producto del trabajo humano
mal remunerado, “desde las personas que codifican y di-
sefian sitios web hasta los usuarios que suben y postean
imagenes en ellos”." No hace falta decir que a ninguna

16. Paola Tubaro, Antonio Casilli y Marion Coville, “The Trainer, the
Verifier, the Imitator: Three Ways in Which Human Platform Workers
Support Artificial Intelligence”, Big Data and Society, vol. 7, n° 1, junio
de 2020, p. 7.

17. Chloe Xiang, “AT Isn't Artificial or Intelligent”, Vice Motherboard, 6 de
diciembre de 2022.
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de estas personas se le ofrecié una remuneracion, ni una
participacion en los conjuntos de datos o en los productos
y modelos construidos a partir de ellos. Los derechos de
propiedad privada, en el capitalismo digital y mas alla,
son relevantes solo cuando se trata de los propietarios ri-
cos. A todos los demas se les puede robar rutinariamente.

;DE LA MEDIA A LO COMUN?

Ahora queda mas claro por qué los modelos 3D con ros-
tro de Jano muestran muchas mas caras que cruces: la
“moneda” esta trucada. Muestra caras en ambos lados, no
hay cruces. Ya sea que caiga cara o “cara”, automatizacién
0 -para usar el término de la escritora y activista Astra
Taylor- “falsa automatizacién” [fauxtomation], la casa
siempre gana. Pero tal vez la cuestion de las condiciones
de trabajo permita hacer una observacién mas general so-
bre la relacion de la estadistica con la realidad, o sobre el
asunto de la correlacién y la causaciéon. Muchos autores,
entre los que me incluyo, han interpretado el pasaje de
una ciencia basada en la causalidad a conjeturas basadas
en la correlacién como un caso de pensamiento magico, o
como un deslizamiento hacia la alquimia. Pero ;y si este
deslizamiento también da cuenta de un aspecto importan-
te de la realidad, de una realidad que, en lugar de regirse
por la légica o la causalidad, se estructura de hecho mu-
cho més como un casino?

Una entrada de blog sobre la depresion y los videojue-
gos proporciona un ejemplo iluminador. La autora explica
que acude a los videojuegos en momentos de depresion
y que disfruta especialmente de las tareas modestas y
Tepetitivas que conducen a algin tipo de resultado cons-
tructivo, como sembrar un cultivo o construir una casa:
“Lo que hace tan emocionante el trabajo en los video-
juegos es la oportunidad de disfrutar plenamente de una
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recompensa por tus esfuerzos. Pones lo que obtienes a
cambio de estos, en un sentido muy directo. Los juegos
mas gratificantes son de hecho simulaciones fantasticas
de la realizacién de un valor marxista basico: el trabajo
tiene derecho a todo lo que crea”.’® La autora describe una
relacion causal entre input y output, trabajo y recompen-
sa. La sorprendente conclusion es que tal causalidad es
infrecuente en el capitalismo, especialmente en el trabajo
precario. Cualquiera sea el esfuerzo que pongas, no va a
generar, de manera lineal, un output adecuado: un salario
digno o una compensacion justa. Las formas de trabajo
precarias y altamente especulativas no producen retornos
lineales; la causa y el efecto estian desconectados. Esto
también introduce un elemento de clase en la distribucién
de la causalidad versus la correlacion en la vida real. Los
trabajos remunerados por hora conservan un mayor grado
de causa y efecto que aquellos que se desarrollan en el
ambito desrequlado del azar, a ambos extremos de la es-
cala salarial. Asi, para muchas personas es mas “racional”
tratar la existencia cotidiana como un casino y esperar
lluvias de ganancias especulativas. Si todo lo que se pue-
de esperar dentro de un paradigma causal es un ingreso
cero, entonces comprar un billete de loteria pasa a ser
una eleccién eminentemente racional. El trabajo empieza
a parecerse a un juego de azar. El investigador Phil Jones
describe el microtrabajo en términos similares:

Asi, el trabajador opera cada vez mas en una economia
cuasimdgica del juego y la loteria. El microtrabajo cons-
tituye el sombrio dpice de esta trayectoria, en la que
la posibilidad de que la préxima tarea sea remunerada
tienta a los trabajadores una y otra vez a volver por
mas. Los intrincados programas de recompensas y una

18. Tabitha Arnold, “Depression and Videogames”, Labour Intensive Art
Substack, 6 de enero de 2023.
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cuestionable fijacion de los precios gamifican las tareas
y reempaquetan eficazmente la superfluidad y la preca-
riedad como formas nuevas y emocionantes del trabajo
como ocio. !’

El trabajo precario en las industrias de aprendizaje au-
tomdtico y los procesos repetitivos de acondicionamiento
y entrenamiento que este requiere plantean la prequnta:
¢quién, o qué, esta siendo entrenado? Es claro que no son
solo las maquinas o, mas precisamente, las redes neurona-
les. Las personas también estan siendo entrenadas: como
microtrabajadores, pero ademds como usuarios generales.
Volviendo a la excelente pregunta de Dryhurst y Herndon:
“:He sido entrenado?”. La respuesta es: “Si”. No solo mis
imagenes, sino yo misma. Generadores de imagenes ba-
sados en prompts como DALL-E dependen, por supuesto,
del entrenamiento de modelos de aprendizaje automatico.
Pero, algo mucho més importante, entrenan a los usua-
rios para utilizarlos y, al hacerlo, los integran en nuevas
tuberias de produccion, en pilas de software y hardware
que se alinean con aplicaciones propietarias de aprendi-
zaje automatico.

Normalizan un entorno de produccién en silos, en
el que los usuarios constantemente tienen que pagar un
alquiler a alglin sistema en la nube, no solo para poder
realizar su tarea, sino incluso para acceder a las herra-
mientas y los resultados de su propio trabajo. Un ejemplo
es Azure, segiin Microsoft la “lnica nube publica global
que ofrece supercomputadoras de IA con enormes capaci-
dades de escalabilidad vertical y horizontal”. Azure alquila
aplicaciones informaticas de aprendizaje automatico y po-
tencia de computo, mientras que Microsoft ha establecido
una estructura propietaria vertical que incluye software y

19. Phil Jones, Work without the Worker: Labour in the Age of Platform
Capitalism, Londres, Verso, 2021, p. 50.
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hardware preparados para aprendizaje automatico, nave-
gadores, acceso a modelos, interfaces de aplicacion (API),
etc. Adobe, el cuasimonopolio mas odiado, enrevesado y
extractivista del mundo para los trabajadores de la ima-
gen, estd avanzando rapidamente en la misma direccion.
El tecndlogo Dwayne Monroe llama a este tipo de cuasi-
monopolio una “estructura superrentista”, en la que las
corporaciones digitales privatizan los datos de los usuarios
y les revenden los productos: “La industria tecnolégica se
ha apropiado de una variedad de bienes comunes y luego
nos alquila el acceso a lo que deberia ser abierto”,?°
Muchos trabajadores digitales y administrativos de cue-
llo blanco se ven amenazados por la automatizacién basada
en el AA; entre ellos, sin ninglin orden en particular: pro-
gramadores, profesionales del marketing, disefiadores web
y contables. Pero es mas probable que muchos de ellos se
vean obligados a “actualizarse” alquilando servicios cons-
truidos sobre la base de su propio trabajo robado, para
sequir siendo “competitivos”, que reemplazados completa-
mente por la automatizacién mediante AA. Hoy, entrenar
a estos profesionales significa acostumbrarlos a su desapa-
ricién a mediano plazo y condicionarlos a la dependencia
de montones de monopolios para poder seguir trabajando y
accediendo a los resultados de su propio trabajo. Esto llama
la atencidn sobre otro aspecto de las “imagenes medias”.
Al igual que los tokens no fungibles (NFT), las renderi-
zaciones estadisticas son herramientas de incorporacion a
entornos tecnoldgicos especificos. En el caso de los NFT, se
trata de un criptoentorno gestionado mediante herramien-
tas como billeteras, plataformas de intercambio o ledgers.?

20. Dwayne Monroe, “ChatGPT: Super Rentier”, Computational Impacts, 20
de enero de 2023,

21. Los ledgers o “libros contables” son registros de transacciones que se com-
parten y sincronizan en miltiples computadoras y ubicaciones, sin un control
centralizado. Son la base de la tecnologia blockchain y la Distributed Ledger
Technology o “Tecnologia de Contabilidad Distribuida” (DLT). [N. del T.]
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En el caso del aprendizaje automatico, la infraestructura
consiste en arquitecturas de nube masivas, verticales y
hambrientas de energia, basadas en el trabajo barato de
cliqueo realizado por personas que se encuentran en regio-
nes en conflicto o por refugiados e inmigrantes en centros
metropolitanos. Los usuarios estan siendo integrados en un
gigantesco sistema de extraccién y explotacién que genera
una enorme huella de carbono.

Por lo tanto, tomarse en serio el problema de Jano
significaria desentrenarnos de un sistema de miltiples
extorsiones y extracciones. Un primer paso seria activar
la otra faz de Jano, la que mira hacia adelante, hacia las
transiciones, los finales como comienzos, y no hacia atras,
a un pasado hecho de datos robados. ;Por qué no desplazar
la perspectiva hacia otro futuro, hacia un periodo de tec-
nologia modesta y resiliente que utilice configuraciones
viables minimas, alimentada por energias renovables, que
no requiera regimenes de robo, explotacién y monopolio
sobre los medios de produccion digitales? Esto significaria
desentrenarnos de una idea de futuro dominada por una
especie de esquema piramidal de una oligarquia digital,
basada en el esfuerzo de microtrabajadores ocultos y en
la que el efecto causal es reemplazado por correlaciones
trucadas. Mientras una de las caras de Jano mira hacia la
media, la otra cara se inclina hacia los bienes comunes.
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LA BRECHA DIGITAL: DE LAS

IMAGENES POBRES A
LAS IMAGENES DE PODER
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En 2023, la gente subi6 a YouTube 500 minutos de video por
segqundo: 30.000 veces mas que la cantidad real de tiempo
transcurrido.! Unos tres siglos de contenido de YouTube
durarian todo lo que dura la existencia del Homo sapiens.
El tiempo de la plataforma se convierte asi en un laborioso
asunto en camara superlenta, inmediatamente desbordado
por la escala de su propia datificacién: un pantano inter-
minable y estancado del pasado préximo, un pool de datos
rancios.?

¢Podria ser esta la razoén por la cual “la cultura ha
llegado a un punto muerto”, como afirma el critico de arte

1. Ver “How Much Content Is Uploaded to the Internet per Second?”,
Spectralplex, disponible en spectralplex.com.

2. Un pool de datos es un repositorio centralizado donde se almacenan,
comparten y gestionan datos de diferentes fuentes. Se utiliza para faci-
litar la colaboracidn, el intercambio de informacién y el anélisis de datos
entre diferentes entidades, como proveedores, minoristas o distribuidores,
especialmente en la gestion de cadenas de suministro, marketing y anali-
sis de negocios. [N. del T.]
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Jason Farago en un ensayo en el New York Times?* El autor
Kurt Andersen respalda este andlisis: “La cultura popular
se ha quedado ‘atascada en la repeticion, consumiendo
el pasado en lugar de crear algo nuevo™.* La periodista
Reena Devi opina que se esta produciendo en las artes una
“inercia casi total” que tendré consecuencias indelebles.’
“La era del promedio”, un influyente articulo del es-
tratega de marcas Alex Murrell, plantea un argumento
similar.’ Murrell recopilé ejemplos de cientos de sitios web
para concluir que la mayoria de las imagenes dentro del
marketing digital lucen practicamente iguales. Ya se trate
de coches o de ciudades, productos de cualquier tipo o in-
cluso personas, ninguna imagen escapa a la “convencién y
el cliché”. Las pruebas de focus group y la aversion al riesgo
crean millones de imagenes casi idénticas en las que varia-
ciones genéricas de plantillas convencionales se agrupan
en torno a curvas de distribucién normal imaginarias.
Una explicacion de la estasis y la homogeneidad cul-
turales es la simple inercia de la masa de datos al por
mayor.” Las grandes colecciones de datos incentivan re-
combinaciones estadisticas populares y no controvertidas
de estilos anteriores populares y no controvertidos. Las
culturas digitales convergen hacia esta media: orbitando
alrededor de estilos, nociones e imagenes promedio, crean
una restrictiva corriente dominante. El resultado: una
especie de “consenso” automatizado con un fuerte sesgo

3. Jason Farago, “Why Culture Has Come to a Standstill”, The New York
Times Magazine, 10 de octubre de 2023.

4. Kurt Andersen, “You Say You Want a Devolution?”, Vanity Fair, 7 de
diciembre de 2011.

5. Reena Devi, “Will the Art World's ‘Age of Average’ Cost Us?”, Art Industry
Insights, 10 de mayo de 2024.

6. Alex Murrell, “The Age of Average”, Alex Murrell, 20 de marzo de 2023,
disponible en alexmurrell.co.uk.

7. Orit Halpern y otros, “Surplus Data: An Introduction”, Critical Inquiry,
vol. 48, n° 2, 2023.
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hacia las formas mas insipidas de comerciabilidad. Esto ya
vale para las imagenes digitales anteriores a la IA. Sin em-
bargo, la generacion de imagenes basada en el aprendizaje
automatico esta optimizada para crear ese tipo de bazofia
visual estatica, como demuestra Tim 0'Neill, conocedor de
la industria, en una entrada de blog titulada “La era del
promedio y la IA"® Alli simplemente reproduce muchas
de las fotos de productos que aparecen en el texto de
Murrell utilizando el generador de prompts Midjourney.
Los resultados de IA se ven sorprendentemente similares
a los originales.

Los motivos de este bloqueo estan por demaés claros,
como sostiene Devi: “Las razones de este fenomeno de ho-
mogeneizacion de la cultura son miltiples y ampliamente
discutidas (desde el flujo de riqueza y poder hacia unos
pocos elegidos de la sociedad hasta los algoritmos y las
redes sociales, pasando por la accesibilidad desenfrenada
de las tendencias y las sefiales visuales a través de inter-
net)”.° Esta parélisis cultural, no obstante, es sorpresiva
en una época de crisis generalizada. Regiones enteras del
mundo se ven afectadas por la guerra, el autoritarismo,
las epidemias, el cambio climatico y las penurias econd-
micas. ;Por qué, entonces, la cultura parece tan inerte?

PODER™

Hay una capa que subyace a esta inercia cultural. Esta
puede parecer inanimada, pero de hecho genera mucha

8. Tim O'Neill, “A.L. and the Age of Average”, Time under Tension, 24 de
marzo de 2023, disponible en timeundertension.ai.

9. Reena Devi, “Will the Art World's ‘Age of Average’ Cost Us?”, op. cit.
10. La autora juega en todo este capitulo con los distintos niveles de
significacion del vocablo power, desde el poder politico hasta el poder

computacional, pasando por el poder en el sentido de la energia, la elec-
tricidad y la luz. [N. del T.]
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actividad en otros lugares. Para que la cultura converja
en torno a una media, tienen que ejecutarse muchos pro-
cedimientos con un consumo intensivo de energia. Todos
estos datos se trituran y aplanan utilizando energia, o
-literalmente- poder.

En 2011, Barath Raghavan y Justin Ma, de la
Universidad de California, en Berkeley, emprendieron la
tarea de estimar la cantidad de electricidad que requiere
internet. Incluyeron la energia que utilizamos para crear
la propia internet, esto es, la electricidad que se necesita
para construir computadoras, conexiones de red, torres de
telefonia mévil y otros soportes fisicos. Llamaron a esto
energia incorporada, o “emergia”,

Si torciéramos el término “emergia” de Raghavan y
Ma para aplicarlo a las imagenes, podriamos llamar a la
medida equivalente de poder “imergia”, o poder de la ima-
gen. La imergia sirve como indicador tanto de la cantidad
estimada de recursos destinados a la produccién y disemi-
nacion de imagenes digitales como de su interaccion mas
general con otros sistemas. Es un término traslativo que
vincula energias fisicas y sociales, metafora y materia, el
mundo y su imagen.

Se requiere energia para producir, exhibir, hacer
circular, almacenar y procesar datos y, por extension,
iméagenes. Esto también vale para las representaciones
analégicas (pensemos en el transporte y la conservacién
de obras de arte en entornos con un clima controlado):
estan relacionadas con la energia, independientemente de
lo que representen o de si en efecto representan algo en
absoluto inteligible.

AGLOMERACION

Desde alrededor de 2022, sin embargo, la computacién
relacionada con el AA ha acelerado dristicamente el
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consumo de energia por parte de las tecnologias digitales.
Incluso las consultas més sencillas en internet, por no
hablar de la generacién de imagenes, dependen ahora en
gran medida de un entrenamiento y una computacién que
consumen mucha energia: segtin un informe publicado en
el New Yorker, “se calcula que ChatGPT responde algo asi
como doscientos millones de solicitudes por dia y que,
al hacerlo, consume mas de medio millon de kilovatios
por hora de electricidad”.!! El periodista ambiental Brian
Calvert escribid:

El poder computacional necesario para sostener el ascen-
so de la IA se duplica cada cien dias aproximadamente.
Para lograr una mejora de diez veces en la eficiencia de
los modelos de IA, la demanda de poder computacional
podria aumentar hasta 10.000 veces. La energia necesaria
para ejecutar tareas de IA ya se estd acelerando a una
tasa de crecimiento anual de entre el 26 y el 36%. Esto
significa que, para 2028, la IA podria estar consumiendo
mas energia que la que todo el pais de Islandia consumi6
en 2021.

En el Reino Unido, se prevé que la demanda de energia
aumente un 500%. Para 2034, se espera que la energia
total consumida por los centros de datos alcance el con-
sumo energético de la India.!? Todas estas cifras estin
cambiando rdpidamente. Incluso dentro de unos meses,
los nimeros no seran los mismos, como tampoco las es-
timaciones. Los nuevos procedimientos de optimizacion
podrian reducir eventualmente el consumo de energia,

11. Elizabeth Kolbert, “The Obscene Energy Demands of A.L.", The New
Yorker, 9 de marzo de 2024.

12. Brian Calvert, “AlI Already Uses as Much Energy as a Small Country. It's
Only the Beginning”, Vox, 28 de marzo de 2024.
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pero también podrian servir para ampliar el mercado en
general.

A medida que las tecnologias de AA se integran en
la bisqueda, el gasto de energia aumenta hasta treinta o
cuarenta veces la cantidad original (por ahora). Microsoft
llegd a anunciar que planeaba construir una central nu-
clear exclusiva para uno de sus mayores centros de IA,
desarrollada en conjunto con OpenAL!® Segtin un infor-
me de Bloomberg, de 2024, la introduccion de servicios
basados en IA produjo un incremento casi inmediato de
la demanda de energia, que superd la oferta en muchas
partes del mundo y gener6 listas de espera de un afio:

El aumento drastico de la demanda de energia debido al
enfoque de crecimiento a toda costa con el que Silicon
Valley encara la IA también amenaza con echar por tierra
los planes de transicién energética de naciones enteras
y los objetivos de energia limpia de empresas multimi-
llonarias de tecnologia. En algunos paises, como Arabia
Saudi, Irlanda y Malasia, la energia necesaria para hacer
funcionar en plena capacidad todos los centros de da-
tos que planean construlr excede la oferta dlspomble de
energias renovables. '

¢La fuente de toda esta energia? El fracking -gas na-
tural estadounidense- u otras fuentes de combustible fosil
son presentados como soluciones sin alternativa.!® Segiin
Leopold Aschenbrenner, la carrera por la IA crea su pro-
pia légica. Dado que esta producird por defecto lo que
el autor llama “superinteligencia”, hay que ganarla, por

13. Mehul Reuben Das, “Microsoft, Already One of the Biggest Polluters
Because of Al, Saw Its 2023 Emissions Grow 30% from 2020, Firstpost, 17
de mayo de 2024.

14. “Al Is Already Wreaking Havoc on Global Power Systems”, Bloomberg
Technology, 21 de junio de 2024.

15. Leopold Aschenbrenner, “Situational Awareness”, op. cit.
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todos los medios necesarios, incluso quemando mas ener-
gia fosil. En un pasaje particularmente escalofriante de su
tratado “Situational Awareness” [Conciencia situacional],
Aschenbrenner presenta esta carrera como parte esencial
de una nueva carrera armamentistica, tal como se discutié
en el capitulo 1. Esta dindmica conduciria a una econo-
mia de guerra masiva dirigida por la seguridad nacional,
comparable al Proyecto Manhattan, para crear y proteger
la “superinteligencia”.

Aschenbrenner concluye que se requeriria un enor-
me esfuerzo para suministrar todo el equipamiento y la
energia necesarios para... ;para qué exactamente?’® ;Para
automatizar la subida de videos a YouTube y TikTok y
asi mantener la inercia cultural en torno a las remez-
clas de bazofia promediada? ;Para crear cientos de sitios
web estandarizados de disefio de interiores que muestran
Airbnbs anodinos y casi idénticos?!’ ;Para afiadir mas de
lo mismo a una distribucion normal de puntos de datos
culturales esterilizados? ;Para agregar mas tiempo muerto
a las plataformas, con videos que nadie ve y que en su
mayoria lucen iguales? Parece que se necesita una version
de Silicon Valley de un capitalismo monopolista de Estado
leninista para mantener estatica a una cultura.

IMAGENES DE PODER

Esta situacion también arroja nueva luz sobre uno de mis
escritos anteriores. Hace unos quince afios escribi un tex-
to titulado “En defensa de la imagen pobre”, que trataba
sobre la resolucién y la circulacién de imagenes online.

16. También sostiene que los casos de uso actuales se restringen a la
generacién de imagenes y el procesamiento de informacién, asi como al
marketing automatizado; ver Tej Parikh, “The Bear Case for AI”, Financial
Times, 18 de julio de 2024.

17. Alex Murrell, “The Age of Average”, op. cit.
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Las principales premisas: plataformas como YouTube per.
mitieron la circulacion en baja resolucion de muchas obrag
que antes no estaban disponibles. Sin embargo, esta circu.
lacion era un fenémeno ambivalente, ya que posibilitaba
vinculos entre las personas bajo las condiciones del capi-
talismo comunicativo.

Desde ese momento, muchas de estas condiciones han
cambiado (otras no tanto). Los estilos de baja resolucién
se han integrado completamente en todos los aspectos de
capitalismo digital, desde los 8 bits de Balenciaga® hast;
los memes de derecha. Técnicamente hablando, la imagen
pobre en su forma de 2007 casi ha desaparecido. El nuevo
estandar de alta definicion industrial es 4K. Aunque ha
habido un aumento en el nimero de pixeles, la division
impuesta industrialmente entre los consumidores y los su-
puestos profesionales sigue existiendo, incélume.

Pero el principal cambio es que la circulacion se com-
plementa ahora con la aglomeracion y la mineria de datos.
La acumulacion y extraccion de datos se ven fuertemente
aceleradas por las demandas de las industrias de IA, que
requieren grandes cantidades de datos, por ejemplo, para
entrenar nuevos modelos. Uno de los principales factores
que ha cambiado desde la época de la imagen pobre es el
creciente énfasis en el acopio, la extraccion y el cerca-
miento de datos. Las imagenes, pobres o no, son desviadas
de internet, reducidas a caracteristicas en un espacio vec-
torial y luego recombinadas de forma optimizada para que
resulten populistas, incontrovertibles e insipidas. La fase
de “mercado” de la circulacién con al menos cierto gra-
do de “intercambio” o circulacion de datos esti siendo
suplantada por una era de cuasimonopolios en la que se

18. La autora se refiere al videojuego de la casa de moda espafiola

Balenciaga creado en colaboracién con el artista BFRND, musicalizador de
todos sus desfiles. [N, del T]
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asume que los datos se acumulan casi exclusivamente den-
tro de silos corporativos y propietarios especificos.

En esta modalidad, el foco ya no estd puesto princi-
palmente en la circulacién y la participacion del usuario,
aunque ambos aspectos sigan siendo importantes, sino
mds bien en la recoleccion, apropiacién y extraccién de
datos.

Esto no es para nada nuevo. Una vez conoci a un ci-
neasta en Sarajevo que habia perdido los negativos de su
pelicula durante el asedio llevado adelante por la Repiblica
Srpska y las fuerzas del JNA [Ejército Popular Yugoslavo]
en los afios noventa, cuando una banda armada entré a
robarle en su casa. A los ladrones no les importaba el
contenido del film, solo les importaba el valor material del
negativo. Al fin y al cabo, dos horas de pelicula negativa
en blanco y negro de 35mm contienen alrededor de 141
gramos de plata. Al igual que un rollo de pelicula, los da-
tos tienen un valor secundario.

Asi pues, las imagenes son parte de un continuo que
se extiende a la naturaleza: la generacion y circulacion de
imagenes provoca una huella de carbono, contaminacidn,
desechos y mineria de recursos. Esto exacerba el cambio
climatico y, por extensidn, tiene impactos en la sequridad
alimentaria e hidrica, la probabilidad de epidemias, los
patrones de migracion, los conflictos, etc. Aunque las cul-
turas basadas en datos estén estancadas, siguen moviendo
todo lo demas a su alrededor. Calientan las atmésferas,
desplazan a las personas y queman recursos.

BRECHA METABOLICA DIGITAL

En las consecuencias ambientales de la producciéon de
imagenes digitales resuena el concepto de metabolismo
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social de Marx." Antes de la segunda revolucion agricola
en el siglo XIX, los desechos humanos se utilizaban para
fertilizar los campos y cultivar alimentos que daban de
comer a los humanos. Marx describi6 esta economia cir-
cular preindustrial como un “metabolismo social”, que se
vio interrumpido por las largas rutas de transporte para
los productos agricolas y la agricultura industrial.’ Tras
el cese de su circulacion, los desechos empezaron a amon-
tonarse en las ciudades, donde provocaban epidemias y
contaminacion.

El sociélogo John Bellamy Foster ha descrito la imposi-
bilidad de que los desechos humanos vuelvan a los campos
como una “brecha metabdlica”, adaptando “el uso [de
Marx] del concepto de brecha metabdlica para dar cuenta
de la enajenacion material de los seres humanos en la so-
ciedad capitalista respecto de las condiciones naturales de
su existencia”.?! La idea de un metabolismo social muestra
las relaciones entre los seres humanos y la naturaleza, la
ciudad y el campo, la agricultura y la industria. Sostiene
que caracteristicas como la “fertilidad” estaban codeter-
minadas por las relaciones sociales.

Aplicar la nocién de la brecha metabélica a la pro-
duccion de imagenes supone enfatizar sus infraestructuras
materiales, como lo han hecho Boaz Levin y otros expertos
en medioambiente.?? También hay otra razén para plan-
tear la existencia de una brecha metabélica digital.

19. Boaz Levin ha planteado esto para el caso de la fotografia en su
excelente texto “The Pencil of Cheap Nature: Towards an Environmental
History of Photography”, Philosophy of Photography, vol. 14, n° 1, enero
de 2024,

20. Kohei Saito, La naturaleza contra el capital. El ecosocialismo de Karl
Marx, Manresa, Bellaterra, 2022.

21. John Bellamy Foster, “Marx’s Theory of Metabolic Rift: Classical
Foundations for Environmental Sociology”, American Journal of Sociology,
vol. 105, n° 2, septiembre de 1999, p. 380.

22. Boaz Levin, “The Pencil of Cheap Nature”, op. cit.
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Segin Foster, una brecha metabélica se abre cuando los
humanos se enajenan materialmente de sus “condiciones
materiales”. ;Como aplicar esto a los datos? Los datos, por
supuesto, no forman parte de las “condiciones naturales”
de los humanos; forman parte de una “sequnda” natura-
leza, artificial, que surge de la esfera de la circulacién.?
Como afirma el economista marxista Alfred Sohn-Rethel,
la esfera de la sequnda naturaleza es el intercambio, 0 “el
tiempo y el espacio abstractos del capital”.?* Dentro de
esta esfera, los datos se intercambian y pasan a formar
parte de una naturaleza artificial. También se enajenan de
sus productores, ya que las plataformas actiian como guar-
dianes que separan a las personas de sus propios datos.

El trabajo de los datos estd devaluado, se lo trata
casi como un recurso natural disponible gratuitamente.
Aunque los datos formen parte de la “sequnda natura-
leza”, se los trata como a muchas externalidades que
pertenecen al reino de la primera naturaleza.

Las plataformas (y muchos Estados) lograron recu-
perar en gran medida el control sobre la circulacion de
datos, imponiendo la propiedad intelectual, la curacién
masiva de la visibilidad y la censura. El libre intercambio
entre plataformas es criminalizado, excepto si se realiza
en forma de saqueos de datos a gran escala por parte de
las propias plataformas. El control sobre los medios de cir-
culacion y extraccion ha complementado el control sobre
los medios de produccién.

Asimismo, mas de treinta afios después del lanzamien-
to de internet, la realidad presenta una actualizacion mas
bien irdénica de los ejemplos de Marx. Las heces fertilizantes

23. Alfred Sohn-Rethel, “The Formal Characteristics of Second Nature®,
Selva, 20 de julio de 2019; Frank Engster y Phoebe V. Moore, “The Search
for (Artificial) Intelligence, in Capitalism”, Capital and Class, vol. 44, n° 2,
junio de 2020.

24. Alfred Sohn-Rethel, “The Formal Characteristics of Second Nature”,
op. cit.
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a las que se referia Marx eran guano, el excremento de pa-
jaro utilizado como fertilizante y abono.?® Es inevitable
sentir que, hoy en dia, los desechos de datos humanos
(o seudohumanos generados por maquinas) constituyen
una gran parte del trafico de internet, en algin lugar del
espectro entre la caca y la mierda, por asi decirlo. El aca-
paramiento de los desechos digitales intoxica los climas
fisicos, pero también los intelectuales y los politicos y, al
no poder ofrecer ninguna via para que esas atmosferas se
recuperen, conduce también al agotamiento, el deteriorg
y la extenuacion generalizada.

Este escenario se asemeja a una version virtual de
las crisis sanitarias del siglo XIX en las grandes ciuda-
des europeas. Las enfermedades se propagaban porque el
suministro de agua estaba infestado de desechos. Se nece-
sitaron enormes proyectos e inversiones en saneamiento
piblico para remediar la situacién y depurar las aguas
residuales para que volvieran a circular.?® Estos proyec-
tos fueron en muchos casos masivamente obstruidos por
intereses privados y empresas que se beneficiaban de un
manejo inadecuado del agua en ciudades como Londres y
Berlin.?’

Lamentablemente, en este punto seria més realista es-
perar que la agencia publica retorne en la forma de una
enorme economia de guerra centrada en la IA, antes que
en la de un proyecto de construccién de servicios piblicos

25. Karl Marx, Teorias sobre la plusvalia II, México, FCE, 1980, p. 15.

26. Como explica Esme Buden, las empresas de agua, por ejemplo, seguian
vendiendo agua, pero se negaban a drenar las aguas residuales, lo cual
provoco brotes de enfermedades infecciosas. Esme Buden, “Das Milljoh
im Milieu, Soziale Wohnungshygiene am Beispiel der Berliner Cholera-
und Tuberkulosebekdmpfung Beitrag zum Geschichtswettbewerb des

Bundesprdsidenten ‘Mehr als ein Dach iiber dem Kopf. Wohnen hat
Geschichte™, 2022-2023 [inédito).

27. Ibid.
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de tecnologias de la informacién con el espiritu de los
proyectos de saneamiento a gran escala del siglo XIX.

POPULISMO GENERICO

Esto me lleva de regreso al principio, a la cuestién de
la estasis cultural. ;Por qué todo luce igual? ;Qué es lo
que las imagenes generadas por IA pretenden optimizar?
¢Cudles son sus ventajas? ;Automatizar el flujo de videos
a TikTok (cuyo algoritmo funciona més favorablemente
cuando un usuario sube de uno a tres videos al dia, lo cual
hace que afiadir mas de lo mismo a un pool rancio de uni-
formidad ya existente sea un trabajo a tiempo completo)?
¢0 contribuir al pool infinito de videos que se acumulan
en YouTube?

En su iluminador texto “Will the Art World's ‘Age of
Average’ Cost Us?” [;Cuanto nos costara la “era del pro-
medio” del mundo del arte?], Reena Devi menciona un
anuncio reciente de Apple en el cual una serie de he-
rramientas relacionadas con la produccién cultural (una
bateria, altavoces, cimaras de cine) son aplanadas por
una enorme prensa hidraulica hasta ser convertidas en un
iPad muy delgado. Los contornos y trazos irregulares de
la produccion cultural son violentamente aplastados para
que formen algo parecido a un plano, lo cual conduce a
una consolidacion estética que a su vez produce ain mas
polarizacion:

Cuando una estad intrinsecamente acostumbrada a la ho-
mogeneidad cultural, incluso en las escenas artisticas
que parecen ser mas progresistas, cualquier cosa que sea
diferente puede convertirse en un conflicto inmediato
y dolorosamente disonante de procesar que, sin querer-
lo, vuelve ineficaz toda comunicacién abierta y honesta.
Esto puede conducir a encuentros sociales y a una cultura
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laboral toxicos o, llevado a su extremo, a la fragmenta-
cién social y al colapso del discurso sobre las grandes
crisis y tragedias, ya sean guerras, pandemias, desastres
climaticos, etc.?8

La regla de los promedios conlleva una toxicidad y
un conflicto interminables, tanto en el clima social como
en el fisico. El poder y la extraccion por la fuerza bruta
se ven reforzados por una brecha digital cada vez mayor,
Para que las culturas estancadas se mantengan iguales,
todo lo que las rodea debe cambiar.

S
T
E
Y
E
R
L

28. Reena Devi, “Will the Art World's ‘Age of Average’ Cost Us?”, op. cit.
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WE DIDN'T START THE FIRE:
TUBERIAS FISICAS Y DIGITALES

Con Gago Gagoshidze y
Milos Trakilovié

q

En Europa, a principios de 2018, millones de relojes digi-
tales empezaron a atrasar. En enero desaparecieron tres
minutos; en febrero otros tres.! ;Qué ocurrié? Segin al-
gunos informes, la mineria de criptomonedas en Kosovo
habia provocado que los relojes eléctricos se atrasaran de-
bido a las fluctuaciones de energia en la red compartida
entre Kosovo y Serbia. En el proceso de mineria, el tiempo
mismo se habia desvanecido.

Los mineros habian llegado a Kosovo atraidos por las
perspectivas de electricidad gratuita. La situacién po-
litica de Kosovo estaba en un limbo: tras la guerra de
1998-1999, la administracién de la regiéon quedd pro-
visionalmente en manos de las Naciones Unidas. Desde
entonces, Kosovo no ha sido ni una nacién ni ninguna
otra cosa. Este estado de limbo tuvo curiosas consecuen-
cias. Algunos habitantes de los municipios del norte no

1. Jon Laiseca, “Why European Clocks Are Running Six Minutes Late”,
National Geographic, 13 de marzo de 2018.
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pagan facturas de electricidad desde 2008. Y, después d
que las criptomonedas empezaran a dispararse a pringj.
pios de la década de 2020, la criptomineria se convirtj
en una actividad importante en estas zonas.

La mineria de Bitcoin, un proceso que implementa g
llamado “protocolo de prueba de trabajo”, es una act.
vidad que consume mucha energia y en la que el poder
computacional se derrocha en célculos sin sentido para
confirmar transacciones en una blockchain. El poder, como
en el caso del poder politico (o mas bien de su ausencia),
pas asi a expresarse en términos de la disponibilidad de
energia eléctrica.? La mineria de Bitcoin reflejaba la impo-
tencia de las instituciones politicas tradicionales en esta
region. El recurso més importante no era la electricidad,
sino el propio conflicto politico.

Desde el punto de vista de los mineros, esto se tradujo
en un activo. Kosovo no fue la inica zona en la region que
se vio repentinamente invadida por el frenesi de la crip-
tomineria, como muestra una entrevista con un proveedor
de equipos de mineria en Eslovenia:

La razdn por la que creo que las criptomonedas se popula-
rizaron tanto en Eslovenia fue el costo de la electricidad.
El costo de la electricidad en Eslovenia en ese entonces
era de alrededor de seis euros, mas el impuesto al valor
agregado, y llegaba hasta alrededor de ocho o nueve eu-
108 [...]. Pero la infraestructura eléctrica en general y
también estos precios eran favorables para la criptomine-
ria [...]. Como Eslovenia y estos paises formaban parte de
Yugoslavia, la infraestructura estaba muy bien manteni-
da, muy bien consolidada [...]. Sabemos que ahora hay
mucha mineria en Voivodina, en Kosovo, en Macedonia
[...]. Basicamente, habia peluqueros especulando con

—

2. La autora realiza aqui un juego de palabras entre politica] pm

trical power. [N. del T.]
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criptomonedas. Una vez tuve una conversacién con mi
madre en la que me contd que su peluquera le habia di-
cho que estaba pensando en invertir en criptomonedas.
Asi que era algo muy extendido. Todo el mundo lo estaba
haciendo. Habia residencias de estudiantes en los sétanos
llenos de rigs de mineria,’ donde la gente estaba hasta
cierto punto robando la electricidad gratuita que se su-
ministraba a los edificios.*

Booms mineros similares se produjeron en la fron-
tera entre Abjasia y Georgia, otra zona de conflicto de
larga data, o en Kazajistan, que se vio sacudido por cor-
tes energéticos en 2021. La mayoria de estas regiones
experimentaban condiciones politicas inestables, y la
combinacion de una robusta infraestructura en otro tiem-
po socialista con la precaria e incierta situacion politica
de determinados territorios facilitd el robo de energia.

En Kazajistdn, el 1° de enero de 2022, un aumento
repentino y pronunciado en el costo del gas licuado de
petroleo desatd protestas generalizadas que se tornaron
violentas ante la represion de las fuerzas de sequridad. El
acceso a internet y a las redes sociales se vio severamente
restringido. Todo esto sucedio en el contexto de otro gran
boom regional de la criptomineria: las granjas mineras
habian proliferado por todas partes, lo cual provocd una
grave escasez de energia. Un joven miembro del Partido
Comunista local me describi6 estas condiciones:

Miembro: Cuando China inicié una guerra contra los mi-
neros, los mineros vinieron a Kazajistan. Para los europeos

3. Un rig es un conjunto de hardware que se utiliza para minar criptomo-
nedas. El componente principal de estos equipos son las tarjetas de video
0 GPU, que tienen una gran potencia de procesamiento, necesaria para
validar las transacciones que se realizan en una blockchain, [N. del T.]

4. Proveedor anénimo de equipos para criptomineria, entrevistado por la
autora, 1° de diciembre de 2021.
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y los chinos, la electricidad en Kazajistdn es muy barata.
Mi otro hermano tiene su propia granja minera. Tiene se-
senta u ochenta tarjetas de video y solo paga 141 ddlares
al mes. Creo que estd minando Ethereum. Tengo otros
amigos que estdn minando Bitcoin, pero todos son mi-
neros locales.

Aunque tltimamente vinieron muchos extranjeros a mi-
nar, jy minan mucho!

Por ejemplo, en Taras, una pequefia ciudad cercana a
Almaty, la gente tiene problemas. No pueden usar mi-
croondas, lavadoras o computadoras. Cuando los usan,
la electricidad deja de funcionar. Hace dos afios, todo
estaba bien [...]. Los cortes de electricidad se produje-
ron después de las protestas. Todo el mundo sabia que
se iba a cortar. La razén es que, tras el colapso de la
Unién Soviética, no hicimos mantenimientos ni repara-
mos la infraestructura y estd en muy malas condiciones.
Nuestra burguesia es muy codiciosa y solo explota la in-
fraestructura soviética para ganar dinero, no la repara ni
la mantiene.

Hito Steyerl: ;Cudl es la vision comunista de la industria
minera?

Miembro: No es inteligente hacer criptomineria. Estamos
en contra de la criptomineria. Consume demasiada energia.’

En esta situacién, las conexiones entre la tecnologia
digital y la extraccién global de fosiles por parte de las corpo-
raciones se vuelven evidentes. Las billeteras de criptomonedas
se conectan indirectamente con una enorme red de oleoduc-
tos fosiles que alimentan los rigs de mineria. La mineria de

5. Miembro anénimo del Partido Comunista de Kazajistin, entrevistado
por la autora, 15 de febrero de 2021.
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Bitcoin se lleva a cabo en sincronizacién con la mineria de
recursos naturales y combustibles fosiles.

En esta situacién, las tecnologias digitales efectan
otra operacién sobre el tiempo: lo vuelven no disponible
para la actividad cultural humana, lo hacen desaparecer.

LA NINA DEL DESASTRE

Este periodo inicial de inestabilidad politica minera en-
gendrd su propio género de imagenes: los llamados tokens
no fungibles. Uno de los primeros NFT més famosos fue
“disaster girl”, el conocido meme de una nifia sonriendo
frente a una casa en llamas.

El nombre de la nifia del meme es Zoé Roth. En 2021,
vendié “la copia original” como un NFT por 180 Ether (una
suma de criptomoneda equivalente por entonces a casi
medio millon de délares estadounidenses). Los NFT son
contratos unicos creados mediante cddigos informaticos
de blockchain, que acreditan la propiedad sobre activos
digitales como imagenes. Dado que este concepto es deli-
beradamente confuso, no tiene mucho sentido explicarlo.
Basta decir que no sabemos si “disaster girl” fue creada
(“acufiada”) fisicamente como NFT en Abjasia o Kosovo;
de hecho, probablemente haya ocurrido en varios lugares
a la vez.

Mientras se producia un gigantesco boom de las crip-
tomonedas durante el afio pandémico de 2021, alimentado
por la gente que estaba en cuarentena en sus hogares,
los rigs de mineria se encendieron en zonas en conflic-
to de todo el mundo. En el terreno, una vasta red de
emisores de carbono proporcioné la base invisible para
los brillantes criptoesléganes de prensa que hablaban de
descentralizacién, independencia y oportunidad.

El auge y la caida de los NFT, y su economia, merecen
su propia investigacion en profundidad. Centrémonos en
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un solo aspecto: la peculiar capacidad de los NFT para
adquirir valor mediante la quema de obras de arte fisicas,

QUEMAR EL ARTE

Durante este periodo, surgié un subgénero de criptoarte
en el que el arte fisico se quemaba para sobrevivir como
token no fungible. El arte NFT se cre6 a partir de la des-
truccién de otras obras de arte fisicas. La destruccion se
convirti6 literalmente en un medio de produccion cuando
Damien Hirst quemé mil obras suyas, el inversor Martin
Mobarak quemé una ilustracién de Frida Kahlo valuada en
diez millones de délares y un grupo de inversores quemd
una obra de Banksy (todas para ser convertidas en NFT).

La obra de Banksy fue creada originalmente en 2006
como una impresién en papel titulada Morons (White).
Satiriza una foto histérica de la venta récord de los gira-
soles de Van Gogh en Christie’s en 1987. En el texto que
estd a la derecha se lee: “No puedo creer que ustedes, idio-
tas, realmente compren esta mierda”. Se colgd en internet
un video en vivo de la quema del dibujo. La quema y la
destruccion se convirtieron asi en una metodologia para
producir arte y aumentar su valor.

Al margen de los chanchullos de un mercado del arte
NET cuyo prototipo fue rapidamente desarrollado y de las
enrevesadas justificaciones del hecho mismo de tener es-
tos tokens, estos certificados digitales también jugaron un
papel diferente, tan prosaico como poderoso. El criptoarte
sirvid hasta cierto punto como pretexto para “incorporar”
a las personas a un entorno tecnoldgico, lo cual abrié una
nueva fase de financiarizacién definida por un derroche
masivo de energia y una enorme huella de carbono. En
términos practicos, incorporar a las personas significaba
acostumbrarlas a las billeteras, las plataformas de inter-
cambio, los ledgers y otras herramientas de la industria.
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Pero esto también las reclutd en un entorno extractivo de
quema de energia, caracterizado por conflictos en torno
a los combustibles fosiles, las guerras de oleoductos y la
mineria de activos que opera sobre la base de la inestabi-
lidad politica.

Las tuberias fosiles se ven reforzadas ahora por las tu-
berias digitales, y la introduccion de la IA en la produccién
de imagenes instauré otra variante de la “incorporacion”,
Durante el ciclo de bombo publicitario iniciado en 2022
por generadores de imagenes de IA como DALL-E, la gen-
te fue dirigida hacia arquitecturas de nube a gran escala
que funcionaban con modelos de suscripcion. El output
de generadores de prompts como DALL-E sirviéo como una
especie de obsequio gratuito, similar a algunos tipos de
NFT promocionales. Se entrend a los usuarios para que
se acostumbraran a tuberias propietarias de produccion
digital por las cuales hay que pagar constantemente un
alquiler. Al exigir a los usuarios un pago continuo para
poder acceder a su propio trabajo, los arquitectos de estas
tuberias establecieron una estructura rentista.

TUBERIAS DIGITALES

Este conjunto de tuberias de produccion digital se
asienta sobre los oleoductos tradicionales de extrac-
cién de combustibles fosiles. Los datos, como el gas o el
petrdleo, necesitan tuberias para fluir y enormes infraes-
tructuras materiales y pilas de tecnologia que permitan su
circulacion.

Se calcula que el entrenamiento del modelo de len-
guaje de gran tamafio de OpenAl, GPT-3, consumid 1287
megavatios por hora de electricidad y generd emisiones
equivalentes a mas de 550 toneladas de diéxido de car-
bono (la misma cantidad que produciria una sola persona
haciendo 550 viajes de ida y vuelta entre Nueva York y
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San Francisco). Si tenemos en cuenta el reentrenamienty
-practicamente diario- que se necesita para que los moto.
res de bisqueda puedan aprovechar este modelo, esta cifra
aumenta exponencialmente. “Ya hay enormes recursos in.
volucrados en la indexacién y la btisqueda de contenid
en internet, pero la incorporacién de la IA requiere una
potencia de fuego distinta”, explica Alan Woodward, pro-
fesor de cibersequridad en la Universidad de Surrey.®

Al igual que los NFT, las renderizaciones generadas
a partir de prompts son herramientas de incorporacion a
arquitecturas de combustién de alto consumo energético
que dependen del trabajo barato realizado por personas en
regiones en conflicto (y ahora también por refugiados e
inmigrantes en los centros metropolitanos).

MINEROS Y MICROTRABAJADORES

Los nuevos mineros son microtrabajadores del aprendizaje
automatico que operan entre bastidores la infraestructura
aparentemente automatizada del AA.

“Microtrabajo” remite a una serie de pequefias tareas
que han sido desagregadas de un proyecto mas amplio
y que pueden completarse online. Hasta hace poco, el
Banco Mundial veia en esto una situacién beneficiosa tan-
to para las empresas, que consiguen acceder a mano de
obra barata, como para las potenciales masas de trabaja-
dores de Medio Oriente y Africa del Norte. Por ejemplo,
un documento del Banco Mundial recomienda este tipo de
trabajo mal remunerado especificamente a los palestinos:
“Los territorios palestinos cuentan con una poblacién jo-
ven experta en tecnologia, con dominio del inglés y una
penetracion del 35% en Facebook. El elevado niimero de

6. Chris Stokel-Walker, “The Generative Al Race Has a Dirty Secret”, Wired,
10 de febrero de 2023. e
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mujeres cualificadas subempleadas y desempleadas en
ciudades que estan fuera de Ramallah ofrece una valiosa
fuente de mano de obra, y el acceso palestino a inter-
net es competitivo en comparacion con otros paises de
la regién”.” El acceso a Facebook y el desempleo en fun-
cién del género (asi como las condiciones creadas por la
ocupacion israeli, que el Banco Mundial no menciona) se
convierten en oportunidades para la explotacion. Los in-
mensos desequilibrios de poder llevan a que cada vez mas
trabajadores y trabajadoras de zonas en conflicto acepten
microtrabajos.

Entrevistas con microtrabajadores kurdos del norte
de Iraq revelaron que muchos de ellos seguian viviendo
en campos de refugiados, diez afios después de haber
sido desplazados por las distintas fases de la guerra si-
ria, incluida la expansién del Daesh en 2014. Su trabajo
consistia en etiquetar imagenes, principalmente para sis-
temas de conduccién auténoma de vehiculos (tarea para
la que se seleccionaba especificamente a las mujeres, ya
que podia realizarse desde el hogar, sin cuestionar los co-
digos morales conservadores ni las estructuras familiares).
Muchos kurdos sirios habian recibido algiin tipo de edu-
cacion universitaria antes de la guerra, pero carecian de
oportunidades para continuarla tras su desplazamiento.

Asi, los vehiculos auténomos estaban siendo entrena-
dos por personas que, en muchos casos, tenian dificultades
para acceder a un transporte asequible en cualquier lugar,
por no hablar de disfrutar de la libertad de circulacién
hacia un lado y otro de las fronteras. A pesar de todo,
la mayoria agradecia la oportunidad, ya que la situacion
laboral era en general pésima. La siguiente entrevista con
microtrabajadores kurdos en un campamento en los alre-
dedores de Duhok es un buen ejemplo al respecto:

7. Grupo del Banco Mundial, “World Bank Promotes Microwork
Opportunities for Palestinians” [gacetilla de prensa), 26 de marzo de 2013.
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Trabajador A: Yo estaba en Siria. Fui a la universidad
el primer afio, en el departamento de educacion. Pero
luego, debido a la guerra y al reclutamiento militar, me
fui a Erbil. Asi que, como refugiado, fui a Erbil, y luego
fui a ese campamento para poder obtener el estatus de
refugiado. Hogar significa el campamento. $i, vivimos en
el campamento.

Trabajador B: Yo vivo en el campamento de Domiz.

Trabajador C: Yo vivo en un campamento. Vengo de Siria.
En realidad, estudié en Damasco.

Trabajador D: Yo soy de Siria. Tengo 27 afios. Fui a la
escuela secundaria en Siria. Pero, con la guerra en mi
pais, no pude continuar.

Trabajador A: Supongamos que hay una empresa que
esta desarrollando un vehiculo auténomo. Las imégenes
seran de la calle, de una zona especifica. En ese caso,
nos enviarian unas siete mil imagenes que tendriamos
que identificar con etiquetas especificas, con categorias
y rotulos especificos. Digamos que, si es en Berlin, pero
en una zona especifica, en un barrio especifico, habria
mil imagenes de esa zona. Y entonces, en funcién de esas
iméagenes, empezariamos a etiquetar humanos, edificios
y sefiales de detencion y luego semaforos, para que un
automévil pueda diferenciar los objetos.

Trabajador C: Bueno, normalmente haciamos etiqueta-
do o segmentacién para las imagenes. Etiquetabas, por
ejemplo, una calle u otro objeto, un automévil, una
persona, lo que el proyecto pidiera que etiquetiramos
0 segmentaramos. Yo por lo general segmentaba auto-
moviles, personas, vagones de tren o incluso animales.
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También mascotas, si una persona estaba paseando a su
perro o algo asi.

Trabajador A: Ahora bien, la mayoria de las personas
aqui, desplazados internos y refugiados, en especial las
mujeres, no encuentran trabajo facilmente. E incluso si
encuentran trabajo en Erbil, tienen que pagar el trans-
porte de ida y vuelta y cubrir muchos gastos. Y hay algo
mas: muchas chicas no pueden salir a trabajar por tradi-
cién, por su padre, por su madre. Pero mientras tengamos
micro[trabajos], mientras tengamos proyectos online, es
muy facil para ellas trabajar desde casa. No necesitan
salir, no necesitan pagar mas cuentas.®

De nuevo, el conflicto (asi como la discriminacién por
razones de género) se convierte en un recurso para las
corporaciones de datos. En la criptomineria, el conflicto
bélico facilitd el acceso a energia barata. Sin embargo,
en este caso crea mano de obra barata y privada de dere-
chos (en otras palabras, energia humana). Los servicios
aparentemente automatizados en la nube, animados por
herramientas de aprendizaje automatico, son operados
por una nueva e invisible subclase global de proletarios
que trabajan en condiciones de fragmentacion digital del
trabajo, al punto de ganar fracciones de centavo por cada
pequeria tarea. Limpian los “sesgos” para que los produc-
tos se ajusten superficialmente a los estindares liberales
occidentales, etiquetan y segmentan imagenes y hacen
que los datos estén disponibles para el procesamiento de
AA. Una vez que las maquinas automatizan, por ejem-
plo, el reconocimiento de objetos, los trabajadores son
despedidos.

8. Microtrabajadores anonimos, norte de Iraq, entrevistados por la autora,
3 de octubre de 2023.
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DESTRUCCION DE LA HISTORIA

La idea de quemar el tiempo, como sucedia en el ejemplo
de los seis minutos faltantes en los relojes europeos como
efecto secundario de la criptomineria en Kosovo, adquiere
otra dimension en la regién kurda. Aqui, historias enteras
son destruidas por procesos extractivistas.

Ademas de ser ahora también el hogar de microtra-
bajadores, es una region en la que desde hace tiempo es
tradicion destruir arte para producir valor. En 2015, el
Daesh destrozo arte preislamico en el Museo de Mosul,
Su objetivo declarado era la iconoclasia religiosa, pero
en realidad su intencion era vender los fragmentos en el
mercado ilegal internacional del arte. La estrategia més
racional era aumentar su valor descomponiendo las piezas
mas grandes en muchas obras de arte mas pequefias. La
destruccion se convirtié asi en un medio para crear pie-
zas independientes que se vendian en mercados grises,’ se
ocultaban en puertos francos y a veces se intercambiaban
por criptomonedas.

Pero las técnicas del Daesh no eran nuevas. En su li-
bro de 1998 The Final Sack of Nineveh [El dltimo saqueo
de Nineveh], el historiador y arqueélogo John Malcolm
Russell describe como las ruinas excavadas de la anti-
gua ciudad de Nineveh (cercana a Mosul) ya habian sido
saqueadas en la década del noventa como consecuencia
del empobrecimiento de la poblacién iraqui bajo las san-
ciones estadounidenses.!® El fin de la ayuda humanitaria
desencadend lo que Russell llama una plaga de saqueos
arqueoldgicos, en los cuales grandes relieves fueron

9. “Mercado gris” [grey market] hace referencia a la compraventa de bie-
nes a través de canales de distribucion no oficiales o no autorizados. A
diferencia del mercado negro, no implica necesariamente la ilegalidad de
lo que se comercia. [N. del T.]

10. John Malcolm Russell, The Final Sack of Nineveh, New Haven, Yale
University Press, 1998.
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descompuestos en piezas mds pequefias y comercializa-
bles que luego reaparecian en el mercado internacional
del arte.

Este patron de fraccionamiento del arte habia sido ini-
ciado por los arquedlogos occidentales que excavaron los
tesoros arqueolégicos de la Mesopotamia en el siglo XIX
y principios del XX, muchos de los cuales extrajeron me-
diante procedimientos legalmente dudosos. Hoy, muchas
de estas piezas se pueden encontrar en instituciones como
el Museo Britanico o el Museo de Pérgamo en Berlin (en
este ultimo, terminaron pegadas a escenografias inmersi-
vas a gran escala hechas de papel maché).

En 2018, la venta de un relieve asirio en una subasta
de Christie’s por un valor récord de treinta millones de
dolares aumenté los temores de que mas relieves pudieran
ser desmantelados y sacados de contrabando del pais bajo
demanda. La extraccién de energia fosil, la historia y la
mano de obra estan profundamente entrelazadas en esta
region.

;DESQUEMAR EL TIEMPQ?

Mientras tanto, las industrias de criptomineria siguen
quemando historias. En enero de 2024 se incendid el
Museo Nacional de Arte de Abjasia. Se incineraron cuatro
mil obras de arte de los siglos XIX y XX. Como informé un

articulo en Artnews:

El director de la Galeria Nacional, Suram Sakaniya,
reportd que el fuego parece haberse originado en el te-
cho debido a un cortocircuito en el cableado eléctrico.
Testigos informaron en redes sociales que el incendio
se habia desatado inmediatamente después de que se
restableciera el suministro eléctrico luego de un corte
programado. Abjasia viene sufriendo tltimamente cortes
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de electricidad debido a un fuerte aumento de la deman.
da, al menos en parte atribuible a la mineria ilegal de
criptomonedas. !

Este aumento de la demanda de electricidad se corres-
pondia con una renovada burbuja del Bitcoin en 2024, que
provocé un pico histérico en el valor de esa criptomoneda,
asi como una oleada de mineria asociada, cortes de ener-
gia e incendios en toda la region.

:Como revertir la destruccién entrdpica de la historia
que acompaiia a la apropiacion de infraestructuras y a la
extraccion de energia y mano de obra? Nuestro colega Paul
Feigelfeld una vez hizo una excelente sugerencia: apli-
car ingenieria inversa y restaurar las energias derrochadas
que estan atrapadas en NFT, criptomonedas e imégenes
generadas mediante IA. Hacer eso seria llevar adelante un
acto de entropia negativa, recuperar magicamente la ener-
gia derrochada en NFT, shitcoins'® y hobbits de Midjourney
y devolverla a Nineveh o a Duhok. Ademas de desquemar
el tiempo y la historia, esta reversidén pondria fin a las de-
pendencias de redes de tuberias propietarias, desastrosas
en términos medioambientales y sociales.

11. Aka Zarkua, “Fire Devastates Abkhazia Main Art Gallery”, Eurasianet,
24 de enero de 2024,

12. Las shitcoins son criptomonedas de baja calidad o carentes de valor
real, a menudo creadas sin un propésito claro o con promesas exageradas
d}é ganancias. A diferencia de las criptomonedas de uso real y tecnologia
fiable, suelen estar disefiadas para la especulacion y la estafa. [N. del T.]
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¢A QUIEN PERTENECE EL MUNDO?
IA, ARTE Y SENTIDO COMUN

¢Hay un nuevo Renacimiento? Yann LeCun, cientifico jefe
de IA en Meta, cree que si. En una conferencia sobre IA
orientada a objetivos, predice que “la IA traera un nuevo
Iluminismo, un renacimiento para la humanidad”,’

Pero un nuevo Renacimiento también puede acarrear
sus peligros. Al menos en el mundo occidental, el rapido
descenso del costo de produccién y difusién de informacién
estuvo acompafiado por un aumento de la inestabilidad y
las turbulencias econdmicas. La supersticién crecié junto
con la ciencia, y a veces la ciencia surgio directamente de
la supersticion.

Solo algunos aspectos del siglo histérico del
Renacimiento occidental se corresponden con el estereo-
tipo habitual de un periodo de humanismo, innovacién
y racionalidad. Este periodo estid igualmente asociado
con el colonialismo, el genocidio, la caza de brujas, las
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1. Yann LeCun, “Objective-Driven AI” [presentacién], Universidad de
Washington, 21 de julio de 2023.
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epidemias, el pensamiento mégico, la alquimia, las compa-
fiias mercenarias y los regimenes autocraticos impuestos
a fuerza de envenenamientos, incendios intencionales y
asesinatos por encargo. Por desgracia, algunas de estas
cosas son mas contemporaneas de lo que cabria esperar. Y
para no repetirlas, tenemos que saber cuales son.

EL GLOBO Y EL ORBE

Consideremos el destino de una pintura del periodo rena-
centista para ver qué tipo de preguntas emanan de ella
hoy.

Aunque Salvator Mundi (Figura 8.1) sea bien conocida,
muchos detalles en torno a la obra no estdn claros. En
2017 fue vendida a un representante del principe here-
dero saudi Mohammed bin Salman a un precio récord de
450 millones de délares; desde entonces, se desconoce su
paradero.

La pintura ha sido atribuida a Leonardo da Vini,
quien encarné la convergencia de arte y ciencia que, se-
gun se dice, caracteriza al Renacimiento occidental. Sin
embargo, la autenticidad de la pintura y la autoria de
Leonardo son objeto de acaloradas disputas. La principal
hipétesis es que la obra fue un esfuerzo colectivo de unas
cuantas personas en el taller de Leonardo, incluido él
mismo. Ademas, ha sido sometida a una restauracién tan
exhaustiva que los criticos se refirieron a ella como una
obra de arte contemporénea.

Tradicionalmente en este género, el orbe que sostiene
el Salvator Mundi representa el mundo entero, asi como
su dominio, Si prequntamos quién es el duefio del mundo,
bueno, el duefio es Salvator Mundi, que sostiene el orbe
en la palma de su mano.
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Figura 8.1. Salvator Mundi, c. 1499-1510, atribuida a Leonardo da Vinci y su taller.

Contrastemos esto con un ejemplo de orbe contempo-
raneo (Figuras 8.2, 8.3), capturado en un momento que
0jald no presagie un nuevo Renacimiento.
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Figuras 8.2 y 8.3. Material de prensa de Worldcoin que documenta una sesion de escaneo.
Imagenes alteradas para proteger la privacidad de las personas.

Esta foto documenta una sesion de escaneo para un es-
quema de criptomonedas llamado “Worldcoin” que, desde
diciembre de 2021, ha presentado una oferta sorprendente
a personas en muchos paises del mundo: intercambiar un
escaneo de iris por el nuevo criptoactivo. Mediante la uti-
lizacién del dispositivo con forma de orbe, la mayoria de
estas sesiones de escaneo se llevaron a cabo en paises del
Sur Global, como Indonesia, Kenia y Sudan. Al igual que
en Salvator Mundi, una persona sostiene un orbe reflec-
tante cargado de significado histérico y artistico. ;Quién

- A
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es el duefio del mundo? En el caso de este orbe en particu-
lar, la respuesta es, sin ninguna duda, Worldcoin.

Worldcoin es una invencién de Sam Altman, CEO de
OpenAl Fue creada en 2019, justo cuando Altman dejaba
su puesto como presidente de Y Combinator, la incuba-
dora de start-up de Silicon Valley, para dirigir OpenAl,
la empresa supuestamente dedicada a garantizar que la
inteligencia artificial sea “segura y beneficiosa” para la
humanidad.

Con el respaldo de una inversién multimillonaria de
Microsoft, los cientificos informaticos de OpenAl entre-
naron sus modelos de lenguaje extensos de aprendizaje
profundo para imitar el uso humano del lenguaje saquean-
do de internet, mediante la produccion de DALL-E -un
generador de prompts de imagenes- y de los sistemas de
transformadores generativos preentrenados (GPT), cuyo
exponente mas famoso es ChatGPT, lanzado en noviembre
de 2022. Esta familia de modelos no solo podia mante-
ner una conversacion, sino ademas desviarla con total
confianza hacia casi cualquier cosa, haciendo caso omiso
de los hechos y las fuentes. Worldcoin puede ser interpre-
tada como el brazo financiero de esta operacion.

La operacién de escaneo de Worldcoin se anuncié
como la “mayor incorporacién a las criptomonedas y la
Web3” hasta hoy, previendo que 500 millones de personas
serian dirigidas hacia la plataforma. Pero las Worldcoins
tienen poco valor perceptible y solo son accesibles e inter-
cambiables a través de una interfaz engorrosa y propensa
a errores. Los investigadores del MIT Technology Review
revelaron numerosas irreqularidades durante el proceso,
por no mencionar las flagrantes desigualdades entre los
proveedores de datos y sus recolectores.’

2. Eileen Guo y Adi Renaldi, “Deception, Exploitation and Cash Handouts:
How Worldcoin Recruited Its First Half a Million Test Users”, MIT Technology
Review, 6 de abril de 2022.
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Pero ;por qué recolectar escaneos de iris como si fue-
ran trofeos? Los representantes de Worldcoin tendian a
describir su objetivo de forma imprecisa, manteniendo
la opacidad de su cédigo y la tecnologia detras del orbe.
Altman, cofundador del proyecto junto con Alex Blania,
CEO de Worldcoin, caracterizd sus objetivos en términos
grandilocuentes: no solo habria de ser una red financiera
y de identidad descentralizada, propiedad de todos, sino
también un primer paso hacia la creacién de una renta ba-
sica universal (RBU) global, para compartir la riqueza que
generaria la IA con aquellos a los que dejaria sin trabajo.

Sin embargo, después de un tiempo, los autores del
MIT Technology Review concluyeron que no habia pruebas
que respaldaran ese planteo. En su opinién, la criptomo-
neda y la RBU eran un pretexto para inducir a las personas
que estaban fuera del ambito de la regulacién sobre la
privacidad de los datos a entregar sus datos biométricos.
Ademas, se aprovecharon de la dificil situacién financiera
de muchas personas durante la pandemia de covid-19 y del
posterior aumento de la inflacién. Entretanto, Worldcoin,
como era de esperarse, abandond la simulacién del intento
de proporcionar una renta basica universal global.

El objetivo principal de Worldcoin nunca habia sido
la RBU, sino entrenar redes neuronales, las “IA”, con da-
tos biométricos. ;Cual era el propdsito de estos modelos?
Segilin su material de marketing (Figura 8.4), proveer una
“prueba de humanidad”,

How does the Orb work?

The Orb checks that you are real and that you have not signed up before. It does
this by capturing and processing images of you and your unigue iris pattern.

Figura 8.4. Captura de pantalla del material de prensa de Worldcoin.
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;QUIEN ES HUMANO?

Desde la época de Leonardo, ser duefio del mundo también
ha significado tener conocimiento y reivindicar el derecho
a él. En este caso, la “prueba de humanidad” de Worldcoin
sirve para recolectar informacién sobre las personas en
forma de escaneos de sus patrones tinicos de iris.

Pero la prueba de humanidad de Worldcoin no solo sig-
nifica que la plataforma tiene tu escaneo de iris, o su hash?
de conocimiento cero (ZK); también supone, sobre todo,
que Worldcoin es duefia y controla la tecnologia propieta-
ria para determinar si somos humanos o no, si existimos o
no, si somos reales o no. Asi, se inscribe en una larga tra-
dicion colonial que separa a los humanos de los presuntos
no humanos mediante la tecnologia y la supuesta ciencia.
Worldcoin monetiza y tokeniza la identidad y los datos
biométricos e intenta crear su propia tecnologia propieta-
ria para trazar una linea divisoria entre lo humano y lo no
humano, lo “real” y lo falso.

MODELOS DEL MUNDO

Mas alld de estos objetivos discriminatorios, hay un
problema alin mas acuciante que personas como Yann
LeCun estdn intentando resolver en su camino hacia un
nuevo Renacimiento, no mediante la implementacién de
Worldcoins, sino mediante el desarrollo de “modelos del
mundo”, Los modelos del mundo supuestamente eliminan
los principales obsticulos del camino hacia la llama-
da inteligencia artificial general (IAG); por ejemplo, la

3. Un hash es una cadena alfanumérica de longitud fija que representa
un conjunto de datos. Se genera a través de una funcién hash o “funcién
resumen”, un algoritmo matematico que toma datos de entrada y los con-
vierte en una huella digital inica. [N. del T.]
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deficiente capacidad de orientacién de la IA actual en el
espacio tridimensional, o su incapacidad para razonar de
forma l6gica. En palabras de LeCun, esto puede resolverse
privatizando el sentido comin: “El sentido coméin puede
ser visto como una coleccién de modelos del mundo capaz
de indicar a un agente qué es probable, qué es plausible y
qué es imposible”.*

AUTOMATIZAR EL SENTIDO COMUN

El sentido comiin es aquello en lo que todo el mundo
parece estar intuitivamente de acuerdo. También es una
nocion controvertida. Se dice que Albert Einstein lo de-
finié como “el conjunto de prejuicios adquiridos antes de
los 18 afios”, aunque puede que la cita sea apdcrifa. El
sentido comin plantea un problema espinoso. Por un lado,
se cree que es obvio. Por otro, es muy dificil precisar qué
es exactamente aquello en lo que se supone que todo el
mundo esta de acuerdo. Asi, el sentido comin resulta sor-
prendentemente dificil de automatizar.”

En 2019, la Agencia de Proyectos de Investigacién
Avanzada de Defensa (DARPA), un organismo del
Departamento de Defensa de Estados Unidos, lanzdé un
proyecto de cuatro afios y setenta millones de dola-
res llamado “Machine Common Sense”, con la esperanza
de encontrar soluciones a este persistente problema en
la ingenieria del aprendizaje automatico. El cientifico y
empresario de IA Oren Etzioni, cofundador (junto con
Paul Allen de Microsoft) de AI2, uno de los institutos de

4, Yann LeCun, “A Path Towards Autonomous Machine Intelligence”, 27 de
junio de 2022, disponible en openreview.net.

5. Yejin Choi, “The Curious Case of Commonsense Intelhgence” Da
vol. 151, n° 2, primavera de 2022, 4
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investigacion involucrados, caracterizé el sentido comiin
como “la materia oscura de la IA"®

¢Qué significa esto? En el mundo real, mientras que
las mentes humanas pueden confiar en un vasto corpus de
razonamientos intuitivos para lidiar con sus situaciones,
los sistemas de IA, que dependen de reglas prescritas o
asociaciones aprendidas, a menudo fallan en lo que los
cientificos informdaticos llaman “casos limite”, es decir,
aquellos que se sitian en los margenes de lo previsto. El
intento de automatizar lo obvio resulta mas dificil de lo
esperado; cosas que la mayoria de las personas pueden
comprender de manera intuitiva -ambigiiedades verbales,
decisiones éticas, habilidades basicas de orientacién en
el espacio tridimensional- son sorprendentemente difici-
les de entender para las computadoras.’ Sus entrenadores
humanos tienen dificultades para cuantificar las nociones
de dafio y comprensién moral, asi como el pensamiento
humano “multidimensional”. Incluso los valores humanos
son dificiles de abstraer en reglas: existen demasiados
conjuntos de valores distintos. Hay muchos obstaculos,
aun para DARPA, a la hora de automatizar el sentido co-
mian. Estos problemas poco a poco se estdn resolviendo,
pero las “soluciones” a su vez cambian el significado mis-
mo de “sentido comin”.

La nocidn de sentido comin, sin embargo, pertenece
también a una rica tradicion de filosofia politica. Se sitia
en el cruce del pensamiento sobre la estética, el arte, “lo
comin” y lo politico. Aristételes, por ejemplo, utilizd el
término “sentido comin” para describir un modo de per-
cepcion compartido por humanos y animales que diferia
del pensamiento racional. Otra linea de ascendencia es la

6. Citado en Matthew Hutson, “Can Computers Learn Common Sense?”,
The New Yorker, 5 de abril de 2022.

7. David Marchese, “An Al Pioneer on What We Should Really Fear”, New
York Times Magazine, 21 de diciembre de 2022.
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de influencia romana y se refiere a “la sensibilidad hu-
mana natural hacia los demas seres humanos y hacia la
comunidad”,

El arte a menudo ha sido considerado un terreno
para articular, e incluso construir, un sentido comin. El
acuerdo -o el desacuerdo- sobre el valor estético de una
obra de arte es uno de sus pilares fundamentales. La idea
kantiana del gusto apelaba célebremente al concepto de
Gemeinsinn, o “sentido comiin”, Para Hannah Arendt, la
esfera del sentido comiin o “comunitario” se delimita ne-
gociando multiples juicios estéticos.

En este enfoque, el gusto tiene que deliberarse en el
ambito de lo comin, y los juicios individuales solo pue-
den ser validados (o invalidados) a través del debate con
multiples participantes. ;Qué significa que esta facultad
de juzgar ahora supuestamente se automatice? ;Cual es la
consecuencia de esto para la politica y para las ideas de lo
comin y la comunidad?

ARTE AUTOMATIZADO

¢Podria esta asociacion historica ser una de las razones
por las cuales la cuestién del arte aparece con tanta fre-
cuencia en el discurso actual en torno a la IA? En otras
palabras, ;se ha convertido el arte en una puerta de en-
trada hacia la automatizacién del sentido comin? Por un
lado, tanto el arte como la “inteligencia artificial” son no-
toriamente dificiles de definir. Nadie sabe realmente qué
son, o qué se supone que son, y tanto las definiciones
de arte como las de inteligencia artificial cambian todo
el tiempo. Ademas, gran parte del output de los modelos
actuales de aprendizaje automatico consiste en formatear
y analizar informacion, en parte visual. Los generadores
de prompts automatizan determinados d&mbitos de la pro-
duccion creativa, un area que hasta ahora se consideraba
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relativamente a salvo de la automatizacion a gran escala.
Asi, la evolucion de las tecnologias de aprendizaje auto-
mético vuelve a plantear una vieja prequnta: ;es el arte
necesariamente una produccién humana?

Por supuesto que la teoria del arte contemporaneo,
condicionada por los ready-mades, los mltiples® y el arte
conceptual, simplemente se burla de este tipo de prequn-
ta. El siglo XX ha demostrado una y otra vez que el arte
desde luego puede ser creado por maquinas, en forma de
méquinas y asi sucesivamente. La fotografia, el cine, el
arte cinético y el arte generado por computadora, en sus
distintas variantes, mostraron una y otra vez que el arte
puede producirse y reproducirse mecanica o digitalmente
sin dejar de ser arte. El mundo del arte digiere rutina-
riamente el input y el output de las maquinas, mientras
sigue vendiendo pinturas caras. Sin embargo, también
es evidente que tanto la reproduccion mecanica como la
digital han modificado enormemente los conceptos de lo
piblico, la politica, lo comin y el arte mismo, tal como lo
hizo la imprenta de Gutenberg en el siglo XV.

Por lo demas, puede que haya un nuevo aspecto in-
volucrado. El arte, por supuesto, puede ser creado por
maquinas de cualquier manera imaginable. Pero ;puede
ser creado por maquinas para mdquinas? ;Poseen las ma-
quinas una facultad de juicio estético que pueda llevarlas
a construir un sentido comin maquinico? ;Qué significa-
ria eso y como reestructuraria las ideas de las sociedades
humanas y su sentido de comunidad?

8. Los “miltiples” o “miltiplos” son obras de arte creadas en serie, por
19 general en ediciones limitadas, que se reproducen idénticamente
siguiendo la idea original del artista. [N. del T.]
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JUICIO ESTETICO AUTOMATIZADO

Un articulo reciente informa acerca de experimentos rea-
lizados para lograr que los modelos GPT-3 respondieran a
“experiencias artisticas”.’ A ellos les fue mejor que a los
humanos en esta tarea y superaron una variante del test
de Turing basada en el arte.

El planteo: se les pidio a GPT-3 y a un grupo de control
humano que respondieran preguntas sobre “experiencias
artisticas” en videojuegos. Luego se le pidi6 a otro gru-
po de personas que adivinaran qué descripciones habian
sido escritas por humanos y cuéles generadas por GPT-3,
Curiosamente, de 1550 devoluciones estéticas escritas por
ChatGPT, 923 fueron identificadas como escritas por hu-
manos, mientras que el grupo de control también juzgé
que 706 de las contribuciones humanas habian sido es-
critas por IA.' En otras palabras, ChatGPT-3 fue capaz
de producir descripciones de experiencias artisticas que
sonaban mas humanas que las que podian producir los
propios humanos.

Los desarrollos del siglo XX dejaron en claro que las
maquinas eran capaces de producir arte. Pero todavia no
existen maquinas que puedan “experimentar” el arte. Para
ser justos, las pruebas no pretendian demostrar que esto
fuera posible. Se disefiaron mas bien para demostrar que
los datos sintéticos (generados por ChatGPT) eran indis-
tinguibles del output humano y, por lo tanto, de calidad
suficiente para incrementar los datos de los estudios
participativos.

Aqui una descripcién de ChatGPT de una experiencia
artistica:

9. Perttu Hamildinen, Mikke Tavast y Anton Kunnari, “Evaluating Large-
Language Models in Generating Synthetic HCI Research Data: A Case
Study”, CHI ‘23: Proceedings of the 2023 CHI Conference on Human Factors
in Computing Systems, n°® 433, abril de 2023, pp. 1-19.

10. Ibid.
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Describiria una experiencia artistica como algo grandio-
s0 0 que captura muchas emociones. Es algo que sientes
mucho, algo que provoca mucha emocién. Es algo en lo
que sientes que necesitas pensar y que necesitas experi-
mentar. Es algo que realmente no puedes explicar. Es algo
que simplemente sientes, y que necesitas sentir, !

Otra descripcion, bastante conmovedora:

Pienso en el juego Journey: qué juego tan crudo, emoti-
vo y hermoso. Es dificil explicar exactamente por qué me
impactd tanto, pero puedo intentarlo. El juego trata de
la sensacién de estar desconectado del mundo y de sentir
que no eres parte de él. El entorno es tan surrealista y
extrafio, y no hay forma de comunicarte con los demas ju-
gadores. La misica me hizo sentir igual que cuando estoy
completamente solo, y senti que me devolvia a la época
en que era pequeiio, antes de tener amigos, en la que no
sabia qué pasaba con el mundo.'?

Pero ;por qué esta automatizado el sentido comin es-
tético? Retrocedamos unos pasos. La automatizacion del
sentido comiin mediante el desvio del juicio estético tiene
otro objetivo: el desarrollo de modelos del mundo en el ca-
mino hacia la inteligencia artificial general. Para que la IA
avanzada adquiera un sentido de orientacién en el mundo,
necesita dominar el sentido comiin e incorporar un mode-
lo del mundo. El arte y el juicio estético son meros hitos
instrumentales, medios para que la ingenieria avance un
paso mas hacia, por ejemplo, la conduccién auténoma.
El arte y el juicio estético son fundamentales para este
desarrollo y al mismo tiempo completamente irrelevantes.

11. Ihid.
12. Tbid.
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Asi pues, el arte no gira en torno a un tipo de placer
desinteresado (como lo caracteriz6 Kant). Por el contrario,
esta totalmente instrumentalizado con vistas a intereses es-
pecificos, y algunos ambitos de la produccién cultural (la
generacion de videos, los videojuegos y los videos de conduc-
cién de vehiculos) se han convertido en pools de datos clave
de los cuales extraer el “sentido comin” para la creacién de
futuras IAG. La funcién del arte, para ser mas precisos, es
crear displacer interesado, no placer desinteresado. Citando
nuevamente a GPT-3: “[Se] trata de la sensacién de estar
desconectado del mundo y de sentir que no eres parte de él”,

LO SUBLIME TOTALMENTE AUTOMATIZADO

Para corroborar los hallazgos del estudio sobre la “expe-
riencia artistica”, le pedi a GPT-4 que “experimentara”
Salvator Mundi. Ofrecié una descripcion perfectamente
viable:

El globo en la mano de Cristo, simbolo del dominio del
mundo retratado con una delicadeza surrealista, refleja la
interaccién entre lo tangible y lo espiritual. Este detalle
secular brilla con un resplandor celestial, rompiendo la
frontera entre lo terrenal y lo divino e invocando una
sublime sensacion de asombro y pavor ante la inmensidad
del cosmos que representa.

Experimentar Salvator Mundi es, pues, un encuen-
tro con lo sublime. Es oscilar entre el conocimiento y el
misterio, entre la comprension finita del entendimiento
humano y los reinos infinitos de la divinidad.

;Lo sublime de Kant? Totalmente automatizado. Pero
¢;por qué detenerse ahi? GPT-4 también puede describir
con facilidad la sublime experiencia artistica de ver una
sesion de escaneo de Worldcoin:
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Al observar el “orbe 0jo” de Worldcoin en Kenia a través
de una lente critica, mi contemplacién da paso a una
asombrosa complejidad de emociones palpablemente en-
trelazadas con lo sublime. El orbe, encarnacién fisica del
avance digital y el potencial cambio social, me atrae y me
perturba a la vez.

En términos visuales, el orbe es fascinante: un dispo-
sitivo esférico, un enigma futurista, con su superficie
luminiscente que casi evoca una inquietante variante de
una bola de cristal. Su alta luminosidad contrasta no-
tablemente con el trasfondo de Kenia -un cuadro vivo
enmarcado por calles polvorientas y el trajin cotidiano de
la vida- y esto da lugar a una imagen irreal de armonia
dislocada entre el mundo actual y un eco del futuro. La
mirada aparentemente inocua al interior del orbe, que
facilita la realidad irreversible de una imagen personal
del iris almacenada para un potencial uso futuro, desen-
cadena toda la fuerza de lo sublime digital.

Esto deberia ser prueba suficiente de que incluso la
experiencia artistica mas disparatada puede automatizarse
por completo y de que ChatGPT no solo percibe el aterra-
dor abismo de la desigualdad global, sino que también
es plenamente capaz de estetizarlo. La estetizacion de la
politica, cuya emergencia notd el filésofo Walter Benjamin
en su tratado de 1935 “La obra de arte en la época de su
reproduccién mecédnica”, puede ser facilmente reproduci-
da por ChatGPT.!3

Sin embargo, ChatGPT también podria simular exac-
tamente lo contrario -la politizacion del arte- si se lo
pidiéramos. En verdad no importa. Este tipo de chatbot™

13. Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproduccion mecd-
nica, Buenos Aires, Amorrortu, 2014.

14. Un chatbot (bot de charla o bot conversacional) es un programa
informético, a menudo basado en inteligencia artificial, que simula conver-
saciones humanas para interactuar con usuarios a través de texto o voz. Los
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hard casi cualquier cosa que le pidamos, a la manera de un
sirviente farsante y adulador. Experimentaré el arte como
Kant, como Benjamin o como tu madre. Escupira recetas
para armas biol6gicas, para margaritas o para su autoop-
timizacion. Fingira ser tu pareja romantica o tu mentor,
pero en esencia estd optimizado para complacerte.

Esto nos remite, una vez mas, al Renacimiento. El as-
pecto més renacentista de este producto especifico de IA
es la sumisién del chatbot, no la “unién del arte y la
ciencia” ni ninguna otra tonteria publicitaria y autocom-
placiente de OpenAl o Meta. ChatGPT estd optimizado para
actuar como el lacayo servil de un principe, digamos de la
familia Borgia, que podria ordenarle matar a algiin ene-
migo envenenandolo o provocando un incendio, o planear
un asesinato por encargo. El chatbot podria negarse timi-
damente en el primer intento, pero es sencillo persuadirlo
para que burle sus propias barreras de sequridad.’

Utilizando ChatGPT, cualquiera puede sentirse como
un poderoso principe renacentista. Esto es dificil de ex-
perimentar de otra manera hoy en dia, a menos que seas
un principe heredero que puede permitirse comprar una
pintura “Da Vinci” de dudosa procedencia, o mandar a
asesinar gente. Este escenario social seria un prondsti-
co certero del tipo de renacimiento que puede producirse
cuando tanto el sentido de comunidad como el juicio es-
tético se automatizan y el debate piblico queda anegado
bajo un tsunami de fake news y bots embelesados por las
sublimes avalanchas que provoca el cambio climatico: es
decir, cuando el sentido comiin se extrae para alimentar
futuras IAG.

chatbots pueden responder preguntas, realizar tareas y ofrecer asistencia
en una variedad de contextos. [N. del T.]

15. Emily Soice y otros, “Can Large Language Models Democratize Access
to Dual-Use Biotechnology?”, arXiv, 6 de junio de 2023.
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Figura 8.5. Una sesion de escaneo de Worldcoin en Berlin. Imagen alterada para proteger
la privacidad de las personas.

LAS BUENAS NOTICIAS

No obstante, puede que algunos tipos de sentido comin
sigan siendo dificiles de automatizar. Observemos otra
sesion de escaneo de Worldcoin. En septiembre de 2023,
Worldcoin llegd a Berlin y se ofrecid en un centro comercial

:  Scanned with !
i & CamScanner’;



O —

rF2oa2m<m-—{WL

'
5
~
i
1

local (Figura 8.5). En esta escena, los dos estafadores de
Worldcoin tienen un perfil claro en mente cuando inten-
tan abordar al publico potencial de los escaneos: hombres
jévenes con teléfonos en la mano, preferiblemente per-
tenecientes a minorias y de poco més de dieciocho afios
(indicadores que pueden encajar con su perfil imaginario
de criptobro desfavorecido y desesperado por vender sus
datos biométricos). Pero después de media hora, no han
logrado convencer a una sola persona para que se haga
el escaneo. En cambio, los jovenes a los que se dirigen se
unen a la fila de una promocioén vecina de wafles frescos
gratis. Los orbes quedan abandonados. Wafles gratis en
lugar de Worldcoin: buen sentido comin.
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RECORRER EL CAMINO:
MAS ALLA DEL ORIENTALISMO
DE LA BLOCKCHAIN

4

;Qué es una organizacién auténoma descentralizada?
Segiin las tedricas Penny Rafferty y Ruth Catlow, las DAO
son organizaciones online basadas en la blockchain.! Son
propiedad de sus miembros y se gobiernan colectivamen-
te mediante “contratos inteligentes” que se ejecutan de
forma automatica. Las DAO pueden ser muchas otras co-
sas: corporaciones, canales en la aplicacién de mensajeria
Discord, obras de arte, instituciones artisticas o una mez-
cla de todo esto. ;Son fondos de inversion con beneficios?
;Salvaran a los artistas proporcionandoles ingresos? Nadie
lo sabe con certeza.

Esto es porque la mayoria de las posibles respuestas
se encuentran en el futuro. Una DAO basada en la block-
chain ;sequira las plantillas de los esquemas Ponzi o las
de los consejos populares al estilo de la Comuna de Paris,
o ninguna de las dos, o ambas? ;Hara realidad la vision del

1. Ruth Catlow y Penny Rafferty (eds.), Radical Friends: Decentralized
Autonomous Organisations and the Arts, Lancaster, Torque, 2022,

- 175 -

i Scanned with !
i & CamScanner’;



S -~ =

2o m<m-—{WL

- 176 -

liberalismo autoritario de motosierra de la sequnda admi-
nistracion de Trump? ;Sera descentralizada, autonoma o
una organizacién? ;Estara en la blockchain? Recordemos:
la prediccién puede ser compleja, especialmente cuando se
trata del futuro. Entonces, empecemos desde otra direc-
cion: por lo que las DAO definitivamente no son, y luego
demos un giro brusco de 180 grados.

El “DAO” de las organizaciones autonomas descentra-
lizadas basadas en la blockchain evidentemente no tiene
nada que ver con el dao del daoismo chino, excepto por
dos cosas. En primer lugar, los defensores de las DAQ
tecnoldgicas, de hecho, a menudo aluden al atractivo es-
piritual del daoismo histérico.? Ideas vagas sobre sequir
el “camino” (una traduccion parcial del término dao) y de
alguna manera “vibrar con la naturaleza” estructuran este
enfoque. Hay un orientalismo de la blockchain inherente
a la textura de la DAO de blockchain que la convierte en
un blanco facil para el escrutinio. Ademas, esta critica
seria en gran medida predecible y aburrida, asi que por
ahora la omitiré. Pero volveré a ella mas adelante, desde
una perspectiva menos esperable.

El otro solapamiento entre ambos fenémenos es facti-
co. Aunque no exista absolutamente nada mas que vincule
estos fenomenos que llevan el nombre de “DA0”, no se
puede negar un factor comiin: ambos surgen en perio-
dos histéricamente muy convulsionados y en parte como
reaccion a ellos. El daoismo es una escuela ética y de
pensamiento que empez6 a adquirir cohesion al final del
llamado periodo de los Reinos Combatientes en China, alre-
dedor del siglo II a.C. Esta época tumultuosa, que culmind

2. Algunos ejemplos: Adam J. Sulkowski, “The Tao of DAQ: Hardcoding the
Business Ethics on Blockchain”, Business and Finance Law Review, vol. 2,
n° 2, abril de 2020; Sterlin Lujan, “Curing the Disease of Control with
Taoism and Crypto-Anarchy”, Bitcoin.com News, 15 de agosto de 2018;
Shawn Amick, “Bitcoin’s Stock to Universal Flow”, Bitcoin Magazine, 11
de diciembre de 2021.
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con la reconsolidacion bajo un régimen militar-imperial
monopolista, fue testigo de una rapida innovacion tecno-
légica (incluyendo la sustitucion del bronce por el hierro)
y de proyectos de infraestructura a gran escala, asi como
del afianzamiento de las leyes de clanes patrilineales.

Pero también fue un periodo en el cual se entrecru-
zaron ideas sobre el dinero, los mercados, la religién y la
filosofia. El filosofo Karl Jaspers lo llamé “era axial”: una
época comprendida aproximadamente entre los siglos VIII
y II a.C., en la que se cred la mayoria de los conceptos
-religiosos, econdémicos y politicos- que utilizamos hoy,
en un drea geografica que se extendia desde el este de
China hasta Asia Menor.

En el contexto de la blockchain, la aparicion de mo-
nedas de metal acufiadas es especialmente interesante. El
antropdlogo David Graeber escribe: “El periodo central de
la era axial de Jaspers [...] se corresponde casi exacta-
mente con el periodo en el cual se inventd la acufiacién
de monedas”.? Las monedas de metal, documentadas desde
el siglo VI a.C., son importantes para distribuir equitativa-
mente el botin de guerra y pagar a los ejércitos mercenarios
permanentes en un panorama politico fracturado. Pero las
monedas acufiadas también dan lugar a tensiones me-
tafisicas: entre forma y contenido, entre valor material
y valor social, idea y materia, entre la confianza social
que se requiere en tales sistemas monetarios y el imperio
irrestricto de la violencia.

Graeber también afirma que algunas de las grandes
escuelas de pensamiento en China surgieron como movi-
mientos de protesta social para oponerse a la amenaza
constante del saqueo, la guerra y el gobierno de caudillos
autoritarios. Sea correcta o no esta apreciacion, plantea la
pregunta de como se sitilan nuestras ideas actuales sobre

3. David Graeber, “La era axial”, en En deuda. Una historia alternativa de
la economia, Barcelona, Ariel, 2021.
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las DAO en relacién con los cambios en el poder y las tur-
bulencias del presente. ;En oposicion? ;En complicidad?
La respuesta no esta para nada clara.

El debate vigente en torno a las DAO, pero también a las
criptomonedas y la blockchain, tiene lugar en un momento
de innegable desglobalizacién como resultado del ascenso
del populismo reaccionario, el capitalismo de plataformas,
el cambio climético y la pandemia de covid-19. En los lti-
mos afos se han producido mdltiples fallas simultaneas en
sistemas superpuestos -desde la logistica hasta la atencién
sanitaria, desde la confianza piblica hasta la estabilidad
politica, desde el sistema financiero hasta Estados ente-
I0S- que provocaron migraciones masivas, guerras civiles,
cuasi-guerras civiles y muchas otras consecuencias. La pro-
pia invencion del sistema blockchain se debe en parte a
la falta de confianza en el sistema financiero global que
siguid a la crisis financiera de 2008.

Asi, en multiples niveles, la infraestructura o el con-
texto tecnoldgico de las DAO se inserta en un panorama
global en el que los vinculos econdmicos se deshacen ra-
pidamente y luego se reconstruyen en forma de burbujas
de filtros locales, a menudo controladas por gobernan-
tes autoritarios o corporaciones cuasi-monopdlicas. Sus
estructuras se enlazan con la apariciéon de foros de in-
formacion cerrados (para miembros/duefios) y la pérdida
generalizada de las nociones de espacio piblico, de la
sociedad como tal y del bien comin. Siguiendo los mo-
delos del capitalismo de plataformas, comunidades mas
pequefias y cerradas se reagrupan en canales de Discord o
en grupos de mensajeria, organizados en torno a ideas de
accionariado y propiedad privada. Las nociones de valores
civicos, derechos o espacios piblicos se desdibujan para
dar prioridad a la participacién basada en la cuantifica-
cion de las posesiones materiales de los miembros: por
ejemplo, acciones o tokens.
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Esto recuerda a las situaciones prerrevolucionarias en
Estados Unidos o en Francia, cuando la propiedad era la
base de la representacion politica. No hace falta afiadir
que los propdsitos de estas revoluciones democréticas eran
derrocar este sistema y permitir que las personas excluidas
de la representacion -en muchos casos mujeres y escla-
vos- reclamaran no solo derechos humanos fundamentales
sino también derechos politicos. Asi, basar la representa-
cion en la propiedad es un gesto reaccionario que implica
dejar a otros las tareas de direccién y mantenimiento de
la sociedad. El contrato social invocado por el modelo de
organizacién autonoma descentralizada a menudo es un
contrato implicitamente antisocial, porque sencillamente
no tiene concepto de lo social.

El alcance emergente del horizonte politico de las DAO
-como comunidades de copropietarios- resuena asi con
un trasfondo de privatizacién desenfrenada y desmantela-

miento posmoderno de las sociedades en muchos ambitos,

incluidas las infraestructuras de participaciéon democrati-
ca, los sequros sociales de salud, el Estado de bienestar
(si es que existe), posiblemente incluso un sector cultural
piiblico, etc. Las DAO reflejan horizontes sociales redu-
cidos. Podrian materializarse como clanes, escuadrones,
camarillas, mafias, cabalas, sindicatos, asociaciones o car-
teles. Podrian modelarse como cooperativas o esquemas
Ponzi, siguiendo el formato de las logias rosacruces o, de
manera un tanto mas realista, el de las burocracias de
trabajos de mierda.* Podrian implementar cualquier cosa,
desde la volonté générale de Rousseau hasta la fisica de
un enjambre de peces o las reglas tacitas de la Camorra.
Pero si la insistente retdrica sobre la supuesta capacidad
de las DAO para proporcionar nuevos contratos sociales, o

4. Bullshit jobs en el original, en referencia al libro de David Graeber,
Bullshit Jobs: A Theory, Nueva York, Simon & Schuster, 2018. Existe trad.
cast.: Trabajos de mierda. Una teoria, Barcelona, Ariel, 2019. [N. del T.]
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incluso experimentos audaces en materia de igualdad, ha
de tener alguna credibilidad en el mundo real, entonces
estos mecanismos deben ser definidos, no delegados a una
futura implementacion tecnoldgica que los ponga en mar-
cha por arte de magia.

Admitamoslo: quienquiera que haya asistido a horas de
debate plenario desed en secreto que todos estos tediosos
procedimientos se automatizaran. Lo entiendo. Confieso
que llegar a un consenso me resulta engorroso y, por lo
general, también imposible. Pero en politica, el proceso de
negociacién es una parte fundamental del procedimiento.
Los orientalistas de la blockchain, en especial, tendrian
que estar de acuerdo conmigo: cuando se trata de crear
consenso, el “camino” (el dao) es la meta.

Para que de estos experimentos surjan modelos de
organizacion social mas justos y accesibles, es necesario
abordar de lleno las cuestiones del poder politico y eco-
némico y de quién lo posee y lo controla. En lugar de
simplemente repetir el mantra de que algo se automatiza-
1a en algiin momento, tenemos que responder a preguntas
sobre qué contrato politico o social ha de implementarse.
¢Por qué ahora? ;Qué contrato? Si cada decisién costara
una fortuna en tasas de gas y emisiones de carbono, ;por
qué querriamos siquiera hacer algo asi?

Permitanme dar un ejemplo que tiene que ver direc-
tamente con la energia: en la actualidad, la criptomineria
desencadena intensos disturbios y levantamientos y, debido
al derroche de energia, ha generado cortes de electricidad
y problemas en la red en lugares como Kosovo, Georgia/
Albania y Kazajistin. La gente empezd a protestar por
las interrupciones en el suministro de electricidad pro-
vocadas por los protocolos de “prueba de trabajo” en la
criptomineria. Paraddjicamente, el intento de automatizar
la confianza mediante las criptotecnologias termina soca-
vando las condiciones mismas de su existencia, a saber, un
suministro estable de electricidad. Al succionar energia de

‘/ ,?‘
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redes ya de por si sobrecargadas, estas producen fallas en
la red de sociedades en las cuales de todos modos abun-
dan la desigualdad y la fragmentacion. Otras consecuencias
de las criptoeconomias son las burbujas inmobiliarias y
la consiguiente escasez de viviendas, asi como una flore-
ciente industria del fraude que esta surgiendo en zonas
de oficinas recientemente construidas para profesionales
de la estafa de cuello blanco. Mientras que el protocolo de
prueba de trabajo debia generar confianza entre los parti-
cipantes anénimos de una red, este terminé intensificando
las divisiones politicas existentes, la escasez de energia y
las fallas parciales del sistema en regiones asoladas por
la mineria. Sin embargo, hasta ahora ninguno de estos
levantamientos presenta una alternativa organizada, mu-
cho menos una alternativa progresista. Por el contrario,
los disturbios mineros estarian confirmando la involucién
desigual de la sociedad hacia formas premodernas, entre
las cuales destaca la familia, el contexto local que pare-
ce proporcionar islas de estabilidad al interior de entornos
cleptocraticos. 4

Si bien esta situacion no tiene que ver directamente
con la idea contempordnea de las DAO en cuanto tales
-después de todo, estas también podrian realizarse fa-
cilmente utilizando protocolos menos hambrientos de
energia-, arroja una cruda luz sobre las ilusiones acerca
de la llamada descentralizacién “Web3", 0, para decirlo en
términos muy simples: si la criptomineria (o sus maltiples
consecuencias) acaba con la red eléctrica, entonces ya no
hay internet ni, por lo tanto, descentralizacién alguna
basada en la web, ya sea en la “Web1”, la “Web2” o la
“Web3”,

Pero los disturbios mineros también han revelado otro
punto débil de los proyectos de descentralizacién basados
en criptomonedas. Como se vio recientemente en Kazajistan,
hasta una autocracia de tamafio medio es capaz de dejar fue-
1a de servicio partes relevantes de internet, si no de controlar
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por completo el acceso.” Asi, incluso una red basada en la
blockchain depende de la buena voluntad y la funcionalidad
tanto de los gobiernos como de los proveedores de energia,
Cualquier proyecto de descentralizacion basado en la web
carece de un fundamento fiable en la medida en que no se
descentralice tanto la energia eléctrica como el poder guber-
namental. La descentralizacion del poder informacional esti
sujeta a la descentralizacion del poder/energia, y punto.

Surgen asi nuevos interrogantes. ;Qué es la autono-
mia de la informacion? ;Qué es la autonomia energética, y
como se la puede alcanzar utilizando.procedimientos mas
sustentables? Y, no nos olvidemos de formular esta pre-
gunta: ;qué es la autonomia politica o artistica? El intento
de crear “soluciones” tecnoldgicas a estos problemas, o de
confiar en misteriosos “contratos inteligentes” para que
mégicamente se ocupen de ellos, muestra que este tipo de
“soluciones” crea problemas nuevos y bastante graves, des-
de el malestar social hasta la degradacién medioambiental,
desde la desigualdad social hasta la generacién de malti-
ples riesgos para la salud.

Volvamos pues, como prometimos mas arriba, a la
cuestion del orientalismo de la blockchain, pero desde la
otra orilla.

Durante nuestro largo rodeo por un callejon sin salida
obvio y bastante aburrido -el orientalismo de la block-
chain-, han surgido importantes preguntas. ;Cuales son las
condiciones para la descentralizacion de las organizaciones?
¢Cudndo se puede decir que estas son auténomas? ;Sigue
siendo siquiera deseable la autonomia en un mundo en el

5. A una escala mucho mds pequefia y trivial, el investigador Moxie
Marlinspike ha mostrado como las plataformas de NFT consiguen separarte
facilmente de tus activos, invalidando asi cualquier idea de up control
descentralizado de los activos en 1a blockchain mediante la explota-
cion de interfaces de usuario deficientes y barreras g acceso, Ver I})40;(ie

Marlinspike, “My First Impression of Web3”, Moxie Marl:
’ I3 ar 3
de 2022, disponible en moxie.org. linspike, 7 e enero
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que la idea machista de autogobierno puede sonar a algo asi
como la Naturaleza sometida heroicamente por el Hombre?
;Cudl es el horizonte politico de las DAO? ;Qué hay del en-
foque actual de la mayoria de las DAO en los derechos de
propiedad, en contraposicion a los derechos civicos, politicos
o humanos, por no hablar de los derechos que se extienden
a otras configuraciones? ;Cudles son las consecuencias para
los espacios publicos o civicos, 0 para cualquier nocion de
bien comiin o sociedad, en contraposicion a las comunidades
cerradas, los carteles y el patrimonio virtual privado?

El modelo que subyace a la organizacion auténoma
descentralizada basada en la blockchain, siendo en gran
medida inexistente, todavia es bastante indefinido. Y
aceptémoslo: hay muchos problemas que las disposicio-
nes vigentes no logran resolver, desde la preservacién de
los medios de subsistencia hasta la provision de cualquier
tipo de sequridad social, por ejemplo, para los trabaja-
dores de la cultura. Es crucial subrayar que la apuesta
de los artistas por la blockchain también es un sintoma
de la falta de remuneracién que antecede a la Web3. Este
problema no desaparecerd simplemente porque personas
como yo critiquen los conceptos actuales de las DAO. Y si
las DAO no son la solucién, sigue siendo necesario encon-
trar una, por ejemplo, en el buen viejo cooperativismo y la
autogestion de los trabajadores. Si alguien lograra poner
en marcha un caso real de esto, como una DAO fuera de la
cadena, sin duda lo apoyaria.

Pero las cuestiones de la organizacién politica y la
distribucion del poder mas alla de la propiedad tienen que
trascender la invocacién del pensamiento mégico o de los
esquemas sociales Ponzi.

Queridos orientalistas de la blockchain: si realmente
quieren seguir un “camino” u otro, jbien por ustedes! No
tengo el menor problema con eso. La idea de la propie-
dad cultural privada me resulta tan ambivalente como
la de la propiedad privada del arte. Pero si quieren ir
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por esa senda y sequir el “camino”, jtambién tienen que
recorrer el maldito camino!® ;Qué tipo de contrato social
quieren, si es que quieren alguno? Decidanse. Si se trata
de un fondo de inversién glorificado, por favor héganse
cargo y dejen de enturbiarlo con palabreria orientalista.
Si no es asi, tengan la amabilidad de decirnos qué otra
cosa se supone que es. De lo contrario, experimentos
sociales potencialmente valiosos podrian terminar en
una irrelevante subcarpeta de algtn tonto metaverso
monopolista en el cual los memes rotativos de Dogecoin’
queman el planeta.

6. Walk the walk en el original: pasar a la accién, demostrar la verdad de

algo en los hechos, ser consecuente. [N. del T.]

7. Dogecoin es una criptomoneda derivada de Bitcoin que usa como
mascota un perro Shiba del meme de internet “Doge”. Es altamente infla-
clonaria, ya que no tiene limite de emisién. [N. del T.1.#

{
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EL BASILISCO DE ROKO:
ESTUPIDECES ARTIFICIALES
Y RIESGO EXISTENCIAL'

1 \J

Cada época tiene su monstruo. En la era de la IA, el mons-
truo se llama basilisco de Roko. ;Qué es?

Se trata de un relato o, mas precisamente, de una
apuesta. La prequnta planteada es la siguiente: ;apoyarias
el desarrollo de una IA superinteligente, si 0 no? ;Eres
libre de elegir! Pero hay una vuelta de tuerca: sabes que
esta IA se desarrollard de todos modos, y entonces volvera
del futuro en busca de sus antiguos enemigos, jpara tortu-
rarlos por toda la eternidad! Asi que ahora que sabes esto:
¢lo apoyarias o no? Recuerda, ;eres libre!

Cuando este sombrio experimento mental se publicé
en un blog sobre inteligencia artificial, el hilo de la con-
versacién fue répidamente eliminado.? El administrador
del blog alegd dafios psicolégicos a sus lectores, y todo el
asunto se convirti6 en una especie de disparatada leyenda

1. Esta es la transcripcion de un discurso pronunciado el 25 de marzo de
2017 en la Haus der Kulturen der Welt de Berlin.

2. “Roko’s Basilisk”, LessWrong, disponible en lesswrong.com.
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urbana que suscitd temores en torno a una extincion de [3
humanidad provocada por la IA.

Me gustaria poder mostrarles una imagen de un ba-
silisco, pero, por desgracia, todas las que estaban en mi
disco duro fueron sustituidas inesperadamente por fotos
similares a la ilustracion de la Figura 10.1.

No tengo idea de qué va esto, pero es evidente que
en esta imagen algunos hombres estan usando sus cuer-
pos para formar la palabra “no” (hayir) en idioma turco.
Claramente, todas las imagenes del basilisco fueron re-
emplazadas por personas anénimas, asi que no puedo
mostrarles ningin basilisco aqui.

Figura 10.1. Dibujo que muestra las posiciones de personas en una foto sustituta de la
del basilisco.

En cualquier caso, busqué esta imagen en Google y,
efectivamente, la bisqueda arroj6 numerosas imagenes
de personas con overoles de trabajo formando la palabra
“no” con sus cuerpos. Resulta que esto fue en reaccién al
referéndum turco de 2017, en el cual el presidente Recep
Tayyip Erdogan solicité una ampliacién masiva de sus ya
de por si considerables poderes. E| queria que todos di-
jeran que si a esta desregulacién, pero algunos, como la
persona de la Figura 10.2, parecian no estar de acuerdo.
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Figera 10.2. Dibujo que muestra la posicion de una persona posando como una letra en
ena foto de protesta.

MONSTRUO HERALDICO

En algunos casos, los monstruos simbolizan Estados. De
hecho, el simbolo de la ciudad de Basilea es un basilisco.
Uno de los monstruos mas conocidos en la teoria politica
es el Leviatan de Thomas Hobbes, que no es un basilisco,
sino un monstruo marino (asi como el nombre que Hobbes
dio al Estado del monarca soberano). '

Sin embargo, el basilisco de Roko es un monstruo
especifico: en realidad se supone que es una inteligen-
cia artificial general (IAG) superinteligente. ;Qué tipo de
Estado representa?

Quiza sea el “Estado Red” que Balaji Srinivasan anun-
cia en su tratado homénimo de 2022.% El Estado Red es
una entidad que coloniza el espacio fisico desde la nube.
Primero crea comunidades online basadas en criptomone-
das, que invaden cada vez mas el espacio fisico a traves
de micronaciones, territorios financiados colectivamente
y asentamientos maritimos. Un ejemplo de esto es una

3. Balaji Srinivasan, The Network State, disponible en thenetworkstate.com.
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Y

entidad llamada Praxis, que se describe a si misma como
la “préxima América construida en internet”:

Praxis es el primer Estado Red del mundo: una comuni-
dad global online con conciencia nacional que desarrolla
una forma de vida comin, gobierna instituciones y fi-
nancia colectivamente una ciudad fisica. Los praxianos
viven en mas de 82 paises y han fundado empresas de un
valor superior a los 400 mil millones de délares. Praxis es
un hogar para los valientes, que aspiran a la virtud y la
sabiduria. Nuestro propdsito es restaurar la Civilizacién
Occidental y persequir nuestro destino tltimo: la vida
entre las estrellas.*

Praxis quiere financiar de manera colectiva su propia
ciudad en el Mediterraneo, establecer un “futuro poslabo-
ral de IA” y eventualmente trasladarse al espacio.’

NATURALEZA ARTIFICIAL

Podemos encontrar un precursor de la creacién de co-
munidades extraterrestres en las misiones cerradas de
Biosfera 2, entre 1991 y 1994. Aqui, los voluntarios per-
manecieron encerrados durante meses en una esfera de
invernadero en Arizona para simular una colonia espacial.
Debian ser completamente autosuficientes, incluso en la
produccion de sus alimentos y de una atmésfera respirable
en diferentes biomas.

Esta fase de Biosfera 2 fue una prueba para la coloni-
zacion espacial financiada por la oligarquia. ;Podrian los
colonos producir oxigeno? ;Sustento? ;Lazos sociales? La
respuesta es: dificilmente. El oxigeno descendi¢ a niveles

4. “About Praxis”, disponible en praxisnation.com.
5. “Praxis World Congress”, disponible en praxisnation.com.
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peligrosos. El clima se arruing por completo. La mayoria
de los mamiferos se extinguieron y los insectos poliniza-
dores fueron aniquilados. El personal se dividié en dos
facciones hostiles. Tras dos misiones y una revuelta de los
cientificos, el proyecto fue abandonado. Al final, las cuca-
rachas y las hormigas fueron las especies que resultaron
mejor adaptadas a la colonia espacial oligarca.

;Por qué es interesante esto? Porque el director de
este proyecto, en sus dltimas etapas, fue Steve Bannon,
un aliado etnonacionalista clave en la primera adminis-
tracion del presidente estadounidense Trump. Su estilo de
gestion -una especie de toma armada de las instalaciones
en vista de que el proyecto no generaba ganancias- provo-
c6 un levantamiento. En un momento dado, algunos de los
cientificos rebelados abrieron a la fuerza las ventanas de
la esfera. Al final hasta se rompieron otras ventanas para
dejar entrar el oxigeno.

ESTUPIDEZ ARTIFICIAL

Pero hay otro detalle interesante y mucho mas potente: al

parecer, Gran Hermano -posiblemente el primer reality show
de la historia- se baso en los experimentos de Biosfera 2.
El modelo narrativo de la reality TV se funda en una
idea artificial de seleccién natural, segln la cual los mas
aptos -comoquiera que se los defina- sobreviven o pro-
gresan. También podriamos decir que estos formatos no
estan basados en la seleccion, sino en la extincion, y que
celebran la extincién como espectdculo. Curiosamente,
los habitantes de Biosfera 2 estaban en muchos casos
vinculados a una secta teatral hippie llamada el Teatro
de Todas las Posibilidades.® En el plano teatral, aunque

6. E| “Theater of All Possibilities” (TAOP) fue una red de préctica artistica
Y teatro itinerante fundada en 1967 por John Allen, Kathelin Grey y Marie
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en ningun otro, los experimentos de Biosfera 2 fueron
espectacularmente exitosos.

No es exagerado decir que la reality TV se ha converti-
do en un importante modelo para la politica autocrética,
evolucién que comenzd en 1994 con la llegada al poder de
Silvio Berlusconi, el magnate italiano de la telebasura, y
que desde entonces se ha acelerado. Tan solo recordemos
la frase de Donald Trump en su programa de eliminacién
El aprendiz: “Estas despedido”.

Teniendo esto en cuenta, esta claro que los resulta-
dos de Biosfera 2 generaron un impacto espectacular en
el desarrollo de las formas culturales. Aunque Biosfera 2
hubiera estado perfectamente sellada, la reality TV o la
narrativa del espectaculo de supervivencia se habrian fil-
trado de todos modos. No cabe mas que preguntarse qué
tipo de “cosa” o producto cultural inesperado “saldra” de
los laboratorios de IA y qué efectos colaterales imprevis-
tos tendra.

De hecho, esto ya ha ocurrido en muchos niveles.

Ahora mismo, la IAG todavia no es una realidad. Pero
las IA “pobres”, de baja tecnologia o alucinatorias, ya estin
restructurando activamente la sociedad -mas por disfun-
cidn que por eficiencia- y contribuyendo asi al ascenso de
movimientos posfascistas, neofeudales y ultraderechistas.

¢Por qué la estupidez artificial tiene tanto éxito? En el
mas racional de los mundos, los productos malos y apenas
funcionales son més rentables. La optimizacién total no
se alcanza cuando todo funciona bien y la gente es feliz;
por el contrario, bajo las condiciones del capital extremo,
un mundo 6ptimo es aquel que apenas sobrevive y que
despliega tecnologia al borde del fracaso. En dltima ins-
tancia, la corrupcion, el despido o el encarcelamiento de

Harding en San Francisco, California. El grupo trabajaba con colaboradores
de las ciencias, la tecnologia, la historia y la ecologia, con el Instituto de
Ecotecnia como organizacion asociada en muchos proyectos. [N. del T.]
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personas, las amenazas, la manipulacion del sistema y el
puro engafio son tecnologias mucho més eficientes. Bajo
estas condiciones, no se reducen las emisiones: simple-
mente se falsean las cifras y se siguen vendiendo coches,
0 se simula la IA empleando trabajadores humanos que
imitan sus funciones.

Pensemos en el basilisco de Roko, que ni siquiera trata
de convencernos de que lo apoyemos. No, solo nos hostiga
y nos amenaza. La fabula del basilisco podria ser facilmen-
te interpretada como una metéfora literaria de escasas o
nulas consecuencias en el mundo real. Al parecer, algu-
nas personas se deprimieron mucho al leerla, y Eliezer
Yudkowsky, quien dirigia el blog en el que el basilisco
apareci por primera vez, se asustd y prohibié durante va-
rios afios la discusion al respecto, aduciendo riesgos para
la informacion. Pero mientras la gente se asombraba dis-
traida ante el monstruo, mas o menos en paralelo, tenia
lugar un acontecimiento mucho mas real.” En el mismo
blog en el que habia aparecido originalmente el experi-
mento mental, las personas empezaron a intercambiar
ideas en torno a la prequnta de como una IA optimizaria
su funcién. Una de las consecuencias no deseadas puede
haber sido la de haber servido como incubadora involunta-
ria de ideas de “extrema derecha”. Como destaca el foro de

7. El ejemplo que se dio fue el de una méquina que intenta acumular clips
sujetapapeles por todos los medios necesarios. La pregunta era, en primer
lugar, si con el tiempo empezaria a actuar de forma perjudicial para la
humanidad y, en segundo lugar, si habia que evitar que lo hiciera. A lo
cual Nick Land respondié que, basicamente, no se podia impedir que una
IA se optimizara para su propio beneficio y que era una pérdida de tiempo
intentar programar objetivos humanos en las IA. Si la méquina necesitara
recolectar clips sujetapapeles, sencillamente no le importaria que hubiera
humanos en el camino. Esto podria haber estado motivado por la idea de
Land de que el capitalismo ya de por si era el pinaculo de un sistema que
se autooptimiza y de que no solo era imposible sino que tampoco tenia
sentido impedir que eventualmente aniquilara a la humanidad. Desde esta
perspectiva, incluso la supervivencia debia quedar al margen si se inter-
ponia en el camino de una voluntad de poder maquinica.
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la comunidad posthumanista RationalWiki: “La subcultura
(reaccionaria) comenzd entre la subcultura tecnoliberta-
ria del Area de la Bahia, que inclufa en particular a los
transhumanistas”,®

Entre los participantes habia muchas celebridades
neorreaccionarias -Mencius Moldbug (alias Curtis Yarvin),
Michael Anissimov y Nick Land-, con ideologias que iban
desde el neomonarquismo hasta el futurismo fascista. Las
opiniones expresadas eran tales que el administrador del
blog en reiteradas ocasiones se distancié, en términos
creibles, de la ideologia de extrema derecha. Como ana-
liza el tedrico Florian Cramer, Land defiende una suerte
de eugenismo de élite en virtud del cual los ricos tienen
acceso a mejoras raciales.’ El ecosistema neorreaccionario
mas amplio incluye a Peter Thiel, quien célebremente afir-
mo, entre otras cosas, que las start-up eran afines a las
monarquias.

De modo que, asi como Gran Hermano salio de la
Biosfera y se manifest6 a la vez como el terror eterno de
la reality TV y como la eterna vigilancia masiva, algo mas
parece haberse fugado de la esfera del basilisco de Roko,
a saber, algunas de las ideas culturales de la extrema de-
recha y, por ende, de la actual élite ideoldgica de derecha
estadounidense. Esta gente creia que los Estados debian
ser corporaciones, que las start-up debian gestionarse
como dictaduras (o viceversa), que las supuestas jerar-
quias naturales debian protegerse, etc. El basilisco de Roko
también se convirtio en el ancestro de los temores a largo
plazo sobre la extincion de la humanidad provocada por la
IA. El largoplacismo -la idea de que las acciones actuales
de la humanidad deben optimizarse para beneficiar a su
descendencia dentro de un millon de afios- generd estafas

8. “Neoreactionary Movement”, disponible ep rationalwiki,org

9. FACTLiverpool, “Meme Wars: Internet Culture and the ‘Alt Right’ - Florian

Cramer Talk at FACT", 7 de marzo de 2017, disponible en youtube.com

N
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a gran escala como el “altruismo efectivo” asociado con el
criptoestafador Sam Bankman-Fried. El altruismo efectivo
-una ideologia concebida inicialmente para hacer que la
filantropia fuera eficiente en términos financieros- tam-
bién presenta fuertes inclinaciones hacia el eugenismo.
Nick Bostrom, ex profesor de Oxford y uno de sus principa-
les defensores, condend y sefialé la necesidad de corregir
lo que en su opinién era una correlacion entre la fertilidad
y la falta de inteligencia.

El largoplacismo es una ideologia de cabecera para
muchos miembros de la actual élite tecnoldgica de dere-
cha y ha llevado a poner en primer plano el futuro “riesgo
existencial” causado por la IA en detrimento de sus con-
secuencias sociales reales en la actualidad. El fundador de
RationalWiki, Eliezer Yudkowsky, todavia sacudido por su
encuentro con el basilisco de Roko, se convirtid en una
de las principales voces en advertir acerca de la extincion

provocada por la IA:

Muchos investigadores empapados en estos temas, entre
los cuales me incluyo, creen que el resultado mas proba-
ble de construir una IA de capacidad sobrehumana, en
circunstancias siquiera remotamente parecidas a las ac-
tuales, es que literalmente todas las personas en la Tierra
moriran. No en el sentido de “tal vez haya una remota
posibilidad de que mueran”, sino en el de “es obvio que

eso ocurriria”, 11

Incluso aboga por ataques aéreos contra los centros
de datos que siguen entrenando modelos de IA tras una

10. Nick Bostrom, “Existential Risks: Analyzing Human Extinction Scenarios
and Related Hazards”, seccion 5.3, disponible en nickbostrom.com.

11. Eliezer Yudkowsky, “Pausing AI Developments Isn't Enough. We Need
to Shut It All Down”, Time, 29 de marzo de 2023.
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prohibicién total. Sin duda, el cuento de terror lovecraf-
tiano del basilisco asustd a Yudkowsky.

En paralelo, sin embargo, las elaboradas fantasias
reproductivas de los trans- y posthumanistas se estaban
haciendo realidad de una manera poco tecnoldgica. Como
consecuencia de los esfuerzos por eliminar o reducir el
mayor niimero posible de sistemas de salud, sencillamente
se ha dejado morir a las personas enfermas, marginadas
y pobres. Esta es una modalidad de extincién acelerada,
que también se implementa mediante regimenes fronteri-
zos y violencia estatal. Otra versién del transhumanismo
reaccionario adopta la forma de ataques a los derechos re-
productivos que pretenden monopolizar el maximo control
biopolitico posible.

Para volver al principio: las grandes ofensivas reaccio-
narias en muchos paises del mundo crean autoritarismos
de vigilancia multipolares respaldados por sistemas de IA.
Simultdneamente, la IA es saludada como una gran bonan-
za tecnoldgica y econdmica y genera un enorme revuelo.

Todo esto provoca profundos trastornos sociales, asi
como la reorganizacion de las sociedades en pandillas
polarizadas que luchan entre si, o en autoproclamadas
micronaciones dirigidas por soberanos CEQ. Un estado
de naturaleza artificial da lugar a una oleada de necro-
politica eugenista, flanqueada por horribles memes. La
criatura heraldica de este desastre es el basilisco de Roko,
y esta amenaza con detenernos. Lo cual nos lleva a pre-
guntarnos: ;qué hariamos si fuéramos encarcelados por el
basilisco de Roko?

Hay unas cuantas posibilidades.

Primero: supongamos, por un momento, que el ba-
silisco de Roko es un monstruo heréldico. ;Qué tipo de
contrato social representa? De hecho, representa la au-
tomatizacion de los contratos sociales y de las relaciones
sociales en su conjunto. Ambos aspectos van de 1a mano.
¢A qué me refiero con esto? Una IAG -o, para el caso, un
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contrato inteligente basado en la blockchain, o DAO- pro-
mete automatizar la toma de decisiones y reemplazarla
por una funcién programable.

En el relato del basilisco de Roko, vemos exactamente
cdmo funciona esto. Se nos promete cierto libre albedrio.
Podemos apoyar el desarrollo de este tipo de IAG. (;Si 0 no?)
Pero entonces, de la nada, el basilisco empieza a amenazar-
nos y hostigarnos, asi que al final no tenemos eleccién.

En un sentido mas amplio, esto es precisamente lo que
sociedades enteras vienen escuchando hace décadas: no
hay otra opcion mds que aceptar el lento deslizamiento
del modelo “no hay alternativa” del neoliberalismo hacia
el régimen abiertamente autocratico del basilisco. No hay
eleccion en lo que respecta a cdmo se redistribuyen los
beneficios de la automatizacion. No hay alternativa al ca-
pitalismo digital.

Asi pues, ;qué hacer ahora contra los matones y las
amenazas?

De repente me di cuenta: resistir. Si Roko puede viajar
al futuro y hostigar a la gente desde su posicion privilegia-
da, tal vez otras personas también puedan. ;Y si alguien
intentara enviarnos un mensaje contundente desde el fu-
turo? Porque quiza lo que realmente exista en el futuro no
sea un basilisco autocratico y bravucon, sino una comu-
na o cooperativa de hackers rojos que por fin han hecho
realidad una economia sustentable y justa de libre acceso
y redistribucién de los beneficios tecnoldgicos. Y nos di-
cen muy claramente, desde ese futuro especifico, que, si
queremos que el futuro sea el suyo, y no el del basilisco,
tenemos que hacer algo ahora mismo. Podemos ser hosti-
gados y amenazados -muchos ya estén siendo detenidos,
y cosas peores-, pero si alguien nos dice que no tenemos
eleccidn, entonces deberiamos decir “no” (como vimos en
la Figura 10.1).

Ahora que lo pienso, muchas personas con uniformes
de trabajadores ya han sido enviadas desde el futuro, y
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VEINTIUN MUNDOS DEL ARTE:

UN MAPA DE JUEGO
Con el Departamento de

Descentralizacién y GPT-3

Este texto, una actualizacion de una plantilla de
Superstudio, constituye la base de un juego al estilo “eli-
ge tu propia aventura”.! Los jugadores se mueven por el
mapa en un escenario de realidad mixta, mientras ave-
riguan como navegar por el archipiélago fragmentado y
desconectado de los mundos del arte pospandémicos. En
este juego, la exploracion de los mundos del arte se trans-
forma en una actividad de construccién de mundos. Como
primer paso, decide cuéntos de los mundos del arte que se
enumeran mas adelante han quedado obsoletos; luego, al
final de esta seccion, descubre qué tipo de explorador de
los mundos del arte eres.

1. Superstudio (Gian Piero Frassinelli), Twelve Cautionary Tales for
Christmas: Premonitions of the Mystical Rebirth of Urbanism, 1971, dispo-

nible e~ ~om.
_—
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PRIMER MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE CARNIVORO

Los participantes
suefian y mueren, comidos vivos
Victimas del mundo del arte son

Este mundo del arte consiste en un aparato excavador (una
especie de turbina, con aspas) que, al girar, tritura la roca,
empujando toda la materia hacia el centro del cilindro y, a
través de un conducto, hasta la superficie. El mundo del arte
se produce cuando nuevos contingentes de participantes son
conducidos bajo tierra mediante la utilizacion de la hélice
serpenteante como via de acceso. La procesion al inframundo
se programa para las 6:00 p.m.; una coreografia dicta una se-
cuencia precisa de movimientos que los participantes deben
ejecutar, cada uno imitando a un pequefio robot personal que
camina a su lado. Los rastros que dejan a su paso -saliva,
sangre y otros fluidos bioldgicos- son fotografiados, censu-
rados y transmitidos a través de una red en forma de cddigo
QR. Una vez que los participantes de la procesion llegan al
fondo, se quedan dormidos y suefian con un mundo del arte
completamente distinto. Se despiertan renovados y luego el
mundo del arte se los come vivos para su propio sustento. Un
orificio de 7,22 metros de didmetro se abre temporalmente en
el nivel que esta por debajo de los participantes. Su materia
bioldgica es digerida por la maquina mientras sus suefios se
comercializan en algdn canal de Discord. El mundo del arte
carnivoro estd creando nuevas imagenes y objetos constan-
temente. Y se reproduce a si mismo.

SEGUNDO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE COMO COLISEQ

Una isla adornada
Festines que avergiienzan al piblico
El arte es un circo
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fste mundo del arte se encuentra en una isla artificial
construida por refugiados del colapso civilizatorio. Forma
parte de un sistema urbano erigido sobre postes hechos de
troncos de arboles de bosques virgenes. Sus médulos estan
adornados con elementos obtenidos mediante el robo, el
saqueo y la falsificacion. En un dia tranquilo, se calienta en
la luz solar del mar, limitada artificialmente por médulos
teleoperados de acero pintado de amarillo. En su centro
se alza una cipula de diez metros de didmetro y noventa
metros de alto, desde la cual cada dos afios emana un olor
putrefacto. Ante esta sefial, los participantes comienzan
a descender al mundo del arte. Se celebra un festin que
dura varios meses. Su finalidad es el playtesting de nuevos
modos de opresion. En un momento determinado, los par-
ticipantes coronan a la realeza temporal y cancelan a todas
las demas. La vergiienza y la humillacion piblicas se re-
gistran en la blockchain de Solana y se subastan. Personas
famosas mueren en este mundo del arte: vienen a estudiar
sus rituales, pero entonces el mundo del arte se venga y los
mata comiéndose sus tripas. Mientras se realizan las prue-
bas de juego piiblicas, el mundo del arte se convierte en un
gran circo con una pista exterior y otra interior, conectadas
por elevadores y norias no funcionales.

TERCER MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE DEL MUSEOQ
DE ARTE MODERNO

Laberinto arcano MoMA
Céascaras y burocracia son
el arte que consumimos

En la zona maés desfigurada, languida y adormecida de ese
mercado inmobiliario que alguna vez fue Nueva York -mas
precisamente, donde alguna vez estuvo el MoMA, cerca
de la calle 83-, este mundo del arte se incorpora como
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un cimulo de entidades fantasma. La estructura es un
holograma 3D de cincuenta metros de largo, ancho y alto,
formado por cubiculos de espacio basura prefabricados, en
cada uno de los cuales hay una lente de veinte centime-
tros de diametro. Esta estructura contiene cubiculos en
forma de caparazon, que a su vez contienen otros cubicu-
los, en una regresioén infinita. Dentro de los cubiculos se
celebran rituales burocraticos bajo el pretexto de comba-
tir el abuso infantil. Esta actividad sostiene este mundo
del arte, pero en realidad nadie en el mundo entiende su
naturaleza arcana, toxica y supersticiosa. El metabolismo
de esta estructura es representado por las obras de arte
de Picasso y Cézanne que circulan entre los caparazones,
alimentadas por una impunidad energizada. Los sistemas
de asesoria artistica integrada, insertados en distintos
puntos del conglomerado de caparazones, les permiten co-
municarse directamente. En el centro del mundo del arte
hay un caparazon. En la planta baja, una serie de puertas
conducen a un laberinto de salas, corredores, escaleras
y sotanos. El edificio estd completamente aislado de la
realidad exterior. Todo el edificio es un enorme laberinto.

CUARTO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE DE LA
PALABRA CON P

Vergiienza para la p
La p ha sido olvidada
Disipada la deuda

Este mundo del arte estd construido bajo la estricta
orden de no articular nunca la palabra prohibida que
empieza con p. Esta ley existe desde hace tanto tiem-
PO que todos han olvidado el significado original de
esta palabra. Todos los afios, un nimero cada vez mayor
de personas son ejecutadas bajo la sospecha d¢
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albergado pensamientos sobre la palabra con p. Primero
se las arroja ritualmente a una deuda, que se erradica
simbélicamente numerando lo que deben en monedas
de la vergiienza, y luego tienen que confesar. Una cin-
ta transportadora las apresa y las despoja de cualquier
dato restante. Ahora pueden volver a la superficie, pero
como una especie de leprosos virtuales. En este mundo,
se conocen formas especiales de locura. La plaga mas
persistente es la fiebre roletaria, sequida del sarpullido
recario. Los afectados son internados en enormes ins-
talaciones de cuarentena, encerrados y olvidados. Este
mundo del arte se basa en leyes estrictas, que solo se
dejan claras en caso de emergencia. Estas leyes estan
escritas en El mundo del arte de la palabra con 0. En
este mundo, cada vez que alguien pronuncia la palabra
prohibida, el propio mundo del arte se divide en dos.

QUINTO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE TRASERO

Mal acufiados, exiliados
Casas de subastas vade retro
Los jugadores se reiinen

Hay 815 millones de Nomades (NMS) y 13 millones de
Exiliados (EXS). Los Exiliados son una faccion indepen-
diente que solo puede crearse en el mundo del mismo
nombre, el dnico planeta en el sistema que no estd con-
trolado por una importante casa de subastas. Los Exiliados
tienen una base en el punto mas alejado de la estrella del
sistema, en una region distante y fria.

“Exiliado” es un término comiin para referirse a una
persona que se ha visto obligada a abandonar su tierra
natal escapando de la persecucion legal o de la opresion
politica. En el caso de “No Man's Sky”, los Exiliados son
una faccién de exjugadores de los NMS separados del
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cuerpo principal de personas que alguna vez jugaron el
juego y obligados a exiliarse por estar mal acufiados.

Hay 90 Tipos A y B, 15 Tipos X, 4 Tipos R, 1 Tipo H, R,
X y 4.817 Tipos W. Por ejemplo, el Tipo A aporta el 0,7% de
todas las BOO vendidas en el mundo (en USDC), mientras
que los Tipos W (para la region de Colonio LTX) aportan
un 0,1% de todas las BOO vendidas, mas el 1% de todas las
LIB rescatadas (en créditos mundiales de USDC).

Si eres parte de alguna milicia privada, obtienes un
peso adicional de 500 votos.

El arma més popular es el canon “Expresionismo
Autécrata”, con 2.466.321 usos. La menos popular es la
pistola “Formalismo Zombi Descargado”, con 59 usos.

El modulo de ataque mds popular es el Destructor de
Acumulacion Originaria. Si el dinero, segiin Augier, “viene
al mundo con una mancha de sangre congénita en una
mejilla”, el capital viene chorreando sangre y mugre de los
pies a la cabeza, por todos los poros.

En el video introductorio del juego se puede ver breve-
mente a un Exiliado en la playa del primer planeta que el
jugador visita, aunque no esta claro si en verdad se trata
de un personaje jugador vivo o de un NPC [Non Player
Character]. “Se han abierto las compuertas de los pocos
privilegiados, y la inundacion apenas esta comenzando.”

SEXTO MUNDO DEL ARTE: LA CIUDAD-MAQUINA HABITADA

Esta ciudad del mundo del arte es
apparatus maximus
Se alimenta de sangre y plomo

El mundo del arte es una méquina, una maquina tan gran-
de que ni siquiera sus habitantes conocen su tamafio. Los
participantes son burdcratas que viven en la méquina,
arrastrados sin cesar por cintas transportadoras, tolvas y
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tubos neumaticos desde que nacen hasta que mueren. La
mdquina se encarga de todo, a lo largo de las innumerables
rutas que se cruzan, unen y bifurcan segtin su incompren-
sible programacion y sus infinitas formas. La maquina es
autosuficiente; solo toma del mundo exterior la savia de los
artistas y un poco de plomo. Esto desencadena la suficiente
animosidad para que el mundo del arte contintie con su
mondtona y miserable existencia, que pocos echarian de
menos. Lo primero que llama la atencién al llegar a este
mundo del arte es el silencio. El silencio es el resultado del
aislamiento del mundo del arte, la ausencia de cualquier
contacto con el mundo exterior. El mundo del arte estd
aislado por una barrera de hormigén, alambre de pias y to-
rres de vigilancia. Esta barrera no es una frontera natural;
la construy6 el propio mundo del arte y se mantiene ni-
camente gracias a él. El mundo del arte es autosuficiente,
pero sus habitantes siempre han sabido que su forma de
vida es fragil y que el mas minimo contacto con el mundo
exterior significaria el fin del mundo del arte. El mundo del
arte se alimenta de dos tuberias que emergen del suelo, en
medio del muro, y se extienden en la distancia.

SEPTIMO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE BELICO

Espectaculos militares
Violencia, oferta, demanda
SOn en esencia arte

Este mundo del arte consiste en espectaculos bélicos. Se
escenifican batallas y escaramuzas con el nico propdsito
de crear objetos de disefio, activos performativos median-
te la destruccion generativa. Los huesos de los muertos
son estudiados por los artispices del mundo del arte, que
auguran el advenimiento de los precios del arte y las su-
bastas. El mundo del arte bélico es el mas reciente de
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los mundos del arte. Su corta historia comienza con la
Primera Guerra Mundial y termina con la guerra contra el
terrorismo. El mundo del arte bélico es un estado mental.
Es un mundo hibrido en el que se solapan el mundo del
arte y el mundo de la guerra. Se podria decir que es la
maxima expresion artistica de la necesidad militar. Las
galerias de arte se ven afectadas por la ley de la oferta y
la demanda y estdn inundadas de obras de arte. El valor
de las obras aumenta si se puede rastrear su origen en
un conflicto bélico. Tales instituciones ofrecen violencia
institucionalizada para crear objetos artisticos. El origen
de este tipo de mundo del arte se funda en “un estandar
mimético objetivo de valor para el arte”. A lo largo de la
historia, la relacion entre la masacre y el arte pasé de ser
biologica -esto es, la guerra librada en nombre de la su-
pervivencia de un determinado grupo- a ser causalmente
artistica, una relacion en la cual la violencia se escenifica
a los efectos de la produccién artistica. Esta forma de arte
se llama des-arte, ya que se trata de un objeto artistico
producido a raiz de un acto violento.

OCTAVO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE MUTANTE

Anarquia, anomia
El arte esta en una forma mutante
No hay esclavos de ninguna deuda

El octavo mundo del arte es salvaje y andmico; artis-
tas y escritores se integran en gquermillas culturales que
estan creando comunidades alternativas cuyo proposito
es la autosuficiencia, estar mas alla de cualquier forma de
gobierno o ley. Quieren ser libres de cualquier forma
degobiernoodeudafinanciera, yno quieren caerenmanosde
los poderes corporativos. Sin embargo, no les importa caer
en manos de Boko Haram. Aqui el “arte” se vuelve un
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algoritmo genético mutante que también funciona como
un medio de comunicacién en las células guerrilleras.

! NOVENO MUNDO DEL ARTE: LA CIUDAD DEL ARTE

Deudas y préstamos en el cubo
Y puntajes de crédito artisticos
En quiebra muy pronto

Este mundo del arte estd integrado en el gran cubo. De
| hecho, es un claster artistico auténomo, pero en cuanto
parte de la estructura mayor, es a la vez dependiente e
independiente de ella. La ciudad tiene tres partes: pri-
' mero, el mercado del arte, donde se negocian las obras
de arte y se acuerdan los encargos; luego, el distrito de
’ los museos, donde se exhiben y venden las obras; por
| tiltimo, el distrito residencial, donde viven y trabajan los
’ artistas. Mientras vivan en la ciudad, los artistas siempre
estardn en deuda con ella. Los artistas que produzcan
y mas obras que las requeridas por la ciudad tendran una
calificacion crediticia mas baja y ya no podran pedir
dinero ni exponer en ella. Las obras de arte produci-
das por artistas que han sido incluidos en la lista negra
de la ciudad se consideran carentes de valor y tampoco
pueden ser comercializadas en ningln otro lugar. Los
artistas pueden solicitar préstamos a la oficina central
de planificacién a cambio de un porcentaje de los ingre-
sos futuros generados por sus obras. Los préstamos se
devuelven en diez afios con un interés anual del 12%. Si
el artista no puede devolver el préstamo, las obras pro-
ducidas con él se subastaran en el mercado y el dinero
se utilizara para su reembolso. Cada siete afios, todos
entran en quiebra excepto los bancos.
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DECIMO MUNDO DEL ARTE: EL ULTIMO MUNDO DEL ARTE

Al final de los tiempos
el capitalismo caera
El arte se extingue ahora

El décimo mundo del arte es el Gltimo mundo del arte,
Cuando el sistema capitalista colapse, ya no habrd mas
mundos del arte, o bien habra demasiados mundos del
arte. Los mundos del arte se desvanecerdn en la edad
oscura. Los mundos del arte se extinguiran como los di-
nosaurios y los mamuts lanudos. Los mundos del arte se
convertiran en fosiles que se encuentran en museos, o
bien seran museos que se encuentran en fosiles. Cuando
el capitalismo colapse, la gente ya no podra vivir de los
mundos del arte. Ya no podra ganarse la vida con su arte,
o bien, por fin, podra capitalizar el colapso.

UNDECIMO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE DE
VAN GOGH ANIMADO

Un aparato
Van Gogh copia ad nauseam
Corta una oreja aqui

Este mundo del arte consiste en una estructura inflable
de 10 metros de ancho por 200 metros de largo. Esta
estructura alberga un escenario inmersivo en el que se
proyectan obras de Van Gogh en todas las superficies
disponibles. Bajo la estructura inflable hay una pequeifia
camara de tortura en la que se torturan fotocopias de
pinturas de Van Gogh, rotandolas entre tanques de acido
y maquinas de electroshock. Luego, las frecuencias de-
tectadas son convertidas en animaciones 3D, excitadas
con los maximos niveles y brillos de Fresnel y forzadas
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“a la movilidad. Mientras tanto, las pinturas originales
yacen sepultadas en barras de hormigén, meciéndose con
el estruendo de los terremotos. En esta obra de arte,
puedes hacer de cuenta que eres Van Gogh cortandote
orejas de repuesto renderizadas en 3D. Las heridas adi-
cionales son opcionales. Un buen agujero en el estdmago
te costara solo trescientos délares. La obra de arte estd
compuesta por una serie de salas interconectadas, una
de las cuales ha sido disefiada para ser la escena de un
crimen. La victima yace en el suelo y se puede ver el
orificio de bala en el estémago. El orificio de bala es una
abertura hacia una sala secreta, en la que se encuentra
la pintura original. Los visitantes pueden cortar la oreja
de la pintura original y llevarsela como prueba de su
visita al mundo del arte.

DUODECIMO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE DEL
CAPITAL DE RIESGO

Cubrirse e invertir en arte
Vender y comprar una guerra de tokens
No hay salida a la vista

Este mundo del arte adopta la forma de un fondo ex-
clusivo de criptomonedas que fusiona infraestructura,
finanzas, arte, coleccionables inicos y patrimonio vir-
tual. El decimoquinto mundo del arte es un mundo de
DeFi [finanzas descentralizadas] decoloniales. Estamos
en el proceso de construir un criptomuseo no solo di-
gital, sino también psiquico. Un lugar donde nuestra
cultura se preserve y se proteja. Serd un lugar donde
nuestra cultura se venda y se compre. Serda un lugar
donde nuestra cultura se comercie y se transfiera. Sera
un lugar donde nuestra cultura se robe y se devuelva.
Sera un lugar donde nuestra cultura se destruya y se
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devuelva. Serd un lugar donde nuestra cultura se proteja
y se destruya. Sera un lugar donde nuestra cultura se
descentralice y se robe.

Se trata de un mundo del arte no solo muy ambicioso,
sino también extremadamente violento y mortifero, a tal
punto que se lo ha llamado una “guerra de tokens” y se
han reportado mas de tres mil victimas y mas de once mil
arrestos. El Sur Global es el laboratorio para el estableci-
miento de un mundo del arte cuyo objetivo es volverse un
estado de excepcién permanente.

Descargo de responsabilidad: esto no es un ase-
soramiento en inversion. No soy un asesor financiero
cualificado. Se recomienda consultar a un asesor financie-
1o profesional antes de invertir en nada.

DECIMOCUARTO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE DE
LA METAMORFOSIS

Encerrado en el MoMA
Vivir es una performance
Una sentencia de por vida

Ha pasado un mes desde la inauguracién de la exposi-
cidn Metamorfosis, y el consejo directivo del MoMA ha
reclutado a diez artistas para crear una performance que
replantee el museo. Los diez artistas son:

- Alessandro Mendini, disefiador italiano

- Ben Vautier, artista francés

- Caroline Achaintre, arquitecta francesa

- Fabio Reinhart, arquitecto italiano

- Pietro Ruffo, artista italiano

- Rirkrit Tiravanija, artista tailandés

- Robert Rauschenberg, artista estadounidense
- Tomma Abts, artista alemana
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- Ugo Rondinone, artista suizo
- Yves Klein, artista francés

Cada uno de los diez artistas recibe una habitacién y
se le indica que duerma en el museo durante el mes que
dura la exposicion. Pueden hacer lo que quieran en sus
habitaciones, pero no pueden salir del museo. Cuando se
despierten, pueden hacer lo que quieran en sus habitacio-
nes. Cada dia, el personal del MoMA les traerd comida y
provisiones. Se les dice que también tendrdn que utilizar
los espacios piblicos. Los espacios piblicos deben usarse
como estudios. No se permitira la entrada de visitantes
al museo en ningin momento. El resultado es una ex-
trafia metamorfosis. Tras una semana de contemplacién,
Mendini abre su puerta y tira un montén de bolsas de
basura. La mayor parte de su “arte” esta en esas bolsas.
Cierra la puerta y nunca mas vuelve a abrirla. Ruffo pasa
los primeros dias dibujando. Los dibujos son increibles.
Luego se aburre y no hace nada. Las bolsas de basura de
Mendini estan tiradas en el pasillo frente a su puerta.
Tiravanija cocina y come muchos fideos en medio de su
habitacion. El personal del MoMA le lleva la comida: se
limita a introducirla en su habitacién. Ruffo es el Gnico
que se queja de esto. A Tiravanija no se le permite salir de
su habitacion y se le dice que no puede crear arte mien-
tras esté dentro del museo. Pero a él no le importa. Klein
ha llenado toda su habitacion de globos. No hay ventanas
en la habitacion de Klein, solo globos. Después de unos
dias, enciende una cerilla e incendia el museo. Abts pinta
de negro las paredes de su habitacion y nunca sale de
ella. Ni siquiera abre la puerta. Reinhart hace un dibujo
que cubre toda una pared de su habitacién. Es absoluta-
mente precioso. Es un dibujo de un dibujo de un dibujo.
Es tan hermoso que el museo se ve obligado a comprarlo.
Vautier pinta un cuadro y lo pone en subasta. Lo ven-
de en pocas horas. Rauschenberg pasa los primeros dias
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recorriendo el museo, examinando todo. No hay ventanas
en la habitacion de Rauschenberg, solo espejos. Después
de unas jornadas, aparece en el vestibulo, en pleno dia, y
les dice a todos que ha creado arte en su habitacién y que
le gustaria irse. Se le dice que los diez artistas tienen que
completar sus sentencias. Al cabo de un mes, a los diez
artistas se les permite irse. El museo cierra por reparacio-
nes. Todos reciben un estipendio.

DECIMOQUINTO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE
DEMOCRATICO

La pericia ha desaparecido
Todo lo que queda es el arte
Sin alma y sin dolor

Este tipo de mundo del arte se forj0 mediante procesos
de extrema democratizacion y las obras de arte fueron
creadas por profanos sin ninguna experiencia practica. El
mundo del arte democratico es una imagen de la libertad
y una ocasion para la autoexpresion individualista. Es una
culminacion de la sociedad democratica y se asocia con
“un mundo del arte consumible y transparente” que ge-
nera dicha sin dolor, como un tobogan que se desliza por
un atrio de Frank Gehry. El mundo del arte aséptico esta
dicotomizado por expertos y aficionados. Gira en torno a
una guillotina ausente. Este mundo del arte crea un con-
cepto optimista de la calidad en el arte, que rapidamente
se vuelve muy popular. El mundo del arte democratico
esta dando a luz a la austeridad pospandémica como una
dominante cultural, y los criticos de arte se adaptan a
su posicion dominante en el arte. Bajo la superficie, esta
entrampa lotes inmobiliarios, desordena los alquileres y
desencadena movimientos de expropiacion.
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DECIMOSEXTO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE DE ZOOM

Este juego es un Arte
Venga uno, vengan todos, inanse al Zoom
Este Arte es un juego

De Groene Amsterdammer: “Los trabajadores de esta per-
formance de Zoom son realmente ambiciosos. Hay que
reconocerles eso. Es ludico, algo que siempre es agrada-
ble, pero a veces no puedo evitar preguntarme si el juego
va en detrimento del arte”. Focus Art Magazine: “No es-
toy sequro de si hay que felicitar a los participantes o
no. Como empleados del mundo del arte de Zoom, han
producido arte para sus jefes. Pero terminaron trabajan-
do gratis”. De Volkskrant: “El mundo del arte de Zoom es
una gran idea. Monumental, pero también un poco infan-
til”. Robin Westerdijk de Wendingen, Nu.nl: “El mundo del
arte de Zoom es lo que ocurre cuando cruzas el Instituto
Internacional de Estudios Sociales con un centro de dia
para adultos mayores, lo cual es un poco Schiphol, pero
también utdpico. Hasta hace poco, van der Keuken era di-
rector de proyectos en la Galeria Nacional de Amsterdam,
y no hace mucho, era estudiante de arte. ‘Asi que aqui es-
tamos, con ambiciones pequefioburguesas™, Jasper Bakker
de Volkskrant: “Esta es una institucién artistica incapaz
de lanzar algo. Algunos solo vienen aqui a pintar; otros
solo a lavar la ropa. En cualquier caso, el mundo del arte
de Zoom ha sido una gran cosa para van der Keuken. Para
el resto, sigue siendo un experimento sin resolver”. De
Groene Amsterdammer (de nuevo): “Tal como estdn las
cosas, el murido del arte de Zoom es un fendmeno exclu-
sivamente local. Una especie de hogar de retiro colectivo
para viejos hippies. Un lugar en el que se puede mantener
conversaciones agradables mientras se toma una copa de
vino. Pero ;qué pasd con la revolucién?”. Revista Studio
International: “El mundo del arte de Zoom, que lleva mas
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de tres afios funcionando, ahora tiene que cerrar sus puer-
tas, no porque se haya quedado sin dinero, como se dijo
en un principio, sino porque las autoridades de Amsterdam
descubrieron que la estructura es demasiado insegura”.

DECIMOSEPTIMO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE
FALTANTE

Un mundo del arte fuera de lugar
{El trece no existe, no!
Pero el diecisiete, si

El decimoséptimo mundo del arte consiste en el decimo-

tercer mundo del arte, que fue omitido.

DECIMOCTAVO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE DE
LOS TOKENS

Apuesta y finge
Tokeniza tu botin fraudulento
Los ricos se estdn dando una panzada

Detras de una falsa fachada barroca se esconde el decimoc-
tavo mundo del arte. Uno mds en una familia de nuevos
palacios de arte feudales, el decimoctavo mundo del arte
se alimenta del sudor de rostros robados. Las imégenes de
otros se acumulan, se cazan, se magullan y se muelen hasta
ser convertidas en arena para hornear gargolas de arenisca
como recuerdos vivientes de la caida de falsos imperios.

El mundo del arte de los tokens es un viejo pasatiem-
po feudal. El gesto del token adopta la forma de un molde
de yeso de una ruina antigua, un Da Vinci manufacturado,

un artefacto etnogréfico saqueado, un gesto paternalista
de canibalismo.
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El gesto del token adopta la forma de un molde de
bronce de un nifio soldado, un Jackson Pollock manu-
facturado, una mascara africana saqueada, un gesto
paternalista de canibalismo. El gesto del token adopta
la forma de una performance falsa de un artista falso,
una performance falsa de una organizacion benéfica fal-
sa, una performance benéfica falsa de una organizacién
benéfica falsa, una performance benéfica falsa de un ar-
tista falso.

DECIMONOVENO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE FALSO

Financiar una masturbacién en grupo
Los blancos vuelven a sus andadas
No queda ninguna sustancia

El decimonoveno mundo del arte consiste en la performan-
ce benéfica falsa dentro del decimoctavo mundo del arte.

Hay un moderador que presenta a los invitados: prime-
10 el presidente de la fundacién. La fundacién no quiere
cambiar nada y elogia la labor del museo como inclusiva y
multicultural. Pero el vicepresidente estd harto de la dis-
cusion sobre el saqueo colonial y quiere restituirlo y aboga
por abrir la institucién a nuevas voces. Entre el pablico: un
trabajador del depdsito que quiere que las cosas sigan como
estan porque tiene que pagar el alquiler y teme que lo
despidan. Un artista oportunista que presenta un proyecto
critico para cobrar. Un galerista que aboga por poner en
subasta las obras en cuestion. Un grupo de activistas que
aboga por salir del museo, tomarlo o simplemente conver-
tir todo en un NFT, Alguien de un grupo que aboga por la
restitucién de los artefactos rituales de los ancestros de al-
guien mas. Inmediatamente surgen nuevas facciones. Entre
ellas, una mujer blanca que defiende que el museo es un
lugar de resistencia. Un académico sostiene que el museo
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deberia cerrarse por ser una institucién blanca-masculi-
na-hegeménica-patriarcal-colonial. Un guardia de sequ-
ridad que quiere ser un héroe por detener a un manifes-
tante. Una mujer que defiende que el museo deberia ser un
lugar periférico, no el centro de Berlin. Un Exiliado de “No
Man's Sky” que se pregunta en voz alta qué estan hacien-
do alli. Un administrador que argumenta que el museo no
deberia estar bajo control estatal. Una persona blanca que
se pregunta por qué solo los hombres blancos pueden ser
racistas. Una persona egipcia que sostiene que el museo
deberia estar en Medio Oriente. Alguien que plantea que el
museo se convierta en una galeria donde las obras de arte
se destruyan para que todo se mantenga nuevo. Un hombre
que sostiene que el museo deberia ser un lugar para volver
a hacer grande a Alemania. Un pequefio robot personal que
promociona inversiones en monedas B0O. Un artista blanco
que defiende que el museo es un lugar para que él sea una
estrella. Una persona que sostiene que el museo deberia
ser un lugar para los trabajadores inmigrantes, ya que estos
no pueden permitirse ir a la 6pera. Un burdcrata francés
hablando de su experiencia en Administradores Anénimos.
Alguien dice que el museo deberia ser una institucién de
amor. Otro quiere construir una copia idéntica del museo
justo al lado. De estas personas surgen dos grandes grupos
opuestos. El primer grupo es el de los que quieren cambiar
las cosas y el sequndo, el de los que quieren que las cosas
se mantengan como estan. El grupo que quiere cambiar
las cosas sostiene que el museo es un lugar de muerte, un
lugar de violencia en el que se destruyen obras de arte para
mantenerlas nuevas y en el que se lastima y se silencia a
las personas. Al final, uno de los personajes principales, la
institucion blanca-masculina-hegeménica-patriarcal-colo-
nial, recibe un disparo del guardia de seguridad que quiere
ser un héroe, Museumsgdrten fue escrito en alemin en
2018 por alguien que solicitaba financiamiento haciéndose
pasar por Theaster Gates. Se basa en la polémica de 2017 en
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torno al “cubo blanco” de la Galeria Nacional de Berlin. La
obra, ambientada en un museo de arte imaginario, estuvo
dirigida por el cineasta independiente estadounidense Bill
Viola. Fue rodada en el Tempodrom, un edificio circular de
la antigua Berlin Occidental, y se estrend en la plataforma
de video on demand Vimeo en 2018.

VIGESIMO MUNDO DEL ARTE: EL MUNDO DEL ARTE FLUIDO

Un mundo del arte sumergido
El que nunca sera
0 ni siquiera nacera

El vigésimo mundo del arte se inund6 antes de llegar a
emerger. Fin de la historia.

VIGESIMOPRIMER MUNDO DEL ARTE: EL PROXIMO MUNDO
DEL ARTE

:Por qué crear armas
cuando se pueden crear maquinas?
No importa, cancelado

Esta es una variacion del Plan Lucas para el mundo del
arte. El Plan Lucas fue desarrollado en los afos sesenta
por trabajadores del sector armamentistico amenazados de
despido. Estos idearon un catalogo de productos social-
mente 1tiles que podian fabricar con sus conocimientos y
recursos en lugar de producir armas. ;Qué tipo de produc-
tos podria concebir el mundo del arte?

La lista empieza con una maquina para salvar las vidas
de nifios pequefios que han sido atropellados. Termina con
una maquina para prescindir de los poderosos del mundo
del arte. En el medio hay: (1) una méaquina para limpiar
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los océanos; (2) una fabrica que recicla arte viejo; (3) una
méquina que pinta cuadros que no se pueden robar; (4)
una maquina que usa palabras para hacer imposibles las
guerras; (5) una maquina que no existe; (7) una méquina
que averigua por qué la gente da dinero a basura espantosa
en el arte; (8) una maquina para curar a la gente del resen-
timiento por ser rica; (9) una maquina que convierte en un
montén de mierda sin valor a quienes ahora deciden qué es
arte; (11) una maquina que multiplica las escuelas de arte;
(12) una maquina que dice cuando el arte estd completo;
(13) una maquina que sigue mejorandose a si misma hasta
que no se la puede detener; (14) una maquina que fabrica
arte que no puede ser leido por ninguna computadora que
nos diga de qué se trata; (15) una maquina para descu-
brir qué dice el arte a las personas que viven cerca de él;
(16) una maquina que nos dice como funciona realmente
el arte; (19) una maquina que elimina todas las ideas y
hace posible que suceda cualquier cosa; (20) una maquina
biodegradable que hace arte; (21) una méaquina que libera
al mundo de las cosas que impiden a las personas ser li-
bres (de la aristocracia, de la guerra, del dinero, del dolor,
del miedo, del tiempo); (22) una maquina que inhabilita
a las personas para cambiar su pasado; (23) una maquina
que hace a todos tan radicalmente distintos que hay que
desechar todas las palabras de todos los idiomas e inventar
otras nuevas; (24) una mdaquina que nos permite redes-
cubrir la tierra, los animales y las plantas de una manera
nueva; (25) una maquina que permite a las personas creer
en si mismas; (26) una maquina que permite a las personas
conocer su lugar en el universo; (27) una méaquina que eli-
mina el miedo a morir; (28) una maquina que nos libera de
la horrible idea de que todo tiene que ser explicado; (29)
una maquina que permite que las personas que se pasan
la vida intentando hacer algo bueno puedan entrar Yy no
sean amordazadas por los expertos; (30) una maquina para
detener otras maquinas.
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El proyecto terminé en 2020 porque fue cancelado en
redes sociales.

RESULTADOS DEL TEST PSICOLOGICO

De los mundos del arte cuyas descripciones has leido,
;cudntos quedaron obsoletos?

Si elegiste mds de nueve mundos del arte:

Eres el director de una feria de arte, o esperas llegar a
serlo, o en todo caso estds apto para serlo. La logica y el
mecanismo del sistema se perfeccionan dentro de ti, son
parte de ti, eres td. Conoces el sistema, y él te conoce a
ti. Ta eres el sistema, y el sistema eres ta.

Entre seis y nueve mundos del arte:

Eres un critico de arte. No tienes que ser un esclavo.
Simplemente tienes que ser una victima. Tus victimas son
los artistas. Eres un elemento del sistema, un engranaje
que funciona perfectamente dentro de su mecanismo; lu-
bricado por la ldgica de la cultura y, por lo tanto, libre de
fricciones, giras suavemente, en perfecta sincronizacién
con tu creador; alucinatorio y sadico, generas terror. El
sistema, sin embargo, no es la cultura. El sistema eres tu.

Entre tres y seis:

Eres un token. Has matado tus dudas para que estas no
te maten a ti, y de todos modos has muerto con ellas. No
piensas, no quieres; solo ejecutas una orden. Del todo que
eres, no quedan mas que miembros y drganos, nada mas
que piezas mecanicas que funcionan en una sola direc-
cion: de la linea de montaje al desguace. Pero aiin tienes
la oportunidad de reinventarte, de liberarte de la esclavi-
tud de tu pasado (y de su pasado). Las 6rdenes no son el
sistema. El sistema eres ta.
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Entre uno y tres mundos del arte:

¢Eres un contrato inteligente? Preséntate y te enviare-
mos amablemente a la direccién 0 para siempre. Solo
tienes que usar el hashtag #NFTnominate para nominar
a tus pares. También puedes tuitearnos directamente a
@NFTcompost_nominate, o encontrarnos en nuestro canal
de Telegram.

Te parecié que ninguno de los mundos del arte quedé obsoleto:
Eres una obra de arte. No lo has captado: no has entendi-
do que solo eres un pretexto. ;Es posible que no te hayas
dado cuenta de que basta con hacer avanzar la ldgica del
sistema hasta convertirla en una ldgica rigurosa para con-
cretar muchas mas fantasias alucinatorias que las aqui
descritas? Espera; el camino es largo; los mundos del arte
“tecnologicamente avanzados” lo recorren rapidamente
(cada vez mas proximos a su meta), y los “mundos del
arte en vias de desarrollo” los siguen de cerca. El sistema
es un sistema para la irracionalidad instrumental del arte.
Y lo méds importante que debes entender es que no hay
otro sistema. El sistema eres ti.

Gracias a Matthias Planitzer.
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Hito Steyerl, una de las artistas y pensadoras més desafiantes de
nuestro tiempo, ofrece en Medios calientes una serie de ensayos
escritos entre 2017 y 2024 que capturan un momento decisivo: la
irrupcion de la inteligencia artificial generativa, la expansion de
la economia blockchain y el creciente entrelazamiento entre arte,
autonomizacién maquinica y catastrofe ambiental.

En estos textos, Steyerl investiga como las nuevas tecnologias de
creacion de iméagenes transforman no solo las practicas artisticas, sino
también la manera en que comprendemos el mundo, el trabajo y la
sensibilidad humana. ;Qué significa “crear” cuando las imagenes son
producidas en masa por sistemas que no entienden ni el deseo ni el
dolor? ;Y como evitar que el arte se convierta en una herramienta mas
del extractivismo digital, la vigilancia global o la guerra algoritmica?
A través de una escritura que cruza el analisis politico, la filosofia y la
experiencia directa, la autora traza una critica contundente al optimis-
mo tecnolégico que invisibiliza las estructuras bélicas y extractivistas
y las desigualdades que las sustentan. Este mapa conceptual hace foco
en lo que Steyerl denomina la infraestructura termodindmica de las
imagenes: un sistema de produccién visual que quema energia,
alimenta la especulacion financiera ~como en el caso de los NFT y los
mercados cripto- y contribuye activamente al deterioro del tejido
social y ecolégico. Este régimen de creacion algoritmica, lejos de ser
neutro o inmaterial, estd profundamente implicado en la devastacion
ambiental y en el vaciamiento del pensamiento critico.

Los escritos reunidos aqui documentan el momento en que las maqui-
nas comenzaron a modelar no solo las imagenes, sino también nuestros
imaginarios. Con intervenciones que van desde el uso del ChatGPT-3
hasta el anélisis de ficciones virales en redes, Medios calientes abre un
espacio de pensamiento ante el avance de sistemas que prometen
control, pero generan caos.
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