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[NTRODUCCION

Este libro explora la idea de com!
que no existe. No esta pensadd so

en la fantasia y la ciencia ficcion, sino también para cualquiera
que desee recrear la historia, visualizar animales ya extintos o,
simplemente, hacer una narracién a través de una pintura.

La mayoria de los métodos de ensefianza
de arte dan por hecho que estamos
dibujando o pintando algo que tenemos
delante, y es cierto que, cuando hacemos
un bodegén, un retrato o un paisaje,
normalmente empezamos con el sujeto
delante de nosotros.
Asi fue como pinté la calavera y
el paisaje plenairista de esta pagina.
El reto era aprender a observar
detenidamente el sujeto y convertirlo
en un disefio visualmente agradable.
Ocurre lo mismo cuando pintamos
a partir de una fotografia: primerp
tenemos que aprender a “ver”y «
d.espnés cémo pintar lo que estamos
viendo. Este tipo de entrenamiento
de ob'scrvacién artistica es lo que nos
permite captar la esencia de la persona ~
ren'al..ada 0 reproducir un paisaje.
Sin embargo, no es de mucha ayuda si
19 que deseamos es pintar una sirena, un
lujafxosaurio 0 una batalla de la Guerra
Civil. Para eso necesitamos un enfoque
(ol_alrncnv.e distinto. No podemos irnos
al jardin de casa y ponernos a hacer
un boceto de una nave espacial o de
una escena de la Odiseq. Seguramente,
Fn Internet encontrariamos algunas
u?Jégenes sobre estos temas, pero serian la
Visién que otros artistas tienen de ellos.
Este problema lleva desconcertan-
me desde que era joven. Por aquel

|

. . \
o pintar un cuadro realista de algo
lamente para artistas interesados

entonces, me gustaba el dibujo al
n'amral, Pero no encontraba muchos
libros que explicaran c6mo desarrollar el
nl:ﬁsculo de la imaginacién. Durante un
n.err.npo tuve dos cuadernos de bocetos
fhstuftos. uno para lo real y otro para lo
imaginario, y daba la impresién de que
eran de dos personas distintas.

El primer libro de aprendizaje
que coescribf fue The Artist’s Guide
to .?‘kelching (Guia de bocetaje para
z}rtxstas; 1982). Durante esa misma
época, trabajaba como pintor de fondos
en la industria cinematografica. Mas
tarde, me dediqué a hacer cubiertas de

libros de ciencia ficcién e ilustraciones

para la revista National Geographic.
Mientras tanto, en mi tiempo libre, hacfa
bocetos y cuadros de la vida al aire libre.
Con el tiempo, empecé a darme cuenta
de que mis habilidades de observacién

¢ imaginacién estaban emp. doa
crecer ala vez y a reforzarse launaala
f:tra, y me embarqué en la escritura y la
ilustracién de Dinotopia: A Land Apart
JSfrom Time (1992), un mundo imaginario,

t la vez que realista, compartido por
i

i0s, d

como el cuaderno de bocetos de un
explorador.

Por el camino, he ido analizando
métodos de ensefianza de arte de hace
cincuenta y cien afios, cuando el arte
imaginativo se ensefiaba de forma mas
sistematica. He puesto en prictica todas
las lecciones que he aprendido en mi
trabajo y, ademis, las he compartido con
mis alumnos a lo ancho y largo de todo
el pais. Este libro contiene una sintesis de
los métodos de eficacia bada que
me han resultado més itiles a la hora de
conseguir crear unos cuadros imaginarios
de aspecto realista. Estos métodos son
aplicables tanto en caso de profesionales
como en ¢l de estudiantes de arte
principiantes.
Por ¢l contrario, no se trata de uri |
libro sobre dibujo figurativo, anatomia
ni perspectiva. No es una guia paso a™
paso sobre cémo dibujar dinosaurios
y tampoco es un libro de recetas para
un tipo especifico de técnica pictdrica,
aunque todos estos temas los tratamos
de pasada. Puede que quiera emplear
una técnica tradicional como la acuarela,
1a témpera, leos 0 acrilicos; o quizas
prefiera utilizar un programa digital como
Photoshop. En mi caso, suelo utilizar
medios tradicionales: 14piz, papel, plumas,
pintura, pinceles, cartén y arcilla. Elija el
medio que elija, a 1a hora de investigar y
planificar no se pueden tomar atajos. A
la larga, los métodos de los que habla este
libro le ahorrarén tiempo y conseguird
unos resultados mucho mejores.

Este volumen le lleva “entre
bambalinas” para mostrarle cémo
conseguirlo. Leera sobre los pasos previos
que di, los callejones sin salida con los
que me topé y las aventuras que vivi
durante la creacién de varios cuadros
imaginativos. Cada doble pgina cubre un
tema distinto que, a su vez, esta basado
en el material anterior. Puede hojearlo
como si de una revista se tratara o leerlo
de principio a fin. Los capitulos estan

organizados por tema: bocetos, historia,
gente, di jos, criaturas, arqui

y vehiculos; y concluyen con un vistazo 3
varias profesiones que buscan artistas que
hayan desarrollado estas habilidades.

La seccién de composicién, que.
comienza en la pagina 155, trata el disefio
pictérico de una forma completamente
distinta a la normal, que se suele basar en
formulas abstractas como las lineas, las

Arriba: Temple of Mut (Templo de Mut), 1990.

Pigina anterior, izquierda:
Pigina anterior. Skull Study (Estudio de una calavera),

formas o las proporciones geométricas.
Mi enfoque se centra sobre todo en la
organizacién de tonos al servicio de una

Oleo sobre tablero, 54,5 x 35,5 cm.

Para “Kingdom of Kush” (El reino de Kush), 'National Geographic, mayo de 1990

Windham Farm (Granja Windham), 2006. Oleo sobre lienzo, 28 x 35,5 cm.
1980. Oleo sobre tablero, 30,5 x 31,75 cm.

términos como la agrupacién (clustering)
yla soldad de formas (shapewelding)
para describir algunos principios

imagen figurati Como el bulari
artistico en inglés carece de algunas
palabras para describir conceptos clave,
e tenido que inventarme unos cuantos

p que yase pero que
no tenian nombre. Puede ver la definicién
de dichos términos en el glosario que se
encuentra al final del libro.

i Scanned with
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TRADICION

LA TRADICION DE LA PINTURA IMAGINATIVA

Los artistas han sido los embajadores del mundo de la imaginacién

durante la mayor parte de la historia del arte occidental. Las

gmova'mc')nes en perspectiva y claroscuro, que comenzaron en el:
enacimiento, aumentaron el nivel de realismo en la pintura imaginativa

Arriba: Thomas Cole, americano, 1801-1848.

The Course of Empire: The Consummation of Empire
(El curso del imperio: La consumacion del imperio),

(tercero de la serie), 1835-36. Oleo sobre lienzo,
130 x 193 cm. Coleccion de la New-York Historical
Society (Sociedad histérica de Nueva York).

Pagina siguiente: Edwin Austin Abbey, expatriado
americano, 1852-1911. The Play Scene in Hamlet
(Act I11, Scene 2) (La escena de la obra de teatro
de Hamlet; acto 11, escena 2), 1897. Oleo sobre
lienzo, 15,5 x 245 cm. The Edwin Austin Abbey
Memoria! Collection, Yale University Art Gallery,

. New Haven, Connecticut, Estados Unidos.

terior: Jehan-Georges Vibert, francés,
Gulliver and the Lilliputians (Gulliver
) ), 1870. Oleo sobre licnzo,
Coleccién privada.
ia de Sotherby’s, Inc., 2008,

4 d u.“ A

1T ““‘ ey

Qué cugdros incluiria en una lista de
obras de arte imperecederas? Puede que
eligiera la Venus de Botticelli, el techo
de la Capilla Sixtina de Miguel Angel,
La idtima cena de Leonardo da Vinci,
La escuela de Atenas de Rafael y La
ronda de noche de Rembrandt. Ninguno
de los sujetos de estas pinturas estuvo
delante de ellos, sino que los dibujaron
a partir de la historia, la mitologia y la
tradicién cristiana.

Ya en el Renacimiento, los artistas
perfeccionaron un proceso paso a paso
disefiado para transformar una idea
imaginativa en una imagen realista

convincente. El pintor del siglo XVI
Federico Barocci (1528-1612) planed
sus pinturas siguiendo una serie de ocho
pasos, segin cuenta su blégrafo Bellori:

. Tras encontrar la idea para el cuadro,
Barocci hacfa decenas de bocetos
rapidos para establecer los gestos ¥ la
disposici6n de las figuras.

2. Mas tarde, hacfa estudios a

carboncillo o pastel con modelos.

3. Después, esculpia miniaturas de cera ©

arcilla, que vestia con ropas diminutas
para ver cémo iban a quedar bajo
S et de iluminacid

4. El siguiente paso era la realizacion
de un estudio de composicion en
gouache u dleos, analizando las
zonas de luz y sombra.

5. Creaba un estudio tonal a tamaiio
completo o boceto (se llamaba modello
cuando estaba muy acabado) con

pasteles o carboncillo y gesso en polvo.

6. Transferia el dibujo al lienzo.

7. Antes de empezar a pintar, hacfa
pequefios estudios al 6leo para definir
las relaciones de color.

8. Por ﬁitimo, pintaba el cuadro.

Puede que Barocci fuera mas
meticuloso que algunos de sus
contemporaneos, pero su proceso no
era tan poco habitual y, desde entonces,
casi todos los artistas imaginativos han
seguido al menos algunos de estos pasos.

Los pintores barrocos, como
Tiepolo, continuaron la tradicién de
la pintura fantéstica y crearon grandes
techos engalanados con &ngeles. Los
romanticos, como Turner y Géricault,
conmovidos por el espiritu de lo sublime,

batallas y naufragios que
snlameme conocian a través de escritos.

A lo largo del siglo XIX, se refinaron
las técnicas de dibujo y pintura de
modelos vivos, de pintura al aire libre,

de copia de obras de arte y de bocetos de
composicion.
El objetivo principal de este

tipo de educacion artistica no era
producir bodegones, retratos o paisajes
plenairistas, sino la interpretacién de la
Biblia y los clasicos. La cispide del éxito
en la Ecole des Beaux-Arts era la beca
Prix de Rome. Para ganar este concurso,
1os estudiantes debian crear un boceto
sobre un tema dado estando aislados en
una cabina sin ningin tipo de referencia_
a su alcance. Después, tenian que traducir”
1a esencia del boceto a un gran cuadro
pard el que contaban con la ayuda de
modelos, accesorios y maquetas. Los
instructores académicos, como
Jean-Léon Gérdme y William- Adolphe

g fueron del
delarep 161
de algo que no pod ver

cOon DUESLros propios 0jos.

En América, la pintura imaginativa
estaba asociada a los grandes paisajes.
Thomas Cole cred una serie de cinco
partes llamada The Course of Empire
(El curso del imperio), que narraba el
crecimiento y la caida de una ciudad
fantastica. The Course of Empire: The
Consummation of Empire (El curso del
imperio: La consumacion del imperio), en
1a pagina siguiente, sigue la tradicién del

“capricho” o la fantasia arquitecténica,
mostrandonos resplandecientes palacios
que rodean una tranquila cala.

Los siguientes pintores paisajistas
americanos, como Frederic Church y
Albert Bierstadt, pintaron escenas épicas
de la naturaleza americana. Sus puntos de
vista solian ser imaginarios; Bierstadt a
veces se inventaba cumbres montafiosas y
las llamaba con el nombre de sus mecenas.
Sin embargo, sus cuadros parecian reales
porque eslaban basados en un estudio

p ivo de la 1
La escena del Hamlet de Shakespeare
de esta pagina, creada por el expatriado
americano Edwin Austin Abbey, gand
la medalla de oro en tres exhibiciones
les. Abbey visualizé la
historia desde el punto de vista de los
actores de una obra de teatro dentro de
una obra de teatro. Ofelia esta sentada
en el suelo al lado de Hamlet, que
mira cautelosamente por encima de su
hombro, con la esperanza de “atraer la
atencién del rey”. Abbey no escatimo ni
en esfuerzo ni en gastos para lograr que
1a imagen fuera creible; consigui6 “tres
pieles de lobo con sus cabezas, con las
cabezas sin rellenar” y encargé hacer el
atuendo del principe danés, para el que
se empl los mejores
negros y satenes morados.




TRADICION

EL ARTE EN EL SIGLO XX

El arte imaginativo basado en el realismo y la narracién

no desaparecieron de la faz de la tierra con el arranque del
modernismo, sino que floreci6 en el siglo XX, transformado y
revitalizado. El piblico empez6 a consumir arte gracias a las
reproducciones en libros y revistas, en vez de centrar su atencién
en las pinturas originales que se exhibian en exposiciones.

Al mismo tiempo que las nuevas
tecnologias desencadenaban la era del jazz
y del rock and roll, 10s nuevos modelos

de nicacion visual revol

los sistemas de patronaje y distribucién, 1 p
d do una avalancha de vidad, & i
En vez de ir a una exposicién o al Muse;; -l! g
Nacional a alegrarse la vista, la gente d A

sacaba el arte de libros, revistas y del cine, 0

Las embleméticas imagenes de la vidla °
pirata de Howard Pyle (a la derecha)se 4
ganaron el apodo de “The Bloody Quaker” ";
(el cuaquero sangriento). Pyle no solo era (
famoso como pintor, sino también como
escritor y profesor. Entre sus alumnos, se
encuentran N. C. Wyeth, Jessie Willcox
Smith y Harvey Dunn, que, a su vez,
enseii6 a Dean Cornwell (izquierda). Pyle
animaba a sus estudiantes a pintar modelos 3
disfrazados e identificarse a un nivel casi .
mistico con los personajes que retrataban.
Creia que “los cuadros son creaciones dela J
imaginacién y no de la habilidad técnica,y '
que lo que m4s necesitan los estudiantes de
arte es cultivar la imaginacién”.

Segun avanzaba el siglo XX, {os artistas
de América y Europa iban perfeccionando
formas secuenciales como los cémics y la |
animacién. Las peliculas de ciencia ficcién .

y f a, la animacién g dapor
ordenador (CG) y los videojuegos acabaron
sustituyendo a la novela de ilustracion
clasica como formas de arte dominantes.
Estos trabajos de grupo han requerido
el talento de muchos artistas que saben
(- % i combinar sus fantasfas con una base técnica
R Z sélida. Hoy en dia, los jévenes artistas §
o T . ; ) : que una potente imaginacio;
i, o o (3 i e e o e oSG un b nicade i ot
con oportunidades ilimitadas. No existe

Pégina siguiente; Howard Pyle, smericano, 1853-1911. Extorting Tri i
5 . ), . g Tribute from the Citizens: T} . ety
(La extorsidn de los ributos de los ciudadanos: El saqueo de Cartagensh 1904 Ot s el ninguna linea divisoria entre las bellas artes
4113 useum, adquirido por el museo, 1912. y la ilustracién; no existe el arte de clase

alta y el de clase baja; solamente existe el
arte, y tiene muchas formas.

taldes <

"

-

i Scanned with :
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TRADICION

CoPIAS DE LOS MAESTROS

Los estudiantes de arte del sigl

o0 XIX dedicaron mucho tiempo

a realizar copias de los antiguos maestros. Algunas escuelas de
arte vuelven a fomentar de nuevo esta practica; es una gran idea,
porque nos hace apreciar mucho mas intimamente lo que hacian

nuestros héroes.

o TecH!
~ SKETCHNO._2™
CLIENT_GEQCRAPE
YLYSSES

%y lilustrators (Cabezas, por varios ilustradores), 1986. Oleo sobre tabla, 30,5 x 40,5 cm.
Heads by il , 30, ,

Chopin, para ejercitarse antes de un dia
de composicién, solia pasarse una o dos
horas tocando el Klavier bien temperado
de Bach. Cuando tocaba miisica de Bach
sentia que absorbia al maestro por los 1
Pporos de las yemas de los dedos.
- gPor qué a los pintores no nos pasa
mmxsmo:! Puede que sea porque nos
mbe.nsznado que no es bueno copiar el
)0 de otro, y por eso nos preocupa.

tanto convertirnos en imitadores del estilo
de otra persona.

Sil{ embargo, no hay nada de malo
en coplar.si es para practicar y apren&er.
Es el camino m4s corto para entender las
cosas. Cuando queramos resolver afgin
probl.ema de pintura, lo mejor es copiar
a varios artistas distintos uno al lado de]
otro;. asf nuestro estilo no se convierte en
una imitacién de otro.

Elfin de las copias de la pagina
anterior era comparar la forma de pintar
una cabeza de cuatro ilustradores clasicos
distintos. Puede que reconozca (siguiend®

-las agujas del reloj, desde arriba 3 la
izquierda) a Haddon Sundblom, Dean
Cornwell, Norman Rockwell y I. C.
Leyendecker. Al intentar reproducit upa
pequeiia parte de cada uno, me bic® und
idea del tipo de pinceles y materiales que

SN

Copias de Thomas Moran, 2005. Oleo, 16,5 x 34 cm en total.

utilizaban y de cual era la secuencia de, Las copias eran una parte integral

pasos que tenian que dar para conseguir
esos resultados.
Por ejemplo, Leyendecker

seguramente dedicaba un tiempo

al empezar para establecer unas
transiciones suaves dentro de la forma y,
al final del todo, era cuando recortaba el
fondo con brochazos grandes y ligeros de
un medio aceitoso.

Cada uno de estos grandes
ilustradores desarrollé su propia forma
de pintar absorbiendo las técnicas de
maestros anteriores. En Sunblom hay
un poco de Anders Zorn; en Cornwell,
un poco de Frank Brangwyn, hay algo
de Bouguereau en Leyendecker y, en
Rockwell, un poco de Rembrandt.
Podemos basarnos en los logros de los

que vinieron antes y, por suerte, nuestra
generacion tiene la extraordinaria ventaja
de tener toda la historia del arte al
alcance de las manos.

En la parte superior de esta pagina,
puede ver las copias que hice de unos
cuadros de Thomas Moran. Todos son
bleos de unos 10 o 12 centimetros de
ancho. Si desea hacer un estudio més
grande o més exhaustivo, hay muchos

museos que permiten entrar con los tiles

de pintura para hacer una copia.

del proceso de entrenamiento académico.
Los estudiantes solian ir a museos para
analizar y empaparse de las grandes
estructuras de los cuadros. Para ello,
hacian pequefios bocetos a l4piz o tinta
llamados “croquis” y, ademas, mas tarde
hacian copias con pintura. El proceso
de dejar que el espiritu de un maestro
antiguo te invadiera se consideraba un
momento casi mistico. *

Copia de The New Tavern Sign (E nuevo letrero de la taberna) de Norman Rockwell.
Oleo sobre tabla, 16,5 x 30,5 cm.

i Scanned with :
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EsTUDIO

MESAS, CABALLE

bujando Y pintando, merece 1a
bajo cémodo y eficiente con

de sujetar el cuadro en un

las herramientas que

TES Y LUCES

Si va a pasar mucho ti;mpo di
pena instalar un espacio de tra
| buena iluminacion, alguna forma de
angulo conveniente y qué nos permita tener

utilizamos mas 2 menudo lo mas a mano posible.

MESA DE DIBUJO

La mayoria del tiempo, utilizo una

mesa de dibujo reclinable (o tablero). La
altura y la inclinacién se pueden ajustar
e)factamente como se quiera. El angulo de
ajuste nos asegura que vamos a tener la
iluminacién éptima sobre la superficie, a
la vez que se reduce la tension del cuello
que tiene lugar al inclinarnos sobre una
mesa horizontal. Cubro la mesa con papel
blanco para probar los lépices, plumas y
rotuladores. Normalmente, tengo varios
bocetos y fotografias pegadas por los
bordes de la mesa, rodeando el dibujo.
Utilizo una regla paralex para guiar las
lineas horizontales, que se sujeta con unos
cables que van a los lados de la mesa, y
queda paralela al lado largo de 1a misma.
Para dibujar lineas verticales, utilizo
escuadras y cartabones sobre el paralex.

CABALLETE

Para cuadros mas grandes de 60 x 90
centimetros, prefiero utilizar un caballete
(derecha). El caballete tradicional tiene
una manija que permite ajustar 1a altura
del cuadro. Algunos pintores prefieren
estar de pie cuando utilizan un caballeté,
para poder alejarse y comprobar 12
composicién de lejos mas facilmente.

TIENTO

El tiento est4ndar es una vara que s¢
sujeta con la mano que no pinta rematada
con una almohadilla o un corcho en uB®
de los bordes. Ayuda a estabilizar 2 man®
del pincel y a mantenerla alejada del
cuadro para no tocar la pintura fresca.

En el estudio utilizo una regla de
madera de 66 centimetros en vez de un2
yara redonda. Est4 lijada y acabada cof
aceite de tung. En la parte de debajo d°

la punta de la regla hay un separador

de madera, que permite que la barra i
quede a una altura constante de unos 2

S 4

a

centimetros por encima de la superficie
pintada. Adems, la parte interior de

la punta tiene forma de gancho para
poder colgarla en vertical de la parte de
arriba del caballete cuando no la estoy
utilizando.

Las marcas de centimetros resultan
Gtiles cuando necesito hacer mediciones
y para tirar lineas en la etapa a lapiz.
Grabada a fuego, en la parte superior, s¢
puede leer la méxima clasica de Ovidio
« 4RS EST CELARE ARTEM” (“El
arte consiste en ocultar el arte”); en otras
palabras, el verdadero arte oculta los
medios por los que se ha logrado. A lo
mejor usted prefiere otra cita distinta.

De vez en cuando, empleo un puente
acrilico, que también queda elevado
un poco mas de un centimetro sobre

la superficie de dibujo y especialmente
. bueno cuando se utiliza tinta con pluma o
con rapidografos (tipo Rotring).

|

. Luces

Sea cual sea la orientacion de su estudio,
intente conseguir toda la luz equilibrada
que pueda. La solucién mas sencilla es
utilizar una lampara que combine luz
fluorescente con luz incandescente.

La luz incandescente esta compuesta
sobre todo por longitudes de onda
amarillas-naranjas y la fluorescente
enfatiza los amarillos-verdes. Si solamente
tenemos luz fluorescente, hay que
intentar seleccionar una luz de color
equilibrada con un indice de reproduccion
cromatica lo més alto posible. El indice
de reproduccién cromatica es una forma
de medir la veracidad de los colores bajo
la luz, comparados con como se vena la
luz natural. Ahora mismo, en mi estudio

a mi izquierda y una claraboya de 0,5
metros cuadrados encima que tiene un
difusor blanco de nylon para convertir
la luz del sol directa en luz difusa y
dispersarla. A los lados de la claraboya
hay tubos fluorescentes con doce
bombillas equilibradas de 1,2 metros.

CAJONES DE ALMACENAJE

Si va a hacerse un estudio personalizado,
cercidrese de que tiene un montén de
cajones para guardar de todo. Son muy
utiles para pinturas, pinceles, plumas,
reglas, cintas adhesivas ¥ cualquier otro
tipo de suministros que NEcesite.

tengo un gran ventanal orientado al norte

-

queremos saber sobre la reaccion de
la gente es quées lo que mas les llama.
1a atencién al verlo, que no siempre es
1o que yo pretendo.

Mosica

En mi caso, la musica, la radio, los
podcast y los audiolibros son mi
constante compaiiia durante las largas

T e e - L ey o
A laenadstabalo cuadrodecaraala pared y déjelo asi
3 unos dias. Cuando le dé la vuelta, serd /
MIRAR CON NUEVOS 0JOS o sijo e PPN
Como artistas que somos, acabamos,

iteralmente, d jado cerca de

cuadros y termi acost d

a sus fallos. Existen al menos siete formas
de mirar con nuevos 0jos una obra en
proceso: |

«+  Pongalo bocabajo ¥ obsérvelo (0
trabaje en él) del revés. Yo suelo |
invertir alrededor de un cuarto
del tiempo pintando mis cuadros
bocabajo, ya sea para verlos de forma
objetiva o para conseguir un angulo
mejor de los brochazos y las lineas de
perspectiva.

«+  Algjese unos pasos y entorne los ojos
mientras inclina la cabeza o mirelo .
bajo una iluminacién tenue.

« Utilice una lente reductora; una lente
concava por las dos caras, que hara
que toda su composicion le quepa en
la palma de la mano.

Haga una fotografia digital del cuadro
y analicelo en el LCD 0 procéselo en
Photoshop para ver cédmo queda en
dos valores (véase la pagina 157).

Coloque un espejo ajustable
en la pared de detras y por
encima de sus hombros.

Al reducir e invertir a la

vez el cuadro le serd mas
facil encontrar los problemas
rapidamente.

Pidale a un amigo, familiar
o visitante que le eche un
vistazo. No tienen que
ser expertos; 1o que

i Scanned with
(8 CamScanner
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EQUIPAMIENTO

Ademas de las cosas normales qu

UTIL

¢ uno esperaria encontrar en el

estudio de un pintor, le recomiendo que afiada algunas otras, si
tiene espacio para ellas y s 1as pucde permitir. Es mas habitual
encontrarselas en laboratorios fotograficos o estudios de cine,

pero a nosotros nos resultan igual

Cuando coloque un modelo o una
maqueta para pintar un cuadro de ellos,
suele ser util el empleo de una fuente de
luz potente situada bastante lejos del
sujeto. Si estuviera demasiado cerca,
habria una variacién en la i idad

de utiles.

demasiado dificil de controlar. A pesar de
ello, se usan en todas partes, incluso en
las escuclas de arte (aunque alli deberian
saberlo mejor que nadie).

Merece la pena invertir en una luz

Fad

de la luz: un punto brillante en la parte
superior de la figura y una luz més débil a
los pies y... jpintar ya es suficientemente
complicado! No necesitamos ponernos
obstéculos de mas.

Las luces reflectoras normales con
abrazaderas que venden en las ferreterias
no son adecuadas. La luz que dan es

Mole-Richardson

Tweenie 11 Solary o : ar
M lri;:m " utiliza energfa solar y es ecologxco,- es
- un conjunto de 1,2 metros de espejos

profesional di para escenarios o
platés de cine. Yo utilizo un foco pequeiio
de teatro, que es estable y muy eficaz para
un estudio pequefio o mediano. Se monta
en un tripode ajustable que permite elevar
1a luz hasta unos 4 metros.

Se puede utilizar una bombilla de 650
vatios, que brilla a través de una lente de
Fresnel. La lente tiene un manillar para
aumentar o disminuir el ancho del haz. Si
prefiere una intensidad mas baja, puede
usar una bombilla mas o reducir

lo mejor fuera sujetar los geles con una
pinza a las pestafias del foco para que
estén un poco mis alejadas del calor.
En la fotografia de abajo, puse un
filtro azul de correccién de color en el
soporte. La luz ilumina un molde de
yeso de la cabeza de Abe Lincoln y una

la corriente con un reéstato debidamente
homologado.

Ademis, el foco también tiene
pestaias méviles ajustables para controlar
cuéinta luz se desborda por los lados yun
soporte desmontable para insertar filtros
de colores delante de la luz. Los filtros
estan fabricados para soportar el calor,
pero puede que con una luz muy caliente

fera de pléstico La bola
de espejo es estupenda para analizar la
fuente de luz y el car4cter de las distintas
influencias luminicas de una escena en
particular.

ESPEJO DE CUERPO ENTERO

Este espejo de cuerpo entero (arriba), de
1,8 metros de alto y 60 cm de ancho, esté
formado por una hoja de vidrio sobre

un tablero de contrachapado y acabado
con un marco de madera. Todo el panel
se halla firmemente atornillado a la
pared por medio de una bisagra de piano

' muy robusta a lo largo de todo el borde

izquierdo. Asi se puede girar el espejo en

. distintos 4ngulos con respecto a la pared.

El espejo tiene dos utilidades, Como
est4 a unos 3 metros del tablero, puedo
mirarlo para ver el dibujo del revés y
asi encontrar cualquier fallo de dibujo,

y también me sirve para saber sila
i6n tonal es la ad da al verlo

org;
de lejos.
Ademas, también lo utilizo cuando

| hago estudios preliminares rapidos.

Estando de pie delante del espejo, elijo
una pose, estudio la accién y dibujo el
gesto en un pedazo de papel sujeto en un
caballete ajustable (véanse las péginas
58y 59).

SOPORTES
Puede sujetar cualquier modelo en la
posicién que més le guste en un tripode
con un boom (como el Century stand
o C-stand de la imagen de abajoala
izquierda), una pieza de sujecion siempre
presente en los estudios cinematograficos.
Sujetan cualquier cosa que les ponga
con cierta inclinacién: una maqueta de
un dinosaurio, un reflector de luz, o un
fondo. Si estamos pintando al aire libre,
pueden sujetar un difusor, como un
paraguas blanco, para tamizar la luz del
sol directa.
Estos soportes se pueden encontrar en
tiendas especializadas que vendan equipo
para la industria del cine y del teatro.

CAMARA Y TRIPODE

Le recomiendo que utilice una cimara
réflex digital de una sola lente (DSLR)

y un tripode para fotografiar personas,
obras de arte 0 maquetas. Asi, podra
emplear velocidades de obturacidn largas
y aperturas pequeiias para conseguir la
méxima profundidad de campo.

La Galeria Flambeau en accion.

GALERiA FLAMBEAU
En el fondo del armario de todo artista,
hay un montén de basura, de cuadros que
no han quedado bien por una razén o
por otra, y yo tengo mi propia racién de
ellos. Sin embargo, un artista no deberia
dejar un legado muy grande de cuadros
horribles para la posteﬂdzfd. .
Para que deshacerme de los cuadros
que ya no queria fuera mas fécil, mi
hijo y yo nos inventamos la Galeria .
Flambeau (antorcha). Este aparato, que

situados en forma parabolica que

Soporte C-stand Matthews
con un busto de un
tiranosaurio rex esculpido

~ por Tony McVey.

magnifican la energia del sol mas de
trescientas veces. Al colocar un cuadro
debajo, este se vaporiza y s¢ transforma
en una nube de humo y una lluvia
de cenizas. Cada cuadro del que nos
deshacemos, aumenta un poquito nuestro
nivel artistico.

Recuerde que debe protegerse la vista
del intenso brillo utilizando gafas de sol o
gafas de soldador.

Canon EOS digital sobre un
tripode Velbon CX 444.
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MATERIALES DE DIBUJO

No es necesario gastar mucho dinero en materiales de dibujo desde
el principio. Un lapiz blando y papel blanco son la base de cualquier
boceto, aunque hay otros materiales nuevos con los que es muy
divertido experimentar, como pinceles de agua y lapices acuarelables.

LAPICES DE GRAFITO
Como funcionan tan bien para trazar

lineas como para rellenar y, ademas, se
pueden borrar tan facilmente, los lapices
de grafito son la herramienta tradicional
de disefio. Pagar un poco mds por lapices
profesionales merece la pena, sobre todo
si deseamos utilizar minas mas blandas.
Yo utilizo dos tipos de dureza, HB (mas o
menos lo mismo que un lapiz normal del
numero 2), y 4B'(que proporciona unos
negros intensos).

CARBON
Los lapices de carbén también tienen
distintas durezas, que puede elegir segin
sus preferencias. Ademas, también puede
utilizar carbén comprimido en barras
o carbén de vid (carboncillo), que es
suave, se emborrona facilmente y es muy
util en las primeras etapas de dibujo o
para hacer un manchado general suave.
Cuando hago estudios de un modelo
(véanse las paginas 60-61), utilizo carbon
con toques de tiza blanca sobre papel de
bocetos gris. Si queremos hacer dibujos
mas acabados, el carbén interactia muy
bien con el papel vitela de algodén (véase
la pagina 36).

LAPICES DE COLORES

Los lapices de colores pueden ser mas
Cerosos o parecerse mas al carbon o
Conté. A muchos disefiadores les gusta
comenzar los bocetos con un lapiz de
color y, mas adelante, afiadir lineas
negras. Algunos lapices de colores

uenFn formulas solubles en agua, para
realizar un trazo seco con ellos y después
deshacerlo con agua.

AFILADORES

En el estudio utilizo un sacapuntas
eléctrico, pero algunos artistas prefieren
usar un exacto o un cutter y una lija de
mano para preparar las puntas a su gusto.

BORRADORES

Las gomas de masilla son muy versatiles,
funcionan igual de bien para lapiz y
carboncillo y no dejan restos. Las suelo
utilizar durante el proceso de dibujo, ya
que hago y rehago las mismas lineas una
y otra vez hasta que estoy satisfecho con
el disefio.

FUADORES

Utilice siempre un fijador para sellar y
proteger la superficie y evitar que el lapiz
o el carboncillo se corran. Pero, recuerde,
después de rociarlo sobre el dibujo, no

se puede eliminar. Existen dos tipos de
fijadores: de acabado mate (permiten
afiadir alguna capa nueva sobre el dibujo
fijado) y de acabado brillo (no se puede
seguir trabajando sobre él).

PLUMAS ESTILOGRAFICAS

Son unas herramientas de dibujo muy
versétiles ya que, con ellas, podemos |
crear una gran gama de grosores de linea,
dependiendo del ngulo en el que las

sujct'emo& La tinta es soluble en agua,
por lo que las lineas se disolveran si
después aplica una capa de aguada, lo que
puede ser interesante si desea crear un
tono suave de fondo. Yo tengo una pluma
antigua cara y una nueva barata, y ambas
producen un trazo suave y fluido. Intente
hacerse con una que tenga una bomba

de rellenado, que permite utilizar tinta
directamente de un bote de tinta soluble
en agua.

RAPIDOGRAFOS

Son rotuladores técnicos (como los

de la marca Rotring). Dibujan lineas
de trazo constante y s¢ venden en una
gran variedad de anchos de linea. Los
rapidégrafos rellenables de siempre han
sido sustituidos por otros ceramicos de

estilos de letra, como Copperplate o
dhand, se ejecutan con i

flexibles y de codo oblicuo, para regular el

angulo de escritura.

PINCELES DE AGUA

En la actualidad, hay varios fabricantes
que venden pinceles de filamentos de
nylon con mangos huecos de plastico
flexible que se pueden rellenar de agua o
con cualquier tinta o acuarela de color,
para aplicarlos sobre un dibujo a lapiz.
Son muy eficaces en combinacién con
lapices acuarelables.

ROTULADORES

Los rotuladores (o marcadores) estin
disponibles en cientos de colores,
pero para la mayoria de los bocetos
solo se itan unos doce. Sus

usar y tirar que utilizan tinta per

PLUMILLAS

Para escribir cartas a mano, nada supera
a las plumillas, que vienen con una gran
diversidad de plumines. Los antiguos

1

p tienden a d pero
son una herramienta muy (til para
hacer indicaciones rapidas de color
en storyboards y bocetos conceptuales
{véanse las paginas 30-33).
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MATERIALES DE PINTURA

iR

una apariencia mate que més tarde habra

Tanto si pinta con Sleos como si lo hace
con acrilicos, gom\chc. o acuarel
muchos aspectos de la colocacion de
materiales que van & st los mismo§
Necesitard tener los pinceles ¥ las pinturas
en un lugar cercano y und super!
mezclado 1o mds cerca posible del drea de
pintura. A continuacion, puede ver c6mo
organizo mi espacio de trabajo y, alo
mejor, puede adaptar algo de lo que leaa

sus necesidades.

PINTURAS AL OLEO
He probado todos los 1ipos y marcas
de pinturas al dleo que hay, y no tengo
favoritos. En el estudio, utilizo tubos
grandes de 120 ml de blanco y de los
colores tierra.

Milista de colores varia dependiend

as, hay

ficie de

He cxpcrimcmudo con acuarelas,
acrilicos, caseina, resina alquidica y
otros materiales de pintura. El monstruo
marino de la pagina 109 estd hecho con
una combinacién de gouache y acrilicos.
Le sugicro que prucbe todos los tipos

Y 7
ARESIoun

[vinican]
NN O O
ISUSQQUALKY,

m&v

Los pinceles sintéticos suelen estar
hechos de nylon. Son excelentes para

la pintura de detalles arquitecténicos y
tecnolégicos, y los puede encontrar con
grosores a partir de 3 mm, pero yo los que
més suelo utilizar son los de 6 mm. Estos

del proyecto, pero un cjemplo tipico
podria incluir el verde viridiin, clazul
ultramarino, azul de cobalto, azul
certleo, blanco de titanio, un amarillo
limén, rojo Windsor, carmesi de alizarina
(permanente), ocre amarillo, sicna
natural, siena tostada, rojo claro y tierra
de sombra natural. En general, casi no
utilizo negro; para suphrlo, hago una
mezcla de colores complementarios,
como viridiéin y carmesf de alizanina, que
resulta en negro.

hasta la ion de tiempo
de secado y opacidad que le resulte més
de su agrado. Los métodos basicos de

p p
no duran tanto tiempo.
Para zonas de mas detalle, empleo

1 dond

este libro s pueden aplicar a )
material que tenga como base el agua.

PINCELES

Utilizo tres categorias basicas de pinceles:
de cerdas, planos sintéticos y de marta«
cibelina. Los pinceles de cerdas estéan
hechos de pelo de cerdo; son muy baratos
y més rigidos que los demds, y resultan
muy‘ﬁﬁlu para rellenar dreas grandes y
manipular pinturas espesas.

mas caros de todos y extremadamente
ibl i fio toque.

a ) r¥a
MAEDIUMS Y DILUYENTES

Utilizo un médium (o medio) de

base alquidica llamado Liquin que €8

totalmente compatible con 6lcos y s¢ seca

ripidamente, dejando la superficie con

son muy caros, aunque

p de marta Kolinsky que,
aunque estén disefiados para acuarelas,
son igual de buenos para 6leos. Son los

que barnizar.

Si quicro un secado més lento y un
medio més tradicional, a veces mezclo
barniz de damar, aceite de linaza y aceite
de trementina a partes iguales. Para
reducir los vapores, utilizo una trementina
sin olor para diluir la pintura,

TABORET
El taboret ¢s una pequeiia unidad de
cajoncs con un atril que coloco a mi
derecha cuando estoy pintando con Oleos
en ¢l estudio. En la parte izquierda estéd
¢l atril con una superficie blanca para
mezclar pinturas; ademés, también pongo
las pinturas, los pinceles, las plumas y
los lapices y, gracias a sus ruedas, puedo
moverlo a cualquier lugar.

Los clementos de la imagen estan
numerados siguiendo los puntos que
estan a continuacién.

e I WP e

1. Los pegotes de pintura de los tubos
se encuentran sobre una tablilla de
contrachapado de 5,5 x 46 cm que
flota sobre la superficie de mezclado.

3.

. Mezclo la pintura con un cuchillo

de paleta sobre un rollo de papel
plastificado que est4 alojado bajo la
tablilla de contrachapado. De esta
manera, y con la parte de plastico
hacia arriba, puedo ir desenrollandolo
para conseguir una nueva superficie
limpia cuando lo necesito, y el papel
usado lo corto con el borde derecho
de la paleta. Este atril estd formado
por la tabla de mezclado, que se apoya
en otra tabla con una bisagra, para
poder inclinarla en cualquier 4ngulo,
y se mantiene en posicién gracias a un
brazo abatible.

Estos recipientes de mezclado para
trementina y médiums estén sujetos
con pinzas en una barra de aluminio
a la derecha de la paleta. Unas
pequefias cuiias sujetan el papel para
que quede bien estirado.

. Bote con queroseno para limpiar

pinceles. Dentro, a media altura, hay
una rejilla para frotar los pinceles; asf,
el sedimento queda depositado en el
fondo.

5. Los botes con diluyentes o médiums
los suelo guardar en los cajones.

o

. Contenedor de plastico deun
restaurante chino, La tapa tiene un
agujero rectangular que le he hecho
yo mismo. Al final del dia, raspo
los restos de pintura de la tablilla de
contrachapado con un cuchillo de
paleta. Cuando ¢l contenedor estd
lleno, me deshago de €l el dfa de
recogida de materiales téxicos del
centro de reciclado. 4

7. Trapo y alambre ondulado para
sujetar los mangos de los pinceles.
Aqui dejo los pinceles cuando no los
estoy utilizando.

8. Gracias a las bisagras del panel,
puedo elevar la superficie de
mezclado.

9. Los pinceles estan en botes grandes o
jarrones, divididos por tipos.
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JUEGOS PA \
; i s de gran
Antes de meterse €8 ]a ambiciosa creacion de ;1;2;11’:@ i
tamaiio,  m0d0 G i potiom Estos dibujillos
cuantos bocetos iuventéndoselos por C?‘Zp ear;x ayudarle a
i . solo le servirdn P
no son los previos de nada; \
soltarse y  hacerle un hueco al mundo de1a fantasia.
ilustracién de portadas. Habia f@ses
queme llamaban mucho 1a atencién,
como esta: “Las {lamas de la criatura
Je lamian la espalda. Algo empez6 a
chisporrotearle alrededor de la cabeza
y, entonces, & dio cuenta de que tenia el
peloen llamas”.

Una frase como esta, para alguien
que piensa visualmente, no se puede
dejar pasar. En ¢l boceto de abajo, la
cita recordaba  un personaje empollén
ylocuaz, sentado en la barra de un bar.
Me inventé al tipo, le puse una dentadura

cuaderno para ilustrarlos; o puede
dedicar unas cuantas paginas a exagerar
0 animar objetos del mundo real (véanse
las paginas 124 y 125).

En mi caso, la mayoria de las ideas«

E! dibujo que esté sobre estas lineas ‘horrible y unos brazos peludos, y le pasé

::1:::: l“:: :l;dmtr_dem;uz ¢l cuaderno a mi mujer, que afiadié a fantasiosas me llegan cuando combino

ikt mommde o la camarera. dos cosas que parece que no tienen

o e By b : Alo mejor lf’al?ewce recortar nada que ver. Por ejemplo, Waterfall

s ‘“‘1“_ mhﬂbh“d"h natuxalmhm n@:;s ;el 'pfnodxco, 0 coger unas City (ciudad cascada) de Dinotopia es

Habia algo cu sus gestos y am“_“,m‘n tarjetas de visita, y pegarlos en el una mezcla entre Venecia y las cataratas

facial que recordaba a una criatura de un

libro de cuentos, por eso lo dibujé asi Thank { =
jé asi. i g g 8 oeoa

Cuonl o et i o ‘ywA 1 needed that jolt to my
Yﬂmmwmnwmrp'amwwhmlun

solemos pasarnos los dibujos los unos
a}os otros. La primera vez que hice un
dibujo colaborativo fue con mi abuela,
que hacia un garabato cualquiera, m:'
daba el papel y me dejaba terminar
el_djbujn. Los nifios menores de ocho
m carecen de la autocritica que a los
00 008 deja arriesgamos y dibujar

deal adequately with what is happening. *

Arriba: Baa Man and His Chicks (Hombre Baa y sus polluclos), 2001. Lépiz, 18x20cm

ir a echarle un vistazo”. Les hice un gesto

directamente lo A
que nos ima,
pura diversion. Snino

por

del Niagara, y la monta de skybax

es una combinacién de equitaciény |

Esamismala:de,mef\niaunbara
tomarme una cerveza y escuchar un poco

para decirles que no s¢ molestara en
venir, pero se tambaled hasta mi sitio y se

quetm-;‘:d:m&de bocetos grande

comité) que suclo ”{Wmm:ltz}m & reptiles gigantes volantes. Si unimos dos de musica. Una pareja s¢ sentd en la mesa

cuando quedo con otros artistas, s 1 di ylos 1 se que estaba delante de la mia: el objetivo quedo de pie a mi lado, mirando el dibujo

zrmfdg :« mi Mujer 0 algung pa:;: & n0s ocurriran miles de ideas. : perfecto para un boceto esponténco. fxbri mientras grufiia y hfn:ia ruidos.

Mien:fm' PinLores o animadores. Por ejemplo, hace un tiempo fuia el cuaderno por la pagina de los dibujos Estaba. convem’:ldo de que 'Hefb

revueltos, h,.,:::mns Buestros huevos una granja para practicar un poco los sin acabgr. Asombnzs::meme, las cabezas csml?a furioso. ;Cémo d@omos \b: a

fragmentos g m.sle'“mos ilustrando bocetos de ovejas y pollos. Los estudios de los les q per : explicarle ese r?_tram tan msultzm,e.}m

€510 extragtog de nﬂas Algunos de de cabezas empezaron bien, pero, al cabo alineadas con los cuCrpf)s humfno.s. as'l - emb_axgn, no dijo una palabra. Volvu? a

delas ilas de s st acadog de un rato, los animales se cansaron y s¢  4u¢ solo tuve que terminar €l dibujo,sin’  susillay se quedd mirando su botellin

id0 reolecany dux:mos que he fueron corriendo antes de que pudiera darle mas vueltas. de cerveza durante un buen rato, como

At by Commi hacerles dibujos de cuerpo entero. Al Entonces, 1a mujer se dio cuentayle reflexionando. Entonces, alej6 la cerveza
ittee (Arte en comyg), con una pagina llena de cabezas de ovejas dijo a su marido: «Herb, ese hombreestd  ymo volviéa dar otro trago en toda la
¥ aves sin cuerpos. haciendo un dibujo de nosotros, deberias  noche.

1986, p)
luma y rotuladores, 18 x 73 -

i Scanned with :
@ CamScanner’ |
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BOCETOS PRELIM\NARES

A la derecha, puede ver seis bocetos S 5 b
de tonos para The Old Conductor (El . i - g ARTHURTALES TO TW
viejo director; pagina 191). A estas TR Yl i { LY MUSIEAN 1 ”,I{Ob,

BOCETOS
RA g - —— B to o g
EN MINIATU Ay R e

PRV EAS (3 cerca de una ventana muy luminosa. Me

Los bocetos €0 mlm.atura' sog dediqué a experimentar para ver qué
unos dibujos pequenos: _mpl g figura debia quedar .silucleada contra la
bateados que ¢ utilizan para Juz y cual estar iluminada por una luz
e icion. Como e contorno que la separase de la pared
plancar und CO-mPOS‘ . s que oscura del fondo, pero no tenia ni idea de
son tan pcquenOS, gofonert 1 1os detalles.

incluir muchos detalles en esta En el caso de quelaluzy el color

' sean extremadamente importantes 2 la’
hora de concebir la pieza, puede realizar
Howard Pyle decia que e gustaba hacer 1as miniaturas en rotulador o acuarela.
incuenta bocetos en ‘miniatura para cada Los cuatro pequefios bocetos de la
Tl‘::lmabn» Aunque ya se sintiera SCEUTO solo ; § ’ derecha (en el medio) estan hechos con
con hacer el primero, tenia que hacer los otros \ E A \ Ao ¢ pluma y rotuladores. Los toques de luz
cuarenta y nueve para asegurarse del todo. - se incorporaron mas l?rde con gouache;
No se deberian tardar més de diez minutos ~al p;:larlos c?n mat::lal 10:;0; e
n hacer un boceto de este tamaiio. Por lo tanto, tendremos més control al anadir os.
:n :n:hums de bocetaje, deberiamos tener llmceto c::: abajoa laé derecg? °f uno de
diversas variaciones de nuestra idea; puede que os muchos que creé para disenar un
unas cuantas incluso nos sorprvndan? bmu::do cuadro del explorador ficticio Arthur
directamente de nuestro subconsciente. Como Denison; esta sentado en su estudio,
estos dibujos son mas pequefios aun que una ' rodeado de mapas y utensilios (la
tarjeta de visita, nos cabran entre ocho y diezen pintura acabada aparece en la pagina
la misma hoja. 177). No solamente me interesaba la
A mi me gusta llenar unas cuantas idea abstracta de tono, sino también de
| paginas con garabatos hechos con distintos qué manera ese disefio abstracto iba a
contar la historia de este explorador,

primera fase de exploracion-

' materiales. El de arriba a la derecha es de
una sobrecubierta de un libro (véanse las ' rodeado por sus mapas y recuerdos.
L paginas 96-97). Esta realizado sobre papel Estos bocetos se apilan como las

de croquis, primero con lapices de pastel y | hojas de otofio, Los rastillo todos juntos

después con carbén. . y elijo los que tienen una chispa de vida.

% El boceto central esté hechs i isti i

o iecho con pluma y Es el equivalente artistico de las citas

y s Esg:sdm‘b o para darle un poco de rapidas: hay que mantener una actitud
———— ibujo estaba pensado para de desinterés, indiferencia e impacienci

a doble pagina, pero habia un problema: el : . &
diniosusioiba's quedir cariado por 2 ¢l y estar siempre dispuesto a probar algo
o por la mitad Juevo antes de casarnos con una idea.

por la union de las paginas. Para evitarlo, lo
desplact hacia la izquierda y segui avanz.;nd
En e_sla elapa, aiin no sé exactamente qué tj .
de dinosaurios son, ni qué hora del dia es, ml'):l

esquema de color que deber
— Que deberia tener. Todo eso

—_
Arriba: Conjunto de miniaturas de Old Conductor
(Viejo director), 2006. Lapiz, 10x 18 cm en total.

Centro: Miniaturas de Throne (Trono), 2007.
Rotulador y gouache, 10 x 16,5 cm en total.

Abajo, tenemos un diby 02 lapiz paj
b ] ra
0 8
ganizar los tonos de una imagen. E| lipiz eg

un material idea]
r Para los bocet,
miniatura, dado que copseg = e Derecha: Arthur in His Study (Arthut en su estudio),
completa de valores muy ﬁ“,‘;““ una gama “boceto, 2007, Rotulador y gouache, 4,5 x 10 cm-
f pido.
Es muy Importaste planear |as min: Pigina anterior, arriba: Miniatura de Glory Lane, 1986.
tonos primm‘ antes Miniaturag Carbon y paste), 9 x 11,5 cm.

Pagina anterior, centro: Miniatura de Sauropod
(Saurépodo), 2001. Pluma estilografica
y rotulador, 4,5 x 9 cm.

quiet imagen, \UCtura tonal e base de.

d
’ :1“;0]0;, Ya quela es; ¢ PONErmos a explory

3
Pigina anterior, abajo: At Home Study

(Estudio en casa), 2006. Lipiz, 9 x 18 om-

a IR TR ——— e

3 Scanned with
@ CamScanner |




IMINARES

BocETOS PREL

STORYBOARDS

Gadgets/characters:
Footprint or,
Gemataf?, dlno historians
and techies, old codex

Amusing dlnosaur acholars
dlcuss oluas & insceip-
tiones chlda Arthuc's

Datatled overview
Waterfall City ot

Introduco Orana with
o £ ko
inping half of KeYi

Un story

s ue tos
en minjatura €0 elq
trabajan juntos para nparrar una hlston.ados L a T aEL
egui :
i suelen colocar §
Los storyboards s¢ d !
er ver 1a

orcho para po

una pared o un ¢
eaunz 0 a otro con un solo

transicion de un bocet
vistazo.

Dramatio rido down Cargo
Chute cthrough bowels of Wost Crabb'a rough com-
gantons; wbo tatl ooty
edends of caves.

Watortall Clty.

will, and Bix
Alscunn Will's scouting
¢495°¢0 T.rax county)
Expodition doparts on
cargo raft.

stance.
plesiosaurs and
ankylosaurs & cargo system.

Arthur sodifies scuba
goar for plesiossucs;
talls of the two

Crabb seems the polished

gonclenes) Orisna's flutes

1% and Oriana bye
and stars.

ostana proves hat eelcit

6 an agunont .
By, SEpEEL9, T SIEReE
unique flute.

to the moon

Para que se vea bien c6mo va a ser
cada pagina, hago unas lineas a lapiz
para indicar dénde van a ir los bloques de
texto dentro del disefio de magquetacion.
En el storyboard de un cémic, aparecerian
los bocadillos. |
Es muy importante que los dibujos
sean sueltos y sencillos, no tienen por qué
ser bonitos ni estar bien acabados. Sile
cogemos carifio a un panel porque nos
gusta una parte del dibujo, podriamos
pasar por alto que, en realidad, no encaja
con el resto de la historia. Tenemos Q\m
ser implacables a la hora de eliminar
paneles y de cambiar el orden de lag

y

4

] \

En mi estudio, tengo una pared de

2 metros de alto hecha de paneles
inclinados de madera que tienen unos
cuartos de tacos redondos pegados cada
40 cm para poner los dibujos en progreso,

:m secuencial. En un libro de imégenes
ﬂT‘ ::Talo largo, como Dinotopia, las
senlidcmm:s f@es tienen que tener

o por si mismas, pero ademas tienen

(arriba), que estan impresas en cartulinas
de un cuarto del tamaiio final de las
phginas del libro. Para un libro de 160
péginas, como Dinotopia, hacen falta unas

secuencias. Sabremos que vamos por buen

camino cuando la pila de eliminados tiene

més dibujos que la seleccion final.

En la parte superior de esta pagina,
puede ver una parte del storyboard
de Dinotopia: The World Beneath. En
este libro, experimenté con una forma
distinta de hacerlos; dibujé cada panel en

o quitarlos, ¥ después fustrarlos en su

posicién final al acabar el proyecto.
Debajo de cada panel hay un pequeiio

texto sobre cada pagina, escrito a

Aquina, que es un n del
especifico de 1a historia. Este resumen me
sirve para estar al tanto de las iméagenes
que utilizo y me servira como gufa mas

Pigina anterior, arriba: Organizando storyboards

en un expositor de paneles.

Pdgina anterior, abajo: Storyboard de Dinotopia:

A Land Apart from Time (Dinotopia: una tierra més
all4 del tiempo), 1990. Lépiz sobro. cartulina impresa,
14x21,5 cm en total.
Arriba: Doce pancles del storyboard de Dinotopla:
The World Beneath (Dinotopia: El mundo
sublterraneo), 1994. Rotulador, 25,5 40,5 cm.
ca total.

Ademés, también tiene otra funcién vita], Que ser parte de una historia global
coloélu mis storyboards, j mi&m mucho tiempo en planear Ja §° Fﬂn\}m}a& Al tener los storyboards en papel, utilizando rotuladores y plumas. delante, cuando comience 8 escribir. En b lineas: Panl de storyboard Sub Attack
fin de los storyboards es ayudar = ‘:s 200 en forma de guion escrito 0jas distintas, es m4s facil afiadir 0 borral Mas tarde, di una fina capa de cera a i % 1 texto final es 12 ultima parte f::ﬁ;‘ﬂhmﬁ}m), :994, mz\.uor.a x9cm
a planear una pelicula, una piging o la secuencia visual de) storyboard, una pagina, Ademas, sigo juguetennda con la parte de atras de los trozos de papel mxlcaso, Shiges entotal.
b la secuencia durante toda la produccion con una antigua herramienta para pegar s ‘;r:;:::;‘as lineas, s¢ encuentra uno de

Una vez ten, ias i
20 varias ideas i
a tener sentido, hago un boge“;e;mn
e ;
2 en una hoja de Storyboard en blanco

Web, una novela gréfica, un libro de

jlustracién, o cualquier otra pj
- Ura pieza de llamada enceradora. De esta forma, s

pueden recol los paneles facil %
P

los paneles a color hecho con rotuladores,

del libro; este proceso es bastante parecid® |
ido casial dobledesu tamaiio real.

a(y estd inspirado en) la forma de laneaf {
P!
las peliculas de animacién.

. Scanned with
@ CamScanner’




BOCETOS PRELIMINARES

EXPERIMENTOS
CON COLORES

Ademas de los storyboards con rotulador, también
podemos hacer bocetos 2 color con los mismos
materiales que vayamos a pintar la imagen final.
Los bocetos de color pueden ser una buena forma
de probar combinaciones de colores y formas
abstractas.

LUMINOUS

CAVERNS

ATH THE sea

Arriba: Estudio abstracto, 1994, Oleo sobre tabla, 10 x 23 ey

Abajo: Color script de Dinotopia: The World Beneath, 1994,
Oleo sobre tabla, 24 x 16,5 cm en total. cas

Las obras de arte secuencial estan
formadas por imégenes que se agrupan
en unidades narrativa: i
i s conocidas comg

secuencias. Cada secuencia nos Cuenta
una porcién especifica de la historia y A
transmite una atmésfera determinada‘/
Para conseguir esta atmésfera, el f
disefiador de color elige una fa.milia 3

de colores, teniendo en cuenta lo que <
viene antes y después. Este proceso de
planificacion de las secuencias de color se
llama color scripting.

En el color script de la izquierda,
exploramos el color de Dinotopia: The
World Beneath. Cada boceto tiene el
tamaiio de una tarjeta de visita y estd
pintado con un pincel grande, para obviar
los detalles. Las secuencias se yuxtaponen
para poder apreciar el paso de un esquema
de color al siguiente. Puede pegar varios
rectangulos en un tablero o cartulina de
ilustracién o en un panel impreso.
Un boceto de color no tiene por

podemos hacer para analizar el efecto

ional de las combi de
colf)r son manipulaciones abstractas
¥ pictéricas o, incluso, un collage de
recortes de papel.

Los pequeiios dibujos a color no
solo nos ayudan a planear la secuencia
de color general, sino también el
concepto de cada cuadro en particular.
En la instruccién académica, se
i‘;maban Premiére pensées (primeras

4s). La meta eran la originalidad, 18

+“un; ,
obe g2 de fucgo y genialidad”, y 18
cstudimal t{ebia ser el resultado de un
10 paciente, un trabajo duro y und
eXperiencia magistra], g

qué ser figurativo; a veces, lo mejor que

Antes de comenzar a pintar, dedique un
_ poco de tiempo a mezclar una familia de'
colores con un cuchillo de paleta. Empiece
pintar répidamentb, ya sea con un pincel
" de cerdas o con el cuchillo de paleta. Intente
;;imar sin pensar demasiado. Ponga su misica
3 favorita y déjese llevar por la intuicién en vez,

i de por la razon,

Los bocetos de la derecha los hice como
acabo de explicar. Me estaba imaginando una
4 reunién nocturna de humanos y dinosaurios,
L } con un grupo alrededor de una hoguera, puede
| que bendiciendo a un nifio, aunque no tenia
| muy claros los detalles. El segundo boceto
es una version de la idea de la ceremonia
nocturna, pero esta vez tiene lugar bajo el ala
protectora de un pterosaurio gigante. Ambos
dibujos acabaron fuera de la seleccién, porque
mi idea evolucion6 en otra direccién, y los tuve
que desechar.
: Elaboré el conjunto de pequefias
composiciones de abajo cuando empecé a

disediar Dinotopia: The World Beneath. Sabia
que la mayoria de las imégenes del libro sobre
todo iban a servirme para ilustrar la historia.
Sin embargo, queria que hubiera otras que
destacaran dentro de la narracion. Tenfan que
ser mas grandes y tener sentido incluso para
alguien que no estuviera familiarizado con los
detalles de la historia.

i

oot
i 8 SR ,
Station House, Midnight Pages 34-35

The Dlviding Line

Estudio de color: Firelight (Luz e la hoguera), 1994. Olco sobre tabla, 10 x 23 cm.

Estudio e color: Evening Ceremony (Ceremonia nocturna), 1994. Oleo sobre tabla, 10 x 23 cm.

The Excursion

Pages 58-59  Poseidos 1000 BC Gatefold 159-160

Pequeiios estudios composicionales de Dinotopia: The World Beneath, 1994. Oleo sobre tabla, 20 x 38 cm en total. 15
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BOCETOS PRELIMINARES

PRUEBAS A CARBONCILLO

Una prueba a carboncillo es un dibujo hecho en papel X
rmalmente es del mismo tamaiio que el

trabajo final, y que establece ]a colocacién y los contornos de los
componentes principales del dibujo.

semitransparente que no

A veces, también podemos referirnos

a una prueba preliminar con carbén a

tamaiio real como “boceto” (o modello,

si esta muy acabado), lo cual resulta

un poco confuso. Era un paso muy

comin dentro del proceso de los pintores

académicos como Bouguereau y Vibert,

y también para muchos de los antiguos
s e

las siluetas y solo daban una ligera idea
de los tonos, cosa que desarrollaban en
estudios al 6leo més pequedios.

Norman Rockwell se tomaba este
Paso muy en serio y representaba todo
con los tonos completamente modelados.
Dijo: “Creo que hay demasiados novatos
que esperan hasta estar en el lienzo para
resolver muchos problemas. Es mucho
mejor pelearse con ellos con anticipacion”.

Al principio, puede hacer un boceto
rapido en papel de croquis. Al construir
el dibujo en distintas capas de papel,

o en Photoshop, puede experimentar
superponiendo o eliminando elementos.
Primero, puede emplear carboncillo

y después pasar a lapices de carbén,
carbén comprimido o lapices de grafito,
para definir mejor las lineas y los tonos.
Para el dibujo final, le recomiendo papel
vitela cien por cien algodén, ya que su
superficie es muy sufrida en caso de que

necesitemos borrar y volver a dibujar una

y otra vez. Este dibujo son los cimientos

del cuadro. Piense en él como si fuera

una pizarra: borre una linea, muévala un
poco, afiada y elimine elementos hasta
que cada parte del dibujo esté en el lugar
que tiene que estar para contar nuestra
historia. Si la pieza es una ilustracién
que tiene que aparecer en el contexto
de una pégina maquetada, asegirese de
que tiene en cuenta los titulares, bordes
y marcos.

4
P;:[':zzml—llmﬂng Animals, detajf (A p;,
0 Natlonal Gegpraphe mayo

Sl !
ales lanudos, detyie), 31, sobre lienzo montado sobre wableo, 4

de 198y,

La prueba a carbon (arriba) muestra

!N grupo de animales lanudos que hice

Para un articulo del A, ! G hi
gray

Arriba: Prueba a carboncillo de lana, 1987.

grafito o carbén por la cara inferior.
Carbén sobre vitela, 51 x 53,5 cm.

Asi, cuando se dibuja sobre las lineas

‘l:a situacién exacta de Jag llamas cambié
:x Poco hasta llegar a la obra final de la

Pagina anterior,

Cuam{o ¥a no pueda hacerle nada

: %2 su dibujo, séllelo con fijador

Mate ¥ transfiéralo a 1a tabla

de la ilustracign fi
pedazo de papel d

mé

o al lienzo
nal. Yo utilizo un
€ croquis cubierto de

principales con un boligrafo, un stylus
0 un lapiz duro, el dibujo se transferira.
Deberia sellarlo antes de pintar sobre é1
(véase la pagina 192).

/& CamScanner
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MINARES

BoCETOS PRELI

CORRECCIONES Y CALCOS | \‘

en la etapa de las pruebas con carbon o haya
erimentando con

Ya se encuentre b
comenzado el cuadro final, puede seguir expx

cambios poniéndolos en capas distintas.

El cuadro de Ja derecha apareci6 en 1985
en un articulo del National Geographic
que describia el viaje del explorador Tim
Severin en el que seguia la legendaria ruta
de Jason y los Argonautas en una galera
homérica de veinte remeros reconstruida.
Elegi representar este momento,

justo antes de que el Argo se acercara
demasiado a las Rocas Cianeas.

Empecé el cuadro sin saber donde
debia ir la vela. Después de pintar el
fondo rocoso, recorté un papel con la
forma de la vela y lo fui moviendo por
encima de la imagen hasta encontrar
la mejor posicién. Después, tracé el
contorno con lapiz blanco y la pinté.

s GuREr
RO

La escena de la siguiente pagina nos
muestra una tumba etrusca en Tarquini iba:
Italia. La familia se aleja de la mm‘:":,ﬂl “ ;‘::’my;g;':{;sr GE;:::’-? ;:x gu?.‘n(\flmd:" ot e,
acompaiiada de miisicos y bailarines. En ~ Abajo: Magueta de ) e e
el boceto a lapiz de abajo a la izquierda Bl e Ll bl
puede ver las figuras tal y como las
imaginé en un principio, sin ninguna
referencia a modelos.

En la prueba a carboncillo (siguiente
pégina, arriba), dibujé cada grupo de
figuras en una capa distinta de papel de
croquis. Asi es més facil experimentar
con la superposicion, sin tener que
borrar o afectar a las capas inferiores,
Por supuesto, puede hacer todo esto en

Photoshop, pero me gusta dibujar con..
lapizo carboncillo porque es més tactil
igual de répido.

r w 3tas lineas: Discfio de Etruscan Tomy
P4; Prucha a carp,
380 sobre papei g,

b ;
(Tumba etrusca), 1988, Lépiz, 26,5 x 34 cm. Sobre estas lineas: Etruscan Tomb (Tumba etrusca). Oleo sobre tablero, 46 x 61 cm.
mb (Tumba etrusca), 1987. Publicado en National Geographic, junio de 1988.

oncillo de Etruscan T
© croquis, 46 x 61 cm,u

i Scanned with :
(8 CamScanner !



BoCETOS PRELIMINARES

A LA ALTURA DE LA VISTA

La altura de la vista es la altura del ojo del

suelo. Normalmente se representa con una fif x-
orizonte en si mismo no sea visible

cruza la imagen, aunque el h
en la escena.

espectador sobre el
linea horizontal que

La altura de la vista es basicamente
sin6nimo de horizonte. En el dibujo
preliminar a linea de arriba, son

exactamente lo mismo: la linea del océano.

Sin embargo, en la mayoria de las escenas,
no tenemos una vista tan lejana. Bien
estamos en un bosque, o dentro de una
habitacién, o la vista se dobla y se pliega
gracias a los edificios. Aun asi, tenemos'
que dibujar esta linea imaginaria en el 1

lugar en el que estaria si pudiéramos verla.

Es lo primero que tenemos que poner
en nuestro dibujo, incluso en los bocetos
de monigotes. Yo la marco con las letras
EL (Eye Level) para acordarme de lo que
es. Si se trata de una escena que mira mas

hacia arriba, esta linea quedaré més cerca

de la parte inferior de la imagen; para
ue quede sobre ella, estaremos

verloq - -
a. En una vista hacia

mirando hacia arrib:

40

abajo, la linea del horizonte quedaré
elevada dentro de la composicién, porque
casi todos los elementos estar4n situados
por debajo de la altura de nuestros ojos.

las columnas se ve justo de fte'm.e, asique
las basas no se ven elipticas. §m embargd
segiin vamos subiendo, las elipses se V&

h

Si ¥ ar

do mas evid

en la escena, los principales puntos de
fuga (VP, Vanishing Point), como los
de las aceras y las cornisas, estar4n en
la linea del horizonte, Le sugiero que
marque cada punto de fuga con una X
rodeada con un circulo,

En el dibujo a linea del arco, el punto
de fuga estd marcado en la linea del
hlorizome, justo debajo de 1a ventana
circular del edificio de la clipula. Todas
las lineas del techo de casetones de la
parte interior del arco ¥ los bordes del
agua fugan a este punto,

'Si vuelve a mirar la escena, el arco
esté flanqueado por dos columnas. A la

En una escena que tenga lugar <
terreno plano, el horizonte suele 3
con todo a alrededor de 1,5m wl?“d n
suelo (tomamos 1,5 como 2 media :n
altura hasta los ojos de una person®
pie). La mayoria de las fotografias &
tomadas a esta altura. Si deseam®
entender que el espectador esth
0 que es un nifio, tendremos 4¥° ﬂ'o. 4
altura de Ia vista a un nivel méS b‘-'u %

En un terreno plano, el ho'!‘ll"“
corta todas las figuras en ¢l l‘ﬂls“‘ano
punto relativo. En la escena ‘.131 g
de la siguiente pagina, €l horizonte =
est exactamente a la altura d€ la

|7l
8 e

altura del horizonte, la seccién circulat (5

| superior de la plataforma. Si seguimos
esa linea, atravesando toda la imagen,
esta intersectara con todas las figuras que
estin de pie justo por debajo del hombro.
En ese dibujo, el punto de fuga de los
bordes de las alfombras solo se puede ver
en el hombro de la figura que queda ala

izquierda del le6n de la izquierd

Por otro lado, el dibujo de arriba no
es una prueba a carboncillo, sino que es
un dibujo a lapiz hecho directamente en
el tablero o cartulina de ilustracién, antes
de aplicar la pintura. Es el mismo caso
del dibujo del arco de la pagina anterior,
hecho en la tabla, y al que después le
hice una fotocopia, antes de comenzar a
pintar.

El dibujo de la izquierda del todo es
una versién esquemética de una prueba
a carboncillo, aunque en realidad esta
hecho con l4piz. Dibujé la cuadricula
para poder ampliarlo a 61 x 76 cm en el
1 cuadro final.

Sobre estas lineas: Throne Room (Sala del trono), de Dinotopia: Journey to Chandara (Viaje a Chandara), 2007,
Oleo sobre tablero, 30,5 x 46 cm. 4

Pégina anterior, izquierda: Dibujo a linca de Chasing Shadows (Persiguiendo sombras), 2005. Lépiz, 20 x 25,5 cm.

Pdgina anterior, derecha: Estudio de Sauropolis Entrance (Entrada a Sauropolis), 2005.
Fotocopia de lépiz sobre tabla, original de 30,5 x 15 cm.

Arriba: Dibujo preliminar de la sala del trono, 2007, Lapiz, 30,5 x 46 cm.
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CUADRICULA DE PERSPECTIVA

i j e marcas de
La cuadricula de perspectiva es un 'cor.l_]un;o 1(‘:) P
referencia o de lineas guia que s dibujan de B i
atravesando una imagen o marcindolas a una

en los mérgenes de la misma.

Dibujo en perspectiva de Scholar’s Stairway
(La escalera del estudiante), 2006.
Lipiz sobre tabla, 30,5 x 46 cm.

Esta escena nocturna de una escalera es
un tributo a M. C. Escher Yy su famosa
litografia Ascenso y descenso (1960);
una escalera que parece que sube y baja
Perpetuamente en todas las direcciones.
La ilusién de Escher se basa en una figura
imposible disefiada Ppor Lionel y Roger
Penrose en 1959,

Esta ilusion me fascina desde
qQue era un nifio porque no hay pistas
obvias de que es un objeto imposible,
Empecé a Preguntarme si esta escalera
Ppodria existir en Dinotopia. {Qué
aspecto tendria pronto Por la mafiana,
iluminada con farolas? En vez de ser

hacia abajo. Cuando empecé a aplicar
la pintura opaca, me di cuenta de que
i una forma de

| fielmente la inclinacién de todas

| las lineas de la imagen. Ninguno

de los puntos de fuga estaban lo
suficientemente cerca €omo para
alcanzarlog con mi tiento, asi que, en

vez de Preocuparme por estos puntos,
estableci una serie de dj 1

una escalera infinita que v.a‘a ningunad 4
parte, jqué pasaria si se utilizara P::m
conectar dos edificios? Asf podria

dos grupos utilizando las escaleras, k
uno de clase baja (como 110vaitz)s.§il;“:l -
ejemplo, que tendran que andar .
subiéndolas para ir de una dﬂ:u .
y otros de case alta (que s¢ PO 4
permitirse el lujo de solo tener d

blanca superpuesta sobre una cinta azul
que define los bordes del dibujo.

Cualquier inclinacion intermedia se
puede determinar facilmente, alineando
¢l tiento con las marcas guia del borde
Como el cuadro no esta unido a ningun
punto de fuga externo, se puede mover o
girar en cualquier momento.

Estas guias son muy importantes en

graduadas Para cada
con ayuda de un
Separadas a |

i : itios).

bajarlas para ir a los mismos "a/.
Esta escena depende de ‘mml\t‘"
perspectiva de tres puntos bas g

punto de fuga
grupo de marcas guia

% ; misma distancia a lo
o, 4180 de los margenes de la ilustracion
. e la vistan® = ’
001:;10]?-11;15 :l:nu:r:‘:lel pter mdg e Estan sehialadas en un trozo de cinta
queda visible ando

T
la escena ya que estamos mirat F

dros como este, cuando las lineas de
dibujo (incluyendo las lineas centrales
de las cuipulas) acaban tapandose con l§
pintura opaca. Cuando terminé el dibujo,
despegué la cinta y quedd un borde
blanco limpio alrededor de la imagen.

B .

Scholar’s Stairway (La escalera del estudiante), 2006.
Oleo sobre tabla, 30,5 x 46 cm.
Publicado en Dinotopia: Journey to Chandara.
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BOCETOS PRELIMINARES

SEGUIR PROBANDO

Api i Igo en una
Las ideas no siempre nos llegan rapidamente. Si hai);i :ags e
composicién que no encaja, siga probando m;evasstal
etapa de boceto hasta que esté seguro de que le gusta.

Para conmemorar su centenario, en
1988, National Geographic me pidié
que pintara un cuadro que expresara su
legado de aventura y descubrimientos.
En vez de representar a un valiente
explorador, pensé que seria divertido
mostrar algo més emotivo y casero:
un hombre sentado en un 4tico,
rememorando su vida y su mundo a
través de las paginas de vicjas revistas,
En los primeros bocetos del cuadro, el
hombre estaba solo. En el primer boceto
a color (arriba), est4 situado contra un
fondo de portadas. Tenia la esperanza
de que la ventana octagonal diera la
sensacién de que est4 en un atico, pero
resultaba confuso; no quedaba muy claro
dénde estaba.
Por o tanto, en el boceto central,
lo situé en un 4tico y utilicé la escoba
y el recogedor para indicar que estaba
limpiando y s¢ habia distraido. Aun asf,
seguia sin estar contento con la idea. Me
parecia un poco deprimente pensar en un
anciano sentado solo, ahi arriba,
i

- recuerdos de su

Para curar el problema de la soledad,
volvi a dibujar la composicién con carbén
(arriba a Ia derecha) y retorné a 1a idea de
un gato restregandose contra su pierna.
Pero seguia sin ser suficiente, Necesitaba
transmitir la idea de que estaba pasando
sus recuerdos a alguien, asi que afiadia
su nieto. Unos modelos posaron para mi
y dibujé la prueba a carboncillo (derecha)
al tamafio de la pieza final,

El cuadro final muestra dos figuras
rodeadas de recuerdos de Ja vida de
este hombre: un uniforme militar, una
antigua foto de familia, y e] reloj de un
barco. Cuando empecé este Pproyecto,
sabia que tendria que buscar todos estos

elementos en aticos de verdad de mi
ciudad natal. Me inte,

: resaba mucho que
en la pintura acabada aparecieran la
luz fria de la venta

na y la iluminacién
cilida que rebota en las paredes dej
Ali_oo. Intenté capturar la expresién del
chico, a lo lejos, como sj la revista ylos

c abuelo lo transportaran
a otro mundo,

ené
Fila superior: Estudios variados de Anfjf
(Broma e o) 251 15 o cade o S
11
5261%

g1

Y]
Sobre estas lineas: Prucba c-r"ﬂ“-'"T.d‘al,
(Escena en el dtico). Carbon sobre vitels:

1 ftico)
Plina siguente Auic Scene (Bsoens €0 ¢ gy
Publicado en National Geographic, fe
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HiSTORIA Y ARQUEOLOGiA

CONTAR UNA HISTORIA

que estd énd Por eso, d
regresar al punto de vista original.
Mias tarde, tuve que representar los

2 Olecaén s los marineros en distintas
La historia no es solamente una coleccion de hechos, €8 u::acdro B siandos il
de crénicas. Una pintura histérica es, principalmente, un e O S efatvlo ot remos. Mo puse
narrativo con un conjunto de personajes en un momento ete un uniforme de marine que enconted samoa
de crisis o toma de decisiones. Aunque solo se pueda mostrar una enda de sados,salté plinien e.mlglm o
i dro puede representar todos retorci en el suelo, intentando imaginarme
escena del evento en cuestion, nuestro cuadro p' < ian vivido est to los
i6n: resentan son cémo habrian vivido este momento |
los aspectos de la narracion; los desafios que se nOS P 1 distintos marineros que estaban haciendo
1a eleccion del momento y ¢l punto de vista desde el que contas a frente a esta tragedia. Mi mujer me hizo
historia, para lograr que sea lo mas memorable e impactante posible. fotografias con la cimara digital: una
de ellas tiene un efecto de desenfoque de
movimiento que utilicé en el cuadro final.
El cuadro que aparece en las paginas de hierro de 680 kilos del Virginia y del bandera lodavi.a’ om‘{eandc”. El Virginia Mientras ocurria todo esto, estuve
anteriores fue un encargo de The National  incansable bombardeo, que provocé una solamente sufri6 dafios superficiales, ya que haciendo un dibujo detallado a linea del
Geographic Society para conmemorar carniceria en cubierta. Mientras se hundia los cafionazos del Cumberland rebotabang Cumberland, basado en fotos, dibujos y
la serie de batallas navales que tuvieron su nave, el teniente George U. Morris dio la cubierta de 10 centimetros de hierro sig maquetas, ademas de en las fotos que le hice
lugar cerca de Newport News, Virginia, 1a orden de que todo ¢l mundo se salvara causar dafio alguno. a su nave hermana Constellation en el puerto
en marzo de 1862. En la batalla mas a si mismo, pero él permanecio en cubierta Mi primer trabajo fue leer todos de Baltimore. Puede ver un detalle del dibujo
famosa de todas, estuvieron implicadoslos ~ para animara la diezmada tripulacion de los relatos de primera mano de los més abajo, con las notas del historiador
acorazados Monitor y Merrimac (al que los artilleria que manipulaba los cafiones, que supervivientes, aunque no siempre se ¢ naval Colan Ratliff, en las que me corrige
confederados llamaban Virginia). seguia disparando hasta cuando estaban ponian de acuerdo en los detalles. Despué | | habria habido una cantidad tremenda de mas (arriba), desde una distancia mucho algunos errores. Habia puesto unas vigotas
El dia anterior a la batalla con ¢l rodeados de olas. viajé al lugar de la batalla y conoci a humo y vapor. més cercana a la accién. Podemos ver a antiguas en vez de tornillos de aparejos y
Monitor, ¢l CSS Virginia destruyo ¢l USS Cuando Buchanan demands la varios historiadores, como John Quarstein Un detalle que me sorprendio fue el Jos artilleros suffiendo grandes pérdidasy,  dibujado el pivote cucllo de cisne equivocado
Cumberland, que cayé a las 15:37 del8de  rendicién, Morris contesto, desafiante: (arriba), que me indicé el lugar exacto enel relato de un joven tamborilero, que salté por  aun asi, siguen luchando; y a Morrisdando  Para unir la botavara con el mastil.
marzo de 1862, victima de los espolones “Nunca! Nos hundiremos con nuestra que qued el Cumberland. En los museos la borda y utilizé el tambor como flotador. voces con su megéfono. Después de tener todas las referencias
de historia naval, vi los pocos fragmentos Lo puede encontrar en la pagina 47, justo a Como todas las decisiones de y las correcciones, y después de casi un afio
que quedan de ambos barcos y fotografiélas la derecha del bote salvavidas. composicién, esta habria sido una solucié de investigacion y bosquejos, por fin estaba
maquetas a escala de ambas naves. Durante todo el tiempo, mi instinto sacrificando una cosa por otra. Al estar preparado para empezar el 6leo de 76 X
Con toda esta informacién como basg era o‘bservar la escena desde un lugar tan préximos a la accion, imos que 101,5 cm. La mayor parte del tiempo lo
empecé a visualizar la escena con unos suﬂc:ent@en\e lejano como para ver el el espectador experimente mas de cerca dediqué a pintar las distintas figuras.
cuantos booetos de color desde distin el bote salvavidas y el nivel del agua en el la psicologia y el horror de la batalla. Sin Un artista con una sensibilidad distinta,
pustos de vista y con varias composicionts Cumber!and. Pero, antes de meterme en la embargo, si esta escena fuera lo inico que probabl habria decidido contar la
diferentes, Me parecia que ¢l momento :roducclbn ﬁn'al' de la pintura, el director viéramos, no quedaria muy claro que la historia de otra forma, centrandose en un
e arte me sugiri6 que creara un boceto ' accién tiene lugar en la cubierta de un barco  momento o un punto de vista diferentes.

crucial habfa sido cuando ambos navios

seguian disparandose, uno al lado del ot
aunque el Cumberland ya estuviera llenod
agua. Algunos hombres estaban atrapad"g

en las cubiertas inferiores. Uno de ellos
intentaba escapar por una porta, pero 18
fufrza del agua lo arrastré de nuevo hacid
elinterior. Otros salieron corriendo hacia =

los méstiles, y muchos saltaron al aguay P
acabaron ahogéndose, o fueron rescatados i 7 i

Por los botes salvavidas.
P .:lllg;nos informes mencionan ‘l_"w
ia claro y bonito, lo cual, silo
1::: n?au:da era que la escena parecierd
i cll!:a. presentaba un problema. Un® d
inas anter berland), 2005 ¢ Bama dealro boct?to's crté pintsdZER 2
;fémdo '3l Mariner's Muscum: de Sinki k0 sobre lienzo, 76,1 e, lasfotg colores limitada, que recucrda
Jineas: Cuatro etudiosde olor 4 SRS e Gy o " otrol. Braflas en sepia de la época. POT
Sobre estas y - a8 28355 e qu: rado, los historiadores y los actorcs
- . erean esta batalla me contaron 4%

Cumberland (Hundimiento de] ¢

um|

= o kit the
iores: Sinking of the 0 LN, Virginia (EE. Uy, )

Arriba: Boge
" Boceto g N
i e Pivot Gun Crew (Tripulacién de artilleria de cafiones), 2004, Oleo sobre tabla, 25,5 x 30,5 cm.
"€ e51a5 lineqs; Poses : : .

D,
“%echa: Dibujo g lineg

Para Cumberland, 2004. Impresién de inyeccion de tinta de fotografias digitales, 25,5 x 35,5 cm.
de Cumberland (detalle), 2004. Fotocopia con notas, 12,5 x 20 cm.
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GRAOLE AUSTRALOP THECLS.
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humanos, estudian sus huesos y dientes con
mucho cuidado y emplean técnicas avanzadas
de datacién para determinar la edad del fosil.
Hay pintores y escultores que trabajan con
estos cientificos para reconstruir el aspecto que

de afios.

Recolecté imagenes de todos los

bsi ocidos de este grupe de )
{;’::;;::s y me fui al museo Srr.u'thsoman
de ciencias naturales para estudiar los
moldes de los fosiles y hablar con algunos
boceto de la derecha,

S

s AT e 15 oI KS

PROGNATHIC. LIEE APES
MUILE 15 SET WEU- INTD

tenian estos primeros humanos.

Para crear una reconstruccion de un
humano primitivo o de un hominino s
necesita un enfoque disciplinado, una
mezcla de observacién minuciosa de los
hechos conocidos con una especulacién
razonable basada en criaturas vivientes de
hoy en dia que se parecen a ellos.

El cuadro de la derecha fue un
encargo de National Geographic en 2004
para una propuesta de una portada sobre
un articulo sobre el Homo floresiensis,
apodado “el Hobbit”.

En 2003, empezaron a descubrirse
varios fésiles de esqueletos en la isla de
Flores, en Indonesia. Tenian una estatura
diminuta, la frente estrecha y la caja del
craneo era pequeiia. Aun asi, empleaban
unas herrami b d
encontradas en depositos que datan de
hace dieciocho mil afios, lo que hace
pensar que podrian ser descendientes
de una poblacién aislada de homininos
primitivos como el Homo erectus, que
p 1 istian con h
modernos. Otros cientificos creen que
estos fosiles representan un grupo de

Arriba: Homo. floresiensis. Oleo sobre tabla, 26,5 x 20 cm,

Derecha: Modelo de hominino, molde de escayola sobre original de arcilla. La cabeza mide 15
x10 cm.

Izquierda: Craneo de Homo.  floresiensis.

50

individuos con craneos anormalmente
pequeiios que fallecieron.
Para pintar este retrato
diversas imAgenes del craneo: fotos,
dibujos y modelos hechos por ordenad
Después, hice bocetos a 1piz y Ut
pequeiio modelo. Probé con distintos -
puntos de vista e iluminaciones. Estas
decisiones fundamentalmente artistics%
las mismas que puede tomar un pintot:
de retratos para representar al sujeto e
tiene delante. Utilizando este modelo
como punto de partida, dos pintores
distintos podrian hacer que el mis®®
hominino pareciera salvaje, inteligent&
agresivo o timido. Yo elegi un p\lﬂ“’.d‘ g
vista mirando ligeramente hacia asribd)
con una luz frontal c4lida, Tiene 108 %
girados mirando hacia arriba parad dat
a entender que su estatura es pﬂl"‘em yi
para expresar curiosidad. El entors® %
elinterior de una selva, pintado ¢ f"m%
borrosa, para crear una sensacion % i
i

fotorrealismo,

cientificos. En el d % 2L ¢ |
dibujé el craneo del Australopithecus ;

en una vista de tres cuartos al lado de

otros primates 00 humanos y de craneos T it %
humanos, para compararlos. Ademis, X & 7 iy ,—-8—':,:?,‘(
i i alend
" ; ’ me
también analicé peliculas y fotografias Aont CHIMP : :ﬂ{:z; 5 e L ws—‘-—"——, — ‘

de humanos y simios con distintas |
expresiones faciales, como 1a “mirada con
la boca abierta”, un gesto de amenaza
muy tipico entre los primates. Estos
bocetos estudian cuales son los musculos
que se utilizan para crear esta expresion.

Uno de los retos de la recreacion de
los primeros humanos es la morfologia
de tejidos blandos: la piel, los misculos,
¢l pelo, los cartilagos y otros tejidos
perecederos que no fosilizan tan rapido
como los huesos y los dientes. Estos
juegan un papel muy importante en el
aspecto general de la obra final.

Los expertos no acaban de ponerse \
de acuerdo con respecto a ellos. ;Cuénto
cuerpo deberia estar cubierto de pelo?
{Deberia ser pelo rizado o liso; marrén,
10jo 0 negro? La forma de las orejas,
la nariz y los labios no tienen mucho

Heoine wrmsoRmIE RESION, o e
ort VARIOVS A, APRIS AFE-LG - FLAT, S BroaD PLARING NOTRLS,
SPELAENS wngLE it Lips. y

- e pL PLANES

P ALAR FUFFEOW, grosp, =T A LATER o

que ver con los huesos que hay debajo, swall, Ksce e ..,;..;._ués cALTUAGE rfﬂ?‘:f*" o e e FexrE

asi que es logico acabar con varias S SRS MWD S Ramats FEo
ups.

:;0p\’1esla& En los bocetos de la derecha,
Yecl una gran variedad de posibilidades

Para la nariz y jos labios, basadas en

un surtido de ro, En esta pégina: Bocetos de desarrollo

stros no hy : cetos de
hu umanos 'y visual para The Missing Link
n“l;‘lnos s (1 eslabon perdido), estrenada en 1988.
o lo:‘;balp de un artista no se acaba Pastcly lipiz, 28 % 35,5 cn cada uno.
Elboue ;hdum; de estructura Yy anatomia.
¢ abajo *
Qe hice parg ; 0 es uno de los muchos -

oo "3 Imaginarme posibles
B emlentox\ La criatura est4 en
Witk 0 el lugar en ¢ que una joven
(Kenig 5‘:_110 asesinada en Amboselj

) Utilizang
Crtamieng, o la mandibula como
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VISTAS CERCANAS
O LEJANAS

Desde un punto de vista elevado, un fgsuval
abarrotado parece un bullicioso hormiguero.
Desde esta distancia, resulta dificil contar
historias emotivas y humanas, pero da una
sensacién de escala que no se consigue desde
ningun otro sitio.

Tiult wwansd
L )

En la escena de la derecha, podemos ver una
necrdpolis (o ciudad de los Tuertos) etrusca.
En ella, estan teniendo lugar los ritos funerarios
por el fallecimiento de un notorio ciudadano de
la ciudad de Norchia (en la zona centro-norte
de Italia), de la que ahora solo quedan ruinas,
En este despeiiadero, ha empezado una carrera
de caballos y estd a punto de comenzar otra de
carros. Al lado, hay una pelea entre un hombre
Y un perro, y, debajo de las falsas fachadas de
los monumentos funerarios, hay una familia
porteando a su difunto patriarca,

Este cuadro, que fue reproducido en un
pliego de dos paginas en National Geographic, da
vida a un lugar arqueolégico que ahora duerme
bajo las vides y una frondosa vegetacién,
Cuando lo visité con un arqueélogo, hice fotos,

, tomé medidas y, después, hice maquetas de toda
la escena, probando varios puntos de vista para
determinar cual iba a transmitir mas cantidad de
informacién. El boceto en miniatura de arrib,
es el primer plano de un carro de carrerag; s
un elemento interesante, Pero no proporciona " {2quierda: Chayioy

emasiada informacion. A Norci .- ;
d b a. Oleo sobre figny ONdo sobre tabler, 46 x 61 cin,
8.

'© €0 Nationg) Geographic, Junio de 19

(Caro), 1987, Lapiy ot papel, 12 x 16,5 cm.
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GiA

INFORMACION Y ATMOSFERA

Imagine que quiere representar a un grupo ¢ ‘
ut, a una fi amilia de pioneros

que acaban de cazar un mam

construyendo una cabafia de madera o una reU}uon
pelota mesoamericano. A veces

mayas jugando a un juego de

necesitamos que un solo cuadro transmita una gran ca
aun asi, seguird teniendo que

de informacién didactica pero,

po de viejos cazadores
de antiguos

ntidad

transmitir el ambiente y la atmosfera adecuados.

En esta escena del 700 a.C, cerca de
la ciudad etrusca de Populonia, mi
proposito era mostrar algunos de los
momentos més importantes de las
distintas etapas de la fundicion de
hierro. Empecé por viajar al lugar de
los restos arqueolégicos, que ahora
es una conocida playa turistica, para
hacerme una idea de cémo serian las
vistas de la antigua ciudad amurallada.
Al ambientar la escena a laluz de la
puesta de sol, se pueden explicar las
distintas acciones iluminadas por el
brillo de las fundiciones, mientras
que la ciudad radiante, en el fondo,
proporciona un punto de atencion para
toda la escena.

El consultor arqueoldgico me
proporciond descripciones escritas del
proceso de fundicién que seguian los

etruscos. Los pasos incluian la carga

de menas minerales y carbén en las
chimeneas, el bombeo de aireen la

base de las chimeneas con fuelles de
origen animal (abajo a la izquierda) y la
recuperacion de los deshechos que quedan
en la chimenea utilizando una vara larga.
Siempre me ha llamado la atencion como
las personas que aparecen en €scenas de
trabajo parecen extremadamente serios

y hacendosos. En la vida real, seguro

que habia algunos trabajadores que

no estaban haciendo nada, asi que me
aseguré de incluir una figura que observa
por encima, supervisando.

Yo mismo probé todas estas poses

¥, después, contraté modelos para que
posaran para mi cuando hice los estudios
con carbon, en varias etapas distintas de
la accion.

La primera prucba a carboncillo
(véanse las paginas 26-27, “Bocetos
prcliminares") fue un falso comienzo. No
muestra una parte crucial del proceso:
la extraccion de los lingotes de hierro.
Ademds, como €8 un punto de vista tan
cercano a las figuras, se convierte en un
cuadro de género que explora pequefios
detalles casuales del carcter y la
psicolop'a de los personajes, en vez de ser
una vista panorﬁmica épica, que sitia a
las personas en un escenario mas amplio.
Sean cuales sean las decisiones que
tome para visualizarlo, recuerde lo que
sefiaron los ilustradores de la Edad
«“Capture lo épico, no lo casual”.

nos en:
de Oro:

Pégina anterior, arriba: Populonia Study (Estudio de Populonia), vista trasera, 1987.
Carbén y tiza blanca, 46 x 30,5 cm.

Pagina anterior, abajo: Populonia Study (Estudio de Populonia), fuclles, 1987. Carbén y tiza blanca, 46 x 30,5 cm.

Abajo: Populonia. Oleo sobre lienzo montado sobre tablero, 35,5 x 61 cm.
Publicado en National Geographic, junio de 1988.
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GENTE

EsTUDIOS CON ESPEJOS eI

125 para pintar a unt | A o T, -
Una forma estupenda de toma.r ref(:r;x:lc;ﬁepde uz e v ey M
j tros Mismo
personaje s posar oSO AN
un estudio con carbon sobre un papel de bocetos €O

Para esta ilustracion de National
Geographic de un rey kushita de Egipto,
coloqué un papel de dibujo en un
caballete y me puse a posar mientras
iba haciendo el boceto poco a poco.
No importa si no se parece mucho al
personaje que estd retratando. Lo que
nos interesa es la postura, para tener algo
por donde empezar. Con un estudio de
este tipo, podremos hacer ajustes de las
manos, los pies o las telas en cualquier
seglin vamos do. Asi
conseguiremos una pose lo més expresiva
posible. Como resultado, tendremos mas
confianza y estaremos mas abiertos a hacer
geraci y caricaturizaciones sutls.
Los estudios con espejos llevan
utilizindose desde hace siglos y, hoy en
dia, siguen siendo un método viable,
| mientas podamos mantener la pose
| durante un rato. Ademas, lo bueno
que tienen es que se tarda lo mismo en
hacerlos que en hacer fotografias de
referencia y los estudios dibujados me
proporcionan justo la informacién que
necesito, ni més ni menos. Las desventajas
son que Nos vemos limitados al punto
de vista de la altura de los 0jos y que se
necesitan dos espejos para hacer las vistas
Jaterales y traseras-

Arriba: King Pive i
'8 Piye in Egypt, 724 BCE (El rey Piye en Egipto, 724 AEC), National Geographic, noviembre de 1990, Oleo sobre lienzo, 51 x 56 cm.

Pigina anterio, ’ .
erior derecha: Kushite King Study (Estudio de rey kushita), 1990, Carbon sobre papel de boceto gris, 33 % 51 .

Pging ;
anterior, arriba a la izquierda: Posando para el estudio de Kush, 1990.
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~ ESTUDIOS EN PAPEL COLOREADO PARA ESBoy,

Pert
isi cultura moche del
e prisioneros de la : :
i ompletamente con estudios a partir
i esta haci io de

del modelo, no de fotografias. Si esta haciendo un esziuedca i
‘ cferencia cie si mismo o de un modelo posa.ndo,' pue 2 ; pe

trzda la informacién de referencia que necesite dibujando

papel para esbozos coloreado.

Estaes
| antiguo. Estd elaborada ¢

—

posc con lineas Suaves, marcando la linea
divisoria entre luces y sombras, Una vez
tenga la pose ta] ¥ como desea, reserve el

carbén m4s OSCUIO para las sombrag y los
lnques negros,

Acentie los misculos y los tendones |
que sean m4s importantes para contar la

historia. Describa como es el personaje

Ppara que su modelo sepa cémo ddrle ‘

STV Fon. AROVIBN
BOURNZY g8

Arriba: Study for Peruvian Prisoner

La parte clar g vidd. Mejor atin, represéntelo usted,
e la figura se puede i ntird
3 4 : : sob 5
(Estudio de prisionero peruano), 1988, En lf‘\ mayoria de lag escuelas de arte, la P i fi 5 van muy dcﬁlm; £0n unos cuantog toques i 3 reaCEuax.ldAo hg'eramenle, ?e . \
Carbén y tiza blanca sobre papel tradicion del dipyo g ara los estudios de figura Y de tiza ques ligeros mas desinhibido si ya le ha visto a usted
para esbozos, 48 x 63,5 cm. sb0z0 s tomg ::) e p{;fes D papelde  biep Jog papeles de colores gris claro Enlas N 0 lapiz de carbéy blanco. hacer antes el ridiculo,
0 un fin eq g p; . beria 11as zonas mgg o, ; R 3 -
©€0MO una mera practicq para ejer i Olostado. El tono del papel de 3 iluminggqg e delas partes Deje que sea Ia imaginacién la 1
¢l 0joy la mapo para L eeTeitar ey aproximadamente el mismo qUe 5 ’

. el dibujo g g n de ©laro a g, e que gufe su vista; asf conseguira unos |
alzada. Sin embargo, durapge |, maynol: ¢l del medio tono oscuro (el pu;l";on, 1oques e blancove::d“ra ¥ dejar los dibujos mucho mejores que si copiara

Parte de los jltimog €inco siglos, Jog una forma en el que se pasa de 12 2 Cuando PUIO para los brifjs, solamente lo que ve. Asi, los estudios

dibujos en Papel de e

iluminada g Ja oscura, justo antes de £

llegar a la sombra), o
Puede empezar con carboncillo 0%

un lpiz de carbén blando y dibujar i

N 383 estudios de elementos

aul real, ng dibuje solo 1o que

B con‘ 0. Como dijo Howarg Pyle:
Pie e] mq, elo, cree una image.n”

Preparatorios que haga tendran méis
valor que unos simples dibujos que ha
hecho en veinticinco minutos sin ninguna
imaginacion ni emocion.
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GENTE

METERSE EN EL PERSONAJE

d j tamos
Cuanto més nos convirtamos en ¢l personaje que € ;

retratando, mas convincente sera la pintura; sabremos que
musculos estan tensos y qué pierna estd soportam}l.o el p€5,0~
Todo esto se transmite al resultado final. Como dl}f) Harvey
Dunn: “No podemos estar fuera de un hombrey pintarlo

Abajo a la izquierda: Pirate Study

ot sobre papel de periodien, oo dio degy

46x30,5 @
Abajo a la derecha: Detalle de la poryag,
(Dinotopia perdida), 1996. Oleo sobre “‘:fn.%""
Pégina siguiente, arriba: Timestone piy, “.S;
(Estudio de piratas de Timestone), 200"~ 1y
Carbén y tiza blanca en papel ma;-rbn 0 .
233,5x 28
Pégina siguiente, derecha: Timestone piyg, =
(Piratas de Timestone), 2002 Oleo sobmm
Poster para la revista Nintendo Power. tabla, Su‘l

Pdgina siguiente, abajo: Eskimo Disaster
Oleo sobre tablero, 25,5 x 15 cm. Publicag,

Geographic, junio de 1981. 060 Nojo)

bien. Tenemos que ser €€ hombre”.

Hace unos afios, tenia que crear un
personaje que era un guerrero mon_ta’ndo
un dinosaurio con armadura y decidi
posar YO mismo con una peluca, '
frunciendo el cefio, delante de un espejo.
En otra ocasion, tuve que hacer un
cuadro de una mujer esquimal de hace
quinientos afios a la que encontraron

en una postura en la que se protegia

de la caida de una viga del techo de su
ight de verano. Estaba entrevistando

al arquedlogo e intentibamos
imaginarnos la escena, pero teniamos que
representarla. El cogio un par de tubos
de envio postal y yo me ofreci voluntario
para tumbarme en el suelo, levantando
los brazos para esquivar los tubos.

i Scanned with
'@ CamScanner



GENTE

FOTOGRAFIAR MODELOS

Estuve resistiéndome a
muchos afios, porque pre
observando modelos real
fotografias para poder capt
suelen poder mantener una

Las fotos son una gran ayuda, pero 00
podemos tomérnoslas literalmente. Por
¢jemplo, en el cuadro de abajo, queria
pintar a un hombre que le cepillaba los
dientes a Baryonyx, pero lo iinico que
podia utilizar como modelo era a mi
mismo, asi que me puse unos pantalones
bombachos y una chaqueta larga y me
fui a la entrada de casa con una escoba
grande.

La foto, por si misma, no prometia
mucho; las sombras eran muy oscuras,
las piernas parecian muy cortas, el abrigo
caia haciendo pliegues verticales que no
implican ningiin tipo de movimi
La pose tenia una postura mejor y una
silueta mas clara. Sin embargo, me
proporcion6 muchisimos detalles sobre
las sombras arrojadas y los detalles de la.
ropa (como, por ejemplo, del gorro hecho
de trozos de tela en forma de espiral).
Cada foto es un punto de partida y la

i6 pieza cuando nos alej :
de los hechos que captura la cimara.

Para algunas poses de accion, la
cimara de fotos o la de video pueden
jugar un papel vital, ya que pueden

utilizar fotos como I
feria utilizar estudios con carbén S
es. Sin embargo, al final comenceé a utilizal

urar @ nifios y animaics
pose durante mucho tiempo S

o referencia durante

B a]es, ya que no
eguido.

congelar el movimiento para poder
estudiar la dinamica del mismo. De esta
‘manera, podremos apreciar matices en la
Juz, las texturas y en el movimiento que
podriamos pasar por alto si solamente
dependiéramos de la imaginacién o la
observacién.

Por ejemplo, para uno de los cuadros
de Dinotopia, tuve que imaginarme a un
nifio jugando a tirar de la cuerda con un
dinosaurio. Recluté a mis sobrinos en una
reunion familiar y los puse a jugar al tira
y afloja. Incluso me puse a jugar yo, pero
me ganaban una y otra vez.

Tener fotos del juego me puso los pues
en la tierra en cuanto a las poses que me
habia imaginado. Habia hecho algunos
bocetos de cabeza, pero no eran nada
convincentes, aunque no sabia por qué.

Por otro lado, los nifios no pueden
mantener una pose de accion de este tipo

durante el tiempo suficiente como m
hacer un estudio a carboncillo, y tamy
habria sido muy \til posar yo mismom
delante del espejo. i
La desventaja que tiene utilizar %
fotografias es que nos veremos tentados,
copiar los detalles; tendemos a olvidam
de lo que teniamos planeado al pri
del proceso de creacion. Ademas, los
personajes basados en imagenes de
amigos o vecinos a veces tienen aspecto
de una instantanea normal y corrienf
en vez de dar la sensaci6n de una historia
de otro mundo. La chica del cuadrode
la siguiente pagina tiene este problemay,
ademés, también puede haber el pelign
de copiar de forma literal los colores (17

las sombras oscuras) de las fotos. ’
La palabra “fotodependiente”

describe un cuadro que tiene un aspecto
fotografico no deseado, pero hay unos
cuantos salvavidas para no volvernos
/am\dependieme::

¢ Desarrolle todo lo que pueda los
bocetos en miniatura iniciales antes de
ponerse a hacer fotos.

Utilice las fotografias solamente en la

ctapa de andlisis y déjelas
D o jelas a un lado en

lmprim‘a las fotos en blanco ¥ negro
Para evitar verse influido por el color.

::m muchas fotos y utilice més de
modelo o mas de up atuendo.

Pégina anterior, izquierda: James Gurney posando para Clean Teeth (Dientes limpios), 2006.

Pégina anterior, derecha: Clean Teeth (Dientes limpios), 2006. Oleo sobre tabl3, 25,5 X 303 cm-
Arriba: Tuggle (Tira y afloja), 2005. Oleo sobre tabla, 18 x 33 cm.

Sobre estas lineas: Posando para Tuggle (Tira y afloja), 2005.

i Scanned with :
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GENTE

MODELOS pROFESIONALES = i

pueden buscar modelos dte‘ tc;doje

: i
los tipos. Si necesita 2 alguien de cierta ed?d, 'l;')a:al?as zge(rlxcias
no encuentra en su barrio, son la mejor soluct f t sorafos
grandes también proporcionan luces ¢ incluso ? iirmbién
profesionales para ayudamn . 'almen Y
podemos llevar nuestro propio equipo; st

A ‘través de una agencia s

~ TESTFOR. |
/ \ / ici de color para Sickle
\ - merior: Composiciones de color para §
‘c’fr’lzl”,':w::;l'e; (Cunci:nciacién sobre la anemia
falciforme), 2003.

Arriba: Foto d¢ modclos. Fotografia digital, 2003.

La “madre” pos primero, sujetando
a un osito de peluche como sustituto
del bebé. A continuacion, fotografié
al bebé cogido por su tia favorita. Por
iiltimo, pusimos al bebé en los brazos de
la modelo. Después de un momento de
consternacion, la nifia empez a sonreir y
se llevaron fenomenalmente.

e
—

A lo largo de los aiios, el servicio postal
de los Estados Unidos ha emitido sellos
disefiados para ayudar a concienciar al
piiblico sobre problemas relacionados
con la salud. Cuando el Stamp
Committee decidi6 crear un sello sobre
la anemia falciforme y me pidieron que
lo diseiara, me senti honrado de poder
afrontar tal desafio.
Sabia que no iba a ser facil representar
una enfermedad hereditaria incurable
de una forma que resultara interesante
y seductora. La imagen que nos viene a
la cabeza cuando pensamos enellaesun
portaobjetos de microscopio en %l que se
ven los glébulos rojos alargados junto con
otras células redondas normales.
La idea de este diseiio Pem“”;
al veterano director de arté Howar

66

Pain, quien me sugiri6 que

la escena en términos humanos
universales. Como esta enfermedad o
Tasgo pasa de padres a hijos, propuso
expresar ¢l amor de un padre por su
hijo. ;Por qué no mostrar a una mujer
ya iu hijo interactuando con amorj
carifio? As, e} mensaje se convierte ;
algo positivo ¥ sirve como recuerd <
Para que los padres les hagan pm:,)as

2 sus hijos para saber
del gen. T $150n portadores

Hice varios bogef
4 tos
distintos disefiog, La vere;?b?:l:an

adecuada era Ja de
asu hija de up aﬂom madre cogi

: 0 Deso. El comitg :
dm:f’ (sin _la Imagen de mi;i::a'd
“me io el vistg bueno, el

Normal utilizo a amigos ¥
vecinos como modelos, pero no cono cia
a nadie que tuviera el aspecto de und,
joven afroamericana o a un bebé ded
edad adecuados. A través de una 2 1
de modelos, localicé a unas modelos
fantésticas para ambos personajes: FOf
desgracia, no estaban relacionadas ¥’
nunca se haban visto antes, lo cual |
significaba que la sesion podia ser Ut
Poco arriesgada, ya que los bebés de 580
- edades suelen asustarse cuando 108 &
Ppersonas extrafias, A

Ademés, en este caso, la mujer §4°

€814 posando es una joven bailarina 4*

an no tenfa hijos, Si el bebé hubierd
®mpezado a llorar, la sesién habria ido

Il'n dcslas\re. Para asegurarme, progr mé

48 sesiones una detrés de otra.

Las fotos que consegui me
proporcionaron una base para la pintura
ﬁln~al con 6leos. Tuve que transformar a la
miia en un nifio y cambié la pose para que
la madre estuviera un poco mas inclinada
hacia atras, Ademas, suavicé la fuente de
Wz para eliminar las sombras duras.

Una foto de referencia, incluso una
con modelos profesionales, deberia
lom?rse siempre solo como punto de
l:):mda, asf Podremos sentirnos libres

"8 cambiar cualquier cosa ycrear el
que exprese la visién quel

Arriba: Sickle Cell Awareness (Co
Postal Service. Todos los derechos reserva
Arte original en 6leo sobre cartulina, 15 x 10cm.

ncienciacion sobre la anemia falciforme), 2004, Propiedad de United States
dos. Utilizacién previo permiso de uso. Emitido en septicmbre de 2004.
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GENTE

MODELOS DE CABEZAS

Si esta desarroll

grafica, un libro ilustrado o una pelicula de
los personajes prin

que dibujar una’y otraveza
personajes mas realista

resultados serdn mas homogéneos §1 €

comenzar.

Los animadores ¢ ilustradores
tradicionales utilizan maquetas para
“seguir en €l modelo” de un personaje,
incluso cuando los puntos de vista 0
Jas situaciones de iluminacion son poco
habituales.

Hice este busto del explorador
Arthur Denison de Dinotopia (abajo, ala
izquierda del todo) porque no consegui
encontrar a una persona con los rasgos
faciales exactos que habia establecido
en el dibujo preliminar que me habia
inventado (pégina siguiente). El modelo

tiene 11,5 cm de alto y esté hecho de

ando una obra sect >

s o caricaturas muy

ovela \
tendrd
cipales. Ya sean
exageradas, 10s
modelo antes de

encial, como una o
cula de animacion,

Tea un

;;asta para modelar,
Fimo o Sculpey. Este
omo la arcilla

arcilla polime'n'ca o
que se vende como
material se puede modelar ¢
y después hornearse para endurecerlo.
Para ahorrar un poco de material y que
|a maqueta sca mas resistente, podemos
hacer una bola de papel de aluminio
arrugado sobre una armadura de alambre
que ancle Ja cabeza 1a base de madera.
Ademés, servira para crear parte del
volumen de la cabeza. Es suficiente con
que la capa de arcilla tenga un poco
‘mas de un centimetro de espesor. En
vez de montar el modelo firmemente

Abajo: Modelos de cabezas. Arcilla pof; 3
y escayola, cada una mide 9 cm d::::"mbh
Derecha: Arthur Denison, 1991. Lpiz, 155 19

O,

Derecha del todo: Fotografias digitales de

de Arthur Denison. Todely

sobre una base de madera, tenemog |,
opcién de incrustarle un tubo flexib,
metal (puede encontrarlo en cuﬂ]quied‘
ferreteria), dentro de la escultura, ¥
También se puede poner el tubo ;n un
tarugo y después inclinarlo en cualquier
posicién.

Si quiere utilizar el modelo para up
estudio a partir de la observacion, sobre
todo si es para analizar los efectos de
la luz coloreada, lo mejor es que lo deje
de color blanco, ya que estos efectos se
aprecian mucho mas facilmente sobre una
superficie de este color.

it AREAY

puede expert
mismo
combinacion®
y situaciones
Pﬂ’soﬂﬂje cambia
expresion,
dichas expresione
distintos.

modelo uti
s diferentes de poses

\uminicas. Si

mentar con un

lizando cientos de

nuestro
exageradamente de

suele ser muy atil esculpir

s como modelos

Ademas, podemos ponerles accesorios
a los modelos, como sombreros o
turbantes. Puede encontrar pequefios
sombreros, pelucas o gafas en tiendas de
suministros de muiiecos.

También he esculpido una galeria de
personajes variados: un fornido héroe de
accién, una “cabeza plana” simplificada,

lull caball? Y una mujer (abajo). La cabeza
plana estd basada en el analisis de la
for.ma del profesor de anatomia George
Bndgtflan y me sirve de gran ayuda ’
para visualizar la construccion basica

de la cabeza sin las distracciones de las
facciones.
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GENTE

VESTUARIO

El vestuario puede ser caro dg c
o alquilar y dificil de hacer. Sin
embargo, la ropa de verdad marca una
gran diferencia en el resultado final de_
la obra. Se puede saber répidarpente si
el artista solamente se ha imagmado'
un traje o sise ha tomado las molestias
de conseguir uno real. As que, g{qué
hacer? Aqui tiene algunos consejos para
ahorrarse tiempo, dinero y problemas.

omprar

Se pueden encontrar trajes y disfraces
en tiendas de segunda mano y objetos
usados.

La mayoria de las compaiiias de
teatro locales tienen colecciones de
vestuario y a veces estan dispuestas a
hacer préstamos a ilustradores.

En las ferias renacentistas hay
vendedores de ropa con una seleccion
de sombreros, capas, corsés, vestidos,
calzones y jubones. La chaqueta

azul y roja de arriba es de una feria
renacentista.

?uedc encontrar un montén de
imégenes muy dtiles sobre la historia
de la ropa en cualquier biblioteca,
Recuerde que hay dos tipos de
l'ueples; las mejores son las fuentes
de imAgenes Primarias, que incluyen
fotos de trajes reales Y retratos reales
dch periodo en cuestidn, E| segundo
tipo son las ilustraciones de artistas
z: l:;q:e Treconstruyen log atuendos
'POCa anterior. Utilice ambas,

Pero contraste las se,
- gundas
primeras, con las

Los museos de historia o las
recreaciones bélicas suelen tener gente
vestida con trajes historicos auténticos
y, quizas, estén dispuestos a posar mne
ilustracién, pero asegurese de obwnq,
su permiso por escrito por anﬁcipadA_x

Las ciudades grandes, como Nueva
York, Londres y Los Angeles.

tienen agencias de alquiler de ropa
para producciones de teatro 0 cine. i
Algunas veces venden el vestuario
miés viejo y desgastado; asi es cémo
consegui la chaqueta de arriba a 12
derecha, que se convirtié en 1a base de
la figura de la izquierda.

Los grandes museos, como €l
Metropolitan Museum of Art de
Nueva York y el Victoria y Albert de
Londres, tienen colecciones de rop2
que se pueden utilizar para hacer
bocetos o fotografias.

Aunque no encuentre el traje
adecuado, al menos hagase con
unos retales. Unos pedazos de cuero:
satén, brocado o terciopelo pueden

Proporcionarle informacién muy -

driba: Chorus (Coro), 2005,
€0 50bre tabla, 20 x 35,5 o,

Sobre estqs
Fotograiy digital,

1), 2005. Oleo sobre tablero,

lineas; James Gumey posando para Chorus.

Derechg, p;
‘@ Pintando Oriana, 1993, Fotograffa digital.

lging ay .
Suuropage 2 9%0: Sauropolis Guide (Guia de

En el vestuario improvisado de la
izquierda, utilicé un trozo de espuma
flexible para embalar para simular
una gola.

Para togas y capas, puede utilizar una
cortina sobre un maniqui y sujetar
muestras encima con alfileres.

No sea timido, pida ayuda. Si conoce
a alguien que sea diestro con la
maquina de coser, a lo mejor puede
echarle una mano.

Una vez el modelo (o usted) estén
disfrazados, puede tomar fotos de
referencia en distintas poses o, si es
una postura facil de mantener, puede
pintar o dibujar directamente del
modelo (derecha).

i Scanned with
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GENTE

PERSONAJES DENTRO DE

Piense en algunos de sus amigos: ico
estan limpios como una p
botes con aceite de motor usa
deciden a tirar a la basura. Algunos estan
otros estan hasta arriba de piezas

deportivos;

escenario define a la persona. De la misma manera,
en el que situamos a nuestro personaje imag
unico y caracteristico.

Sobre estas

lineas: Pumpkin Man (E! bom

Arriba: Modelo de Pumpkin Head

UNA ESCENA

mo son sus garajes? Algunos

atena; otros son un desastre, llenos de
do y clavos doblados que no ¢
llenos de recuerdos
de motos. El

el ambiente

nario deberia ser

‘Un hombre calabaza vestido con un
atuendo holandés antiguo sale de
una huerta de calabazas del valle del
Hudson a finales de octubre. Detrés
estan los secos y oscuros maizales, Las
hojas de las calabazas han perdido su 1
color verduzco. Los peq homb
calabaza curiosean desde los bordes del
campo y un remolino de niebla estrellada.
gira alrededor del personaje, elevando
una hoja seca, mientras un hombre =
actual observa asombrado. Aunque sea
muy sencillo, el fondo es crucial para.
historia que estaba intentando contar
la imagen. Tenfa que representar laho
del dia, la época del afio y dar al meno
una pista del sitio. No estaba muy ¢
de cémo eran exactamente las hojas d¢
calabaza, asf que me fui a un huerto ol
la cAmara y el cuaderno de bocetos P
documentar el escenario real. |
Cuando pinte a una persona dent! 0
de una escena, piense como un novelis
1Qué quiere revelar sobre el personajel
(Est4 en casa, en el trabajo o enun =
lugar desconocido? ;Qué atrezo deberid
incluir en el cuadro? ;Se podria situal
aalguno en el primer plano o cortatlo =
parcialmente con el borde? Estas sont
Cuestiones a considerar durante la etapé
de miniaturas, M4s tarde, puede hacer.
una biisqueda del tesoro para buscar 108
elementos que necesite. :

bre calabaza), 2000. Oleo sobre tabla, 43 x 34 .
(Cabeza de calabaza), 2000. Espuma de secado al aie, 19 o dealto,

ii blo donde vivo,
ueiio pue
B E[ipfzstado de Nueva Y.or'k, la
nore paph Noel sigue yivita ¥ '
dics " avisita @ 1a ferreteria
ar4 un tren

al

eleetic? izados cercd del expositor

. Un poco mas all4, hay

evada donde Harry, un
irado, estd sentado al lado de'

. de verde que sujeta
di 5

papa Noel (Santa CIauf) y
una barba de poliéster niun
1 debajo del abrigo. La gente
a Santa incluso cuando no lleva el
. I!m:"o Ademas, s€ sabe los nombx:es
::J;d;s ios piflos, lo que quieren y §1 han

- {0 buenos 0 nO- i
s‘dony accedi6 a posar para mi. Llegd

al estudio disfrazado para una sesion
fotografica, pero tenia que situarlo en un
escenario. Al principio, tenfa planeado
ensedarle €l tejado y probé unos cuantos
bocetos en el Polo Norte.
Al final me decidi por una escena
enfrente de una chimenea decorada.
Me fui de excursion por la ciudad con
la cimara y encontré una chimenea de
Jadsillo en el antiguo hotel. El reloj lo
consegui en una tienda de antigiiedades.
El arbol y el tren Steiff son de casa de
un amigo que colecciona decoraciones
navidefias antiguas; y otro amigo tenia la
alfombra y el perro blanco.
Estableci la iluminacién de la
escena, mantuve Ja misma iluminacién
paraclatrezo y llevé una luz portatil
para la's fotos en otras localizaciones.
f:‘::lgﬂr:z talmbién llevé una regla para
para pcdir il o ca{da accesorio
tarde a m;?‘“?wﬂlos nios iz
i a. Ya de vuelta en el estudio,
1ISMos para combinar todos

estos. isti
i element.os de distintas formas en los
105 en miniatura,

Arriba: Santa Claus (Papd Noel), 1993. Oleo sobre lino,

i Scanned with :
& CamScanner !



GENTE

LIDIAR CON LOS

Algunos cuadros son mas C

omplicados que

DETALLES

otros. En 1986,

reara una sola pintura qué

i hic me pidi6 que ¢ .
National Geographic me P! director de arte y a mi ¢ nos

representara los usos dela soja. Al
ocurri6 la idea de hacer un tableau
los que todos los productos tuviera
acordé de las famosas portadas del
dia de los santos inocentes, qué teni

Por supuesto, las comparaciones con

delante de unos almacenes en
1 como ingrediente la soja. Me
Post de Norman Rockwell del
jan cientos de detalles ocultos.

Aparecen mis de sesenta productos

Norman Rockwell son inevitables con un
tema comio este. Sus imagenes nos vienen
a la memoria cada vez que pintamos

con ingredi de soja en el escaparate \

y la acera. La mayoria era comida
procesada y de animales, pero los

Abajo, izquierda: Boceto conceptual
(Soja), 1986. Lipiz, 3 x 23 cm, | Ve
Abajo, centro: Megan, 1986. Carbén, 18 x 15

2 Cm,

Abajo, derecha: Gary, 1986. Fotografia,

nos dijo que, en aquel momento,
no tenian una sefial de nedn para
escaparates, asi que tuve que disefiar una
hipotética basada en el estudio de otras |

perfiles de p j en

un escenario narrativo. Me encantan
las pinturas de Rockwell, pero queria
hacer un cuadro que fuera auténtico y
no una copia, asf que cerré todos sus
libros mientras me dedicaba a esta pieza
¢ intenté encontrar las respuestas en la
vida real.

dores de National Geograp
descubrieron que también hay soja en
algunos pesticidas, cosméticos y aditivos
para combustibles. Hasta el medio
alquidico que utilizo tiene algo de soja,
segiin la empresa Winsor & Newton.

Tuvimos que escribir a todas las

empresas pidiendo permiso para mostrar

El primer paso era vi todo
lo que podia con la imaginacién. En
el boceto de arriba, analicé 1a idea de
un manitas acarreando un montén de
material de bricolaje que ha comprado
en los almacenes. Como el personaje es
un buen tipo, quiere parar y comprarle
una magdalena a la chica de enfrente.
Su hermano est4 debajo de la mesa,
leyendo niimeros antiguos de National
Geographic, comiéndose con los ojos a
las nativas desnudas (podemos justificar
este chiste porque, durante un tiempo,
Ia revista utilizé un aditivo desojaenla
tinta que usaba).

sus prod incluso tuve
s, que comprar
todos los productos en las tiendas =
locales y colocarlos en el estudio para
asegurarme de que las proporciones de
los tamafios eran correctas,
Esta ha sido la tinica v i
‘€z en mi carre|
en la que he trazado sobre una foto 7
g:olyectada. Lo hice para log logotipos
- as marcas de producto, no para lag
iguras. No tenia sentido dibujarlog
porque no habia forma de
dibujandolos a mano,
La sefial de neon ty
4 ve que
mvenlén'n:la Porque la gente de
mérquetin de Falsafy Brewing Comy
: pany

o

mejorarlos

74

parecidas (pagina sigui abajo).
Estas figuras estaban basadas tanto
en bocetos a carboncillo de objetos reales
(centro, arriba) como en fotos (arriba).
El personaje del tendero estd inspirado

9 c
s

o
Py ]

en un atractivo joven de veintimuchos
afios (arriba). Le pregunté si le importabs
que lo transformara en rollizo y calvete
y le pusiera veinte afios encima, y fue
muy comprensivo con la forma en la
que lo habia avejentado en el cuadro
final. Hoy, més de veinte afios después
de la publicacién de esta pintura, sU
mujer le toma el pelo diciéndole que
empezando a parecerse cada vez
hombre del cuadro.

La coordinacién de todos estos
detalles implicaba la creacién de listas ¥
la organizacién de referencias en carpe
También hice un boceto a carbongillo
completo (no aparece en este libro): Tordt
alrededor de tres meses en terminar ¢
Proyecto,

‘Sobre estas lineas: Uses of Soybeans (Usos de la soja), 1986.
Oleo sobre lienzo, 62 x 68 cm.

Izquierda: Falstaff, 1986.

Lapiz sobre papel de croquis, 12,5 x 10 cm.

Tequierda del todo: Pabst, 1986. Lapiz, 25,5 X 21,5 cm.
Péginas siguientes: T. rex Drinking (Tiranosaurio rex
bebiendo), 1986. Oleo sobre tabla, 35,5 x 76 cm.

Publicado por primera vez en Discover ‘Magazine. Ganadora
de la medalla de oro de ilustracion editorial en Spectrum 10.

i Scanned with :
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DINOSAURIOS

DESENTERRANDO DINOSAURIOS

Los artistas son lo

ilustraciones le dan forma visual a las teorias que
los cientificos sobre dinosaur1os y ot‘ras es
“paleoarte” ayuda al publico a imaginarse a

En 1993, unos paleontologos
descubrieron los restos fosiles de un nuevo
tipo de dinosaurio carnivoro gigante

en Patagonia. Unos meses despugés,
quedé con el doctor Rodolfo Coria,

el paleont6logo argentino que le puso
nombre al dinosaurio gigantosaurio. Esta
criatura provoco una i6n entre

1]
s ojos de la paleontologia. Nuestras

desarrollan
pecies extintas. Ell
los dinosaurios,

me pidié que hiciera unas cuantas )
ilustraciones para un articulo de ciencia
sobre dinosaurios argentinos. Una de
las obras (derecha) es de un crineo de
gigantosaurio comparado con Sue, la
famosa tiranosaurio gigante.

El cuadro de la pagina siguiente es
un gigantosaurio corriendo a un paso

pidisimo. Para el movimiento,

utilicé una profundidad de campo
estrecha, desenfocando los arboles
lejanos, y adiadi una salpicadura y una
nube de polvo a sus pies.

Hice este cuadro hace mas de diez
afios. Desde entonces, los biofisicos han

e

Arriba: Giganotosaurus Versus T, rex
(Gigantosaurio contra tiranosaurio rex), 1997,
Oleo sobre tabla, 58,5 x 23 cm. :

Abajo: Argentinian Dinosaurs (Dinosaurios
argentinos), 1997. Oleo sobre tabla, 30,5 x 31 cm,

Pégina siguiente: Giganotosaurus (Gigantosaurio), 199,
Oleo, 53,5 x 37 cm. i

Los paleontélogos casi siempm&sé;

los cientificos y el piiblico en general, ya
que se dice que era mas grande que el
tiranosaurio.

El doctor Coria me ayudé en
la creacion de una de las primeras

do de forma
que estos dinosaurios gigantes, como
el ti ioyel gi io, disp

seguramente no tenian unos misculos en
las patas que les permitieran correr a altas
velocidades. Por lo tanto, si tuviera que
rehacerlo, lo representaria a paso rapido.
Un dinosaurio andando puede que no sea

reconstrucci de un gi
para Dinotopia: The World Beneath.
Poco después, National Geographic

tan imp como uno corriendo,
pero solo tenian que andar un Ppoco mas
rapido que su presa para tener éxito,

a compartir sus conocimientos
con artistas; normalmente les alegra ‘
poder responder cualquier pregunta
que tengamos y dejarnos hacer bocetos
de fosiles reales. Puede llamar al museo
de historia natural de su localidad, ala
facultad de Geologia o al departamento
de Paleontologia para ponerse en ]
contacto con ellos. 'y

(.'. L
RS-

i Scanned with :
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DINOSAURIOS

DINOSAURIOS EN sU

El disefio de la edicion conme
(El mundo de los dinosaurios)
Unidos resulté ser un desal
que estos sellos tenian que ser a
pero también tenfan que encajar

El servicio postal de los Estados Unidos
tiene una norma: una persona debe llevar
diez afios muerta antes de poder aparecer
en un sello, Los dinosaurios llevan
muertos 65 millones de afios, asf que,
definiti plen los requisi
Durante los afios, los dinosaurios han
aparecido como setas en sellos de muchos
otros paises pero, sorprendentemente,
los Estados Unidos solo habian emitido
sellos de ellos dos veces més en sus
150 afios de historia produciendo
sellos postales. Por lo tanto, estaba
entusiasmado cuando recibi una llamada
del director de arte invitaindome a
preparar algunas ideas para una nueva
edicién. Empezaron por sugerirme la idea
de incluir cuatro sellos de dinosaurios
como parte de una escena més grande
con mérgenes ilustrados alrededor de
1os sellos. La proposicién original del
comité era reunir dinosaurios de todo el

mundo en una misma escena, pero al final

pensamos que seria mejor mostrar solo
los que vivieron en América del norte.

DINOSAURS

MASTERS OF THE MESO 10IC

Sobre estas lineas: Dinosaur Stamp Sketch
(Boceto para scllo de dinosaurio), 1996.
Boceto de primer concepto.
Arriba: Dinosaurs: Masters of the Mg:ozalc
(Dinosaurios: Los amos del Mesozoico), 1996.
Boceto de concepto revisado.

80

1al de los Estados
poco habitual, ya
llos individuales,

Dibujé rapidamente un boceto
con cuatro dinosaurios de finales
del Cretécico, como una cabeza de
Tiranosaurio rex y los cuerpos de otros
tres dinosaurios distintos (izquierda).
Al comité le encant6 el boceto y
decidieron inmediatamente ampliar el
nimero de sellos a diez. Les propuse
la idea de dividir la p i6n en

MEDIO AMBIENTE

morativa de The World of Dinosaurs
del servicio pos
fio de composicion
tractivos como $¢
en panordmicas més grandes.

Egg Mountain en Montana. Estaba
encantado, porque ya habfa colaborado
antes con él, y habia ido a su museo ¥
yacimientos de f6siles. Para recopilar
atin més informacién experta, pedi
permiso para contactar directamente
con otros cientificos para que no 50.10
me ayudaran con los dinosaurios, $i10

do_s escenas distintas separadas por 75

millones de afios, una en el Jurasico

y otra en el Cretécico, De esta forma,

podbllamos representar las especies més

o 5 ;

dl:xd ;r:::::: ;ie los tipos més conocidos
El servicio postal me iond

bién con las plantas, los insectos
los phjaros, los mamiferos y 10s anfibios
que aparecen en los margenes delas
escenas, La norma bésica era que todas
las plantas o animales de cada escend
tenfan que provenir del mismo yacimien!?
geoldgico para que pudiéramos estar

todo el material de investigacién

necesario y nombraron a Jack

ll.-lomcr como consultor, Horner es ¢
amoso paleontélogo que descubri6

seguros de que habriaf
coexistido en el mismo entorno.
Querfa que cada panorama
representara un ecosistema rico ¥
¥ contar una variedad de historias 1° L

divers%

A

T ﬁﬁy
S Campemrn 555 e 1%
W 57"

rus

&
Juesein GOV

1§ delos depredadores buscando comida,
sino ufnbién bebés saliendo de los huevos
¥ mamiferos escondiéndose en los 4rboles.
Para ve’r c6mo se va formando un f6sil,
coloqué el craneo de un chasmosaurio en
elbarro, en la orilla del estanque (arriba,
allado del ave zancuda). ,
o Para los dinosaurios, estudié fosiles
Pa::mseos ¥ utilicé varios modelos.

Crear ; iaj i
s as Plantas, viajé a Florida y

! 0ténico de Brookl:
i page yn, donde
01as similares a las que habia

multilobulada, asi que tuve que volver
repintar cada una de las hojas.

A la hora de pintar los helechos, me
percaté de que se marchitan en unos
pocos minutos después de cortarlos. Por

ello, coloqué un caballete de bocetos en el
bosque de detras de mi casa. Seguramente

ser4 la primera vez que el material para

un sello postal se ha pintado al aire libre.
En un momento, me di cuenta de que un

mosquito se habia posado en la pintura
hiimeda y se habfa quedado pegado.

Pensé en dejarlo ahi, para darle un toque

de naturalismo, pero los mosquitos, tal
y como los conocemos hoy en dia, no

existian en el Mesozoico, asf que tuve que

eliminarlo.
Estos sellos se emitieron el uno

Arriba: The World of Dinosaurs (El mundo

de los dinosaurios), emitido ¢l 1 de mayo de 1997.
Oleo sobre cartulina, 43 x 56 cm.

Propicdad de United States Postal Service, 1996.
Todos los derechos reservados.

Utilizacién previo permiso de uso.

. Oleo sobre cartulina, 12,5 % 7.5 em-

de mayo de 1997 en Grand Junction,
Colorado, sol a unos kilomet

de donde se habian encontrado muchos

de estos dinosaurios.

Izquierda: Daspletosaurus Face (Rostro do

Sobre estas lineas: Pintando los sellos, Nueva York,
1996. Fotografia de Jeanette Gurney.

8
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DINOSAURIOS

y alosaurios durante el proceso de

En vez de pintar carnivoros corriendo
y rugiendo, ;por qué no pintar a un

io do agua, And
baiidndose, durmiendo o cortejando a
su pareja? Si un dinosaurio tiene plumas,
hay todo un repertorio de pavoneos que
se puede inferir de las aves.

Los animales suelen ponerse en
posturas de lo més sorprendentes cuando
Ceirad] do. N <)

a pintarlos corriendo muy serios de un
sitio a otro o levantdndose en posturas
humanas. Sin embargo, las tltimas
consideraciones sugieren que tanto los
carnivoros como los herbivoros pasaban
la mayor parte de sus vidas en posturas
con la cabeza hacia abajo y la cola hacia
arriba, a no ser que hubiera razén para

82

COMPORTAMIENTO

Los artistas normalmente suelen representar a los tir

dinosaurio, dando a entender que €
e invencibles. Cuando los bidlogos estu
de los carnivoros modernos similares ellos, encuenn:a
gran variedad de comportamientos distintos aunque igualmente
interesantes, que también merece la
planeamos un cuadro de dinosaurios.

anosaurios
ataque 0 devorando a otro

dian el comportamiento
n una

pena tener en cuenta cuando

alarmarse. Los herbivoros actuales se

S POCO HABITUALES

ran depredadores implacables

Arriba: Gurney y Norell, 2007.
Fotografia de Jeanette Gurney.

Izquierda: Allosaurus Itch (Alosaurio rascindose), 1997.
Lépiz y aguada de 6leos sobre cartulina, 12,5 x 25,5 cm.

Abajo: Camptosaurus Portrait (Retrato de camptosaurio). 1%].
Lapiz y aguada de 6leos sobre cartulina, 9 x 14 cm.

Visualizar una pose como parte de

pasan la mayoria del tiempo p d
lo cual requiere una gran cantidad de
tiempo.

Los dinosaurios, sobre todo los

un imi continuo resulta muy
util. Las fotos de naturaleza salvaje
también ayudan, pero hasta cierto
punto; el estudio de una secuencia de

0 a camara lenta en un DVD

s, casi siempre ap con
la boca abierta, pero jtan frecuente es
ver les o pajaros 4

o Internet no tiene sustituto posible.

boguiabiertos? En general, casi todas las

criaturas estin con la boca cerrada, a no
ser que estén mordiendo o lizand

Los d les de naturaleza son un
tesoro; nos proporcionan nuevas ideas
para secuencias sobre temas como la

Cuando tienen la boca cerrada, la
mayoria de los dinosaurios predadores
tienen sobremordida, cosa que se

aprecia en la mayoria de los es
T queletos

idacién, la crianza, las bandadas, ¢l
vuelo, el ataque y la caza.

El cuadro de apertura de este capittl%
en las paginas 76-77, muestra una faceta
distinta del comportamiento de un
tiranosaurio; un adulto estd bebiendo

harco €n Hell Creek Formation, en

deun© 1ana. Los tiranosaurios no tienen

al Ml’: es un misterio c6mo aguantaban
e a tragaban.

oca y | ; ;
aco l:u';tof para el cuadro del tiranosaurio
: ;:‘;-‘{)a ner, del Museum of the Rockies
era J&

o Bor eman, Montana (abajo a'la njlerecha).

e £opUSO la provocativa idea de que
Horner M€ P'o odria haber sido un carroiiero,
tirano:lﬂtz‘;l e:v"'z de) un depredador activo.
ademds :ugmncia, le di un color rojizo al
Con 65‘;: Ja criatura, parecido al de las caras de
- y otros carrofieros.

Horner fue el pﬁxnerq en cnci.)ntrar. pruebas
girectas de que algunos dmrosaunos cuidaban
de sus crias. Otros paleon.tolc‘gos: como el ;
doctor Mark Norell (pagina siguiente), habfan
encontrado dinosaurios carni‘{oros de dos 'patas
bien prcservados, {lamados oviraptores, mientras
estaban sentados incubando en sus nidos, lo cual
10 deja lugar a dudas de que su comportamiento
de anidacion era similar al de nuestras aves
modernas.

Ala derecha podemos ver a un alosaurio
adulto ofreciéndole un trozo de carne a sus
polluelos. El adulto tiene unas marcas y
coloracion parecidas a las de un tigre, con lineas
negras y naranjas, y los polluelos tienen una capa
de suaves plumas, de acuerdo con unos estudios
de petirrojos que hice observando el nido que
Fienen enel jardin de casa (abajo). Puede que los
jovenes hubieran tenido este plumaje mullido
P e e
b , Lan pet endo las plumas

quedarles ninguna.

2%

e

rost!
Jos buitres

)

Armiba, derecha; A

% and Young (Al i il
Pubicado por pri "8 ¥
S g 20%:‘ Primera vez en la revista Discover,
Abajo: Baby Ropins

Lt 55 o (Petirrojos recién nacidos), 2007.

Abajo, derechg; ),
: Jam
Fotografiz g 7059;1831(“;“,3 ¥ Jack Horner, 1992,

VISIBLE
THROUGH

i Scanned with
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DINOSAURIOS

DISTINTOS MODELOS

Para que un dibujo de un dinosaurio parezca
tridimensional, contar con modelos esculpidos
suele ser una ayuda. Al poner varios de

modelos bajo la misma fuente de luz, poderpos ]
deseamos incluir

escoger los detalles y efectos que
en la obra final.

Los modelos de plastico barato de las
tiendas de los museos no estin mal, pero,
si se puede permitir pagar un poco mas,
busque unos un poco ms grandes hechos
por escultores buenos. También puede
encontrar modelos a escala de craneos 0
esqueletos que resultan muy utiles para
visualizar su anatomia.

Si va a utilizar a un dinosaurio como
personaje principal en una pieza de arte
secuencial, puede esculpir sus propias
“maquetas modelo”. Estas maquetas
son esas a las que damos més uso y que
estan hechas con més detalle, ademés
tienen algunos elementos que se podrén
cambiar para ilustraciones posteriores.

Para Dinotopia: The World Beneath, hice
un Bix (derecha) con arcilla polimérica
y lo pinté con acrilicos. La cabeza es una
pieza distinta que se une con una barra

estos

Arriba: Bix, 1995. Resina pintada, 91,5 cm. Esculpido por Jim Henson’s Creature Shop.
Sobre estas lineas: Modclo de Bix, 1993. Arcilla polimérica, 18 cm.

Abajo: Will and Bix (Will y Bix), 1993. Oleo sobre tabla, 23 x 40,5 cm.

Pigina siguiente: Chasing Shadows (Persiguiendo sombras), 2005. Oleo sobre licnzo, 61 X 76 cm.

giratoria que pirate¢ de un aparato de
\cmcra~ mano de un joyero. Utilicé este
pcqnef:o .modelo para el cuadro de Will
and Bix (izquierda).

" Jil:;t:elo m'és grande fue esculpido
o n'son s Creature Shop. Mide
i n.tunexms de largo (més o
¥ Verdadl)mtad Que un Protoceratops
Piig, \u:' mln molde de resina a
"iluminosa, original de arcilla de base

n
Chm;lsc:::m de arriba, llamado
by - ows (Persiguiendo sombras),
o s shdandopor g
dag, m“'mna 0 desde atras por

o gy :ﬂaﬂa Y1aluz rebota en Ia

gy, . 2 Bata llegar 5) abdomen del

€ averi
eriguar ¢] lugar exacto

" I,
il O El deg
luﬂmac‘éh fi allo que presento esta.

en el que la luz se convertia en sombra en
esa figura en particular. N
La foto de la derecha muestra el
cuadro en proceso. Alrededor de él tenia
puestas fotos de varias esculturas de
dinosaurios, ya que suele ser buena idea
tener como referencia varios modelos
distintos para no basarnos solamente en
uno, Cada modelo nos revelaré detalles
\nicos sobre las formas y las texturas.
Adems, también es muy Gtil pintar los
modelos de un gris neutro plano para
que se vean bien en las fotografias. Si
la textura es muy brillante, podemos
utilizar un spray mate para rebajarlo. Si
la escena es al aire libre a la luz del sol,
lo mejor es fotografiar los modelos en
las mi: dici Asegirese de
que utiliza un suelo de un color parecido

al de su escena, ya que la luz reflejada
tendr4 mucha influencia sobre las
sombras.

Dependiendo de sus p!
puede imprimir las fotos 0 visualizarlas
en un monitor, pero lo més adecuado es

comparar varias a la vez.

i Scanned with
& CamScanner !



DINOSAURIOS

MONTAR UN TABLEAU

G L

Un tableau es una distribucion de ob.je
l una superficie parecida a un escenario. >
estan a la misma escala, podemos expert
y la iluminacién hasta que consigamos 10
método dejaremos de pensar solamente €

tos tridimensionales en

Si todos nuestros modelos
mentar con la disposicion
que queremos. Con este
n dos dimensiones.

En esta escena de un mercado de
Dinotopia aparece un saurépodo
atravesando un arco para entrar en el
mercado orientalista. Para planificarlo,
utilicé un tableau.

Para empezar, construi una maqueta
del arco a la misma escala que los
pequefios modelos de dinosaurios.

Al moverlos de un sitio a otro, pude
imaginarme mejor adonde iban y c6mo se
iban a superponer.

El arco est4 hecho de cartén pluma
y paspartil pegados, y las cupulas csufxn
hechas de bolas de poliestircno extruido.

I MaekeT s@UARE - TONAL STUDN- MAY 0, 2006 @jaumed Gy

Le di una capa de gesso y pasta de
modelado a la estructura y la pinté
con acrilicos. La pared de la izquierda,
que arroja una sombra sobre la parte
izquierda de la escena, est4 hecha de
bloques de madera de juguete.

Coloqué el tableau al aire libre,
sobre una base de contrachapado, para
poder ir girando toda la estructura a
la vez hasta que el sol la iluminara con
una luz atractiva. Lo que me interesaba
principal era como le afectaba la luz
que rebotaba en la arena a las distintas
formas.

:‘z:ule‘;h; Maqueta de Marker

Plaza del mercado), 2006. Varios materiales,
Pigina anterior. Créneo i

% de trice:

Modelo de pldstico, crénco de 7?:;.‘
Paging anterior, j;
Lépiz, 7,5 15 cm,
Abajo: M
Oleo sobre tabla, 35,5 x 71 em.

izquierda: Boceto de Marker Square.

arket Square (La plaza del mercado), 2006,

‘ Scanned with
&8 CamScanner”



DINOSAURIOS

MINIATURAS CASERAS

Si esta disefiando un mundo imaginario, merece la pena que s€
tome su tiempo para esculpir unos cuantos modelos. Puede que

sean elementos que, con las prisas

por alto, pero los espectadores se daran cuenta

que les ha dedicado un ‘buen rato.

Hice los modelos de arriba como
herramientas de referencia para distintos
proyectos, pero también me han resultado
muy utiles mas adelante, de formas que
nunca habria esperado.

La clave con bajorrelieve dela
izquierda representa una f:abeza de
triceratops en un escenario dec:orado.
Est4 hecha con arcilla polimérica

una base de
. La pinté con pintura en
yle diuna patina de color
Esta clave

de acabar el cuadro, pasamos

rapidamente de

Si sumundo se basa en dragones,
deberia inventarse una proa de barco con
una cabeza de dragon. Si es un mundo
d? l:\se:nosl, podria esculpir capiteles y

gas oI y
mariposas. i

.Hiee 1a cabeza de triceratops de
arcilla polimérica sobre una armadura de

madera y alambre que pinté con acrilicos

Fa h? usado tanto que la mandibula
inferior se cay6 y se perdié, ¥ he tenido
que reparar los cuernos dos o tres vece:
El modelo de la derecha representa&
aun mamifero ya extinto parecido a |
reptiles llamado Estemmenosuchys aUOS
) de los cuadros basados en é] apare;:e E

Abajo: Bustos de animales antj ila
polimérica, 2/3 del tamaiio I“lg.uos Ala

en la pégina 102 de este libro. E! color’
naranja rosaceo es el color natural
de la arcilla polimérica de ]a marcd
Super Sculpey. Los ojos soB de plas
barato, comprados en una tienda de 3

tico

manualidades para mufiecos 46 PEE 2

Al meterlo en el horno, ¥

uve que tenet £

cuidado de que no estuviera muy

para que los ojos no se deri

Al hacer una cabeza ind!
se puede sujetar en la mano

tieran.
epwd;entﬂv
y verl

cualquier punto de vista mientras

dibujamos. Ademés, incrusté

un tro20
der

alambre en la parte superior pard

colgarlo en la pared como §
trofeo.

i fuerd

de aba) i
El cuzd;‘;anm las olimpiadas de

i inotop reja
Jemon rios € Dpinotopid: Cada, parej
o iinetes adolcscentes tiene que
o . un Deinacheirus, un gran

r
e pg conocido solamente Por SUS

lefOP‘;ms delanteros: Cada f:quipo
- ntaa un cuadrante diferente
i objetivo €8 pasar por un

“ay sy
dela :th gel color adecuado y capturar
estan atidad de anillos que puedan.

r cal 3
{a mayo e concepto bésico sonaba
5

smo organizar

cg:; ereﬁa estar en primer plano? ;Qué
Limn deberian tener los estandartes a la
fuzdel sol? LDénde deberian aparecer

Jas sombras arrojadas en un dia soleado?
Hice varias miniaturas a l4piz, pero no
supe exactamente lo que estaba haciendo
hasta que construf un modelo del
Deinocheirus y un boceto tridimensional
de las pagodas del pliblico (hechas de
alambre, tarugos y papel de seda). Tras la
sesion fotografica, descarté la idea delas
pagodas de papel, pero ya habian tenido
suutilidad.

2jo muestra un evento

e e PSSR T YT

Arriba: Maqueta de Ring Riders (Jin i
iba: N etes de anillos). Arcil
polimérica, tarugos y papel de seda. el

Abajo: Ring Riders, 1990, Oleo sobre li
0 A . ienzo, 76
Publcado en Dinoropa: 4 Land Apart from L

i Scanned with :
CamScanner’ |



DINOSAURIOS

ALAS Y CAPAS

opcion para sujetos de carne
un modelo de un material fino y

dragénola tanica de un angel?
nte, telas finas o incluso

La arcilla polimérica es una buena
y hueso, pero como creamos
membranoso como el ala de un
El truco es utilizar papel, film transparel
medias.

0 Y

1991. Varios materiales, 56 cm de envergadura.

Arriba: Modelo de Skybax,
ete de skybax), 1991. Oleo sobre lienzo, 63,5 x 73,5 ey

Sobre estas lineas: Skybax Rider (Jin

90

> 4

. de la pAgina anterior, llamada

2 Pm\t'ulg?der (Jinete de skybax),

Skt taaun pterosaurio gigante,
rcs-c:o como Quetzalcoatlus, volando

g na ciudad de Dinotopia. Al igual

e 1os murci¢lagos, los gterosaurios

\cnian und fina capa de piel que les cubria

X midades superiores y los huesos
delos dedos. %
Como el skybax era un Personale
importante €0 las historias de Dinotopia,
uve que hacer ua maqueta modelo
ara poses. L2 maqueta de la de.recha
est fabricada con madera y arcilla
» olimérica, ¥ ¢l cuello esté hecho con una
armadura de alambre flexible cubierta
con foam pintado. La figura est4 hecha de
1a para modelar sobre una fina silla de
montar de cuero.
Para las alas, utilicé alambre y
palillos para los huesos y un alambre
de foristeria muy fino zigzagueando
por toda el ala y también a lo largo
del borde para reforzarlo. Probé un
montén de cosas para la membrana del
ala y al final me decidi por un par de
medias viejas de mi mujer, estiradas por
encima de los huesos. Aplicindole una
capa fina de latex liquido, las medias se
hicieron mas opacas, pero seguian siendo
suficientemente flexibles como para
colocarlas en cualquier posici6n.
Es una buena solucién para un
pterosaurio, un murciélago o para el ala
de un dragén, Pero {c6mo conseguimos
una referencia de una capa ondeando
enel c\lviemo'.’ Ese era el problema
Ccuando tuve que pj
montando a :n bf;:tuai:):alllln‘hom'bm
P — rio. Hice un
Yalambre y 1o oy 020s de madera
baquiosaury gu:ehs;:?re una cj'albeza de
arcila polimgricy, el
a
habia e:l})’:lﬂ?duon lroz? ‘?e tela roja que
logue com::umeldlum acr'i'lico mate.
e médjuy gg o, cria y la dejé secar.
4, (ogog i mo plastico, cuando se
lo Pliegues se quedan como

05 pug
levayg, daf esto. En la fotografia, esta

| O pequeg
| Por debajo g i f:la e00s alambres que van

ta pa.
lam, dquetag Ty pequeias,
K f\nccm(;s simular los pliegues por
:udes ués pima‘ziocado sobre una figura
“iﬂna _rado con spray
m y. El celof:
SScaly Sere jor que la tela cuando laén

ce "
Proporcionalmente,

Arriba: Up High (Muy alto), 1992.
Oleo sobre lienzo, 68 x 68 cm.

Abaja: Maqueta de braquiosaurio con jinete, 1992.
Varios materiales, 23 cm.

91
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DINOSAURIOS

MaqQuETas 2D-3D

Un método muy rapido para hacer una escultura de algo que €s

plano es empezando con lo que llamamos ma

queta 2D-3D. Este

método es ideal para insectos, pajaros y peces.

Para reconstruir al Microraptor gui,
descubierto recientemente en Liaoning,
China, utilicé una maqueta 2D-3D.

En el cuadro de la siguiente pagina,
podemos ver al Microraptor volando
sobre los tejados de Dinotopia con las
alas delanteras arriba y las “alas” traseras
o patas hacia abajo. El debate entre
cientificos y artistas es el hecho de si esta
criatura era capaz de aletear y de como
podia i rilas a4

durante el vuelo.

Empecé con una fotocopia en
cartulina del dibujo del cientifico.
Después le pegué una armadura de
alambre en el lugar donde irian los huesos
del ala y aumenté la cabeza y el pecho con
arcilla de modelado.

92

Abora ya podia
posiciones de |ag !
iluminacién, 1 5 ;:‘ e, ?ulcx::es de
en 1a que solo tardg e ta,
Proporcion6 informacig, T l:e
elesoamdclaromdcl““w re
sombra sobre ¢] g zquierda s, la
aspecto de la cola, vel

y

Probar con distintas

Arriba, izquierda: Dibujo de Microraptor del sedor

Izquierda: La maqueta en construccién, 2006-

Papel, arcilla y alambre, 12,5 cm de cavergsdu™
Sobre estas lineas y arriba: Microraptor 4o 20 & .

Papel, arcilla y alambre, 12,5 cm de en'

18

e

Ar
" Goly Doy
2 (Cipuly
dorag,
2), 2006, Gleo sobre tablero, 33 x 35,5 cm.
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DINOSAURIOS

| COLORACION

i S
‘ Los fosiles nos proporeionan muchos datos s;)b;lealso
\ huesos, las marcas € incluso la forma de las plu
|
|
\

de los dinosaurios. Sin embargo, por ahora no hay

muchas evidencias sobre los colores, lo que nos

permite hacer ciertas conjeturas al respecto. Para ello,

podemos sacar ideas dela naturaleza.

De vez en cuando, aparece el mismo Como estas caracteristicas existen El gigantosaurio de colores llamativos
disefio en animales que no tienen una en animales tan diversos como pajaros, esta basado en el esquema de colores
relacién cercana. Un buen ejemplo son ungulados y roedores, seria razonable vivos de ciertos grandes pajaros, como los
las franjas de colores que ap enla pecular que pudi haber aparecid casuarios. Muchas aves utilizan colores
zona de los ojos de gorriones, antilopes y también en los dinosaurios. Esa fue vivos para atraer a una pareja o para
ardillas. 'mi légica para pintarle estas franjas al intimidar a sus rivales y, probablemente,
Todas ellas tienen una mancha oscura  beipiaosaurio de arriba a la izquierd los di ios hacfan lo mismo. Sin
en la cara que va desde el hocico hasta el Utilicé la misma idea cuando pinté embargo, hay otros muchos animales d¢
ojo. Justo encima de ella hay otra linea una mancha negra en un lado del gran tamafio (rinocerontes, elefantes €
blanca llamada lista superciliar y, sobre  camptosaurio (arriba, en el medio). Esta  hipop6tamos, por ejemplo) que son de
ella, otra raya oscura que se llama lista mancha también la tienen las gacelas. El colores grisdceos.
pileal lateral. Supuestamente, estas lineas  camptosaurio era un bocado delicioso Algunos mamiferos, como las cebras
sirven como coloracién de proteccién para los ceratosaurios y alosaurios del gu i uflaje para
en todos animales de presa, para que los jurasico, al igual que I 1 © ¥ los tigres, utilizan el camuflaje P resas.
fepredadores o los son los nugger dq HpEanakony ocultarse de los depredadores 0 125 P"
iggets de pollo del Kalahari. El camuflaje es una forma de P\'°‘°““‘m

por la que las superficies con manch{ls 0
colores ayudan a un animal & mime
PoRrKkFIsH con lo que le rodea, haciendo qu¢
-, (6RunT)  desaparezcan de nuestra vista- El jover
alosaurio de la derecha habria pasd®
la mayoria de su vida en un bosau®
asi que le pinté los lomos y 12 cola coB
rayas claras y oscuras para ay“da"‘o D
camuflarse. 5
La mayor parte de las criaturas tieo®®
. clabdomen més claro que ¢l lomo:
’ P, forma de camuflaje, conocida c0M°
/A contracoloracién, oculta 8 Jos anim!
M de presa compensando los efecm’.d‘
sombreado en las superficies infert®

THOMSON'S '
GAZELLE \

= Arriba: All and Crocodile (Al i0 y cocodrilo), 2003.
Oleo sobre tabla, primera publicacién en la revista Discover, junio de 2003.

Pégina anterior, arriba: Giganotosaurus (Gigantosaurio), 1994. Oleo sobre tabla.
Pégina anterior, abajo: Eyestrips (Manchas oculares), 2006. Lipiz de color.

Teeu Lizarp

-

Piginas siguientes: Glory Lane, 1986. Oleo sobre tabla.
Sobrecubierta para una novela de Alan Dean Foster.
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( CRIATURAS Y EXTRATERRESTRES

| MODELOS DE CRIATURAS

Ya hemos visto cémo los modelos esculpidos nos ayudan a
’ visualizar personajes realistas, ya sean ;
1 pero también tienen muchisimo valor para la creacion de
] personajes completamente imaginarios, com
|

|

|

\

ey

humanos 0 dinosaurios,

0 extraterrestres,

elfos, troles y monstruos.

LS

¢

5 34) Atk

SN SR
Ay Val

A
!

~Z

arriba a partir de esta referencia para
establecer el tamafio y la situacién dela
cabeza. La cubierta original tenia una fila
de guerreros delante de un primer plano
del elfo, pero, cuando me devolvieron el
cuadro, climiné las figuras, aumenté el
tablero de madera y transformé al elfo en
' un artista. ;

Tuve que hacer dos nuevos modelos

Aqui tiene algunos pasos que di para con carbén y tiza blanca sobre papel para transformarlo. Uno de sumano

{ disefiar a un extraterrestre que se parece a de esbozos gris, y este dibujo me (puede verlo en la pégina 1 de este libro),
un elfo. Su vida comenzé en la portada de proporcion6 una informacién muy util para el que me basé en fotografias de
un libro de ciencia ficcion. Realicé varias  tanto sobre las formas como sobre la ranas para crear las yemas anchas yla

versiones del personaje con rotulador jluminacién. Puede ver la ayuda que me piel palmeada; y la otra escultura (abajo)
y el director de arte sclecciond esta presto con Ia sombra arrojada de la oreja  esté hecha de arcilla polimérica y pin
marcndola con un punto rojo. izquierda y la luz que se reflejaba en el con acrilicos. Es un boceto muy répido
Después, esculpi un modelo con parpado y pémulo izquierdos. Esbocé pero me dio una informacién de vital
plastilina. Hice el estudio del modelo el pequefio disefio con carbongcillo de importancia sobre la pose.

: » ; gy
’ ‘ B - g,
|
|

An,
ist (Artigty rormcm)

98 2001
8. Oleo sobre lienzo tablero, 37 x 32 cm. Versién anterior publicada como portada de Fleet: Sworn Allies.

i Scanned with :
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CRIATURAS Y EXTRATERRESTRES

MODELOS DE ESQUELETOS

Sea cual sea el tipo de arte imaginativo al que se dedique,
un modelo a escala de un esqueleto humano es una
herramienta de referencia muy util.

Existen distintos tipos y tamaiios entre

los que elegir, que van desde modelos

de plastico de buena calidad de unos 35
centimetros de alto (como el de la derecha)
a reproducciones a escala real que cuestan
miles de euros.

Al principio tenia este esqueleto como
herramienta de referencia general en el
estudio para ponerla en la misma pose
que cualquier figura que desarrollara para
una escena, para saber cémo se verian los
huesos desde un determinado punto de
vista. Cuando me encargaron la portada
para una historia que trataba sobre unos
piratas que eran esqueletos, sabia que era el
momento de darle el papel protagonista 2
este pequefio actor.

El boceto de las paginas 188-189
muestra como coloqué al esqueleto junto
con un craneo humano real al lado de mi
mesa de dibujo. Probé varios bocetos a
color (abajo) hasta que llegué al esquema
de colores apagados adecuado. Después,
busqué algunas fotos de barcos de vela,
cofres del tesoro y cafiones para colocar
por la cubierta. Una bola de cafién ha
atravesado la barandilla de la derecha. Su
pierna derecha esté sujeta con un pedazo
de tela y el trozo de pierna izquierda que le
falta se ha sustituido por el extremo de un
remo, reducido a una simple bisagra para la
rodilla. Es un esqueleto que se niega a morir.

Me Timbe
{abla, 43%

1x65% A
. 5"
ueleto. PIste”

n(Q"‘P’ 1

i Scanned with :
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CRIATURAS Y EXTRATERRE

PERSONAIJES ANIMALES

tendra que averiguar

onajes animales,
nalidad: Esta

Si quiere crear pers
como darles una perso
humanos, pero deberia prestal
conseguir que transmi
su naturaleza animal.

tan emocion,

Algunos animales tienen cuerpos que
nos hacen pensar en ellos de forma
antropombdrfica 0 humanizada. Los
monos, ratones, 0§0s, Canguros y el

to Plesictis (parecido a un mapache,

extin
tienen manos. Ademas,

arriba) parece que
también parece que estan comodos
andando sobre dos patas. No es extraiio
por qué estos tipos de animales son tan
mo personajes. En la portada
satirica dela siguiente pagina, unos
extraterrestres que parecen un cruce entre
primates y conejos acaban de llegarala
Tierra y estdn intentando entender las
formas de vida que habitan el planeta.
Los animales de presa tienen los ojos
alosladosdela cabeza, lo cual presenta
un problema para un personaje que tiene
que tener ambos ojos visibles desde varios
puntos de vista. Una de las primeras
, tareas de un diseniador es adelantar los
ojos, cosa qué ademas ayuda a que se vea
més parte blanca alrededor de las_pupnlas
para que asi sea mas facil saber donde

estan mirando.

populares co

102

r mucha atencion para

STRES

puede tener rasgos

alavez que conservan

Los cuadriipedos, como los caballos y
1os burros, son mas dificiles de humanizar.
Algunos tienen rostros expresivos, pero
tienen la boca muy lejos de los 0jos, n0
tienen manos y no suelen andar sobre
las patas traseras. Lo mismo se puede
decir del reptil extinto [Estemmenosuchus,
parecido a un mamifero (arriba), que no
parecia muy dispuesto levantarse sobre
sus patas de atrés.
Hice €] boceto de abajo mientras
escuchaba a mi hijo y sus amigos tocando

misica tradicional al violin, el acordeony
la pandereta. Mientras tocaban, el perro
y el gato rondaban por la habitaciény. %
podia ver a una ardilla por la ventana. En
vez de dibujar a los miisicos tal y como
eran, intenté imaginarme 2 los anlmalﬁ’
como si estuvieran a una escala més
grande y estuvieran sujetando ellos los
instrumentos. }
Si desea desarrollar personajes
animales que no sean simplemente
sustitutos de humanos, tendra que §
meditar mucho mas para conseguir.
que retengan todo el carécter anim!

que sea posible. En vez de llamarlo
podriamos decir qué

i

antropomorfismo,
es “animalmorfismo”. Es mucho més
facil de conseguir si nO €8 necesario ’i
que hablen. Cualquiera que tengaul
perro o un pajaro, sabe exactamente 1 %
que est pensando su ‘mascota s0l0 cons

mirarles a los ojos y ver su postura- .U“ &
perro, por ejemplo, nos har4 saber 81 €50
enfadado, arrepentido 0 §i ¢ apetec®
jugar utilizando distintas expresion
parecidas a las que usamos 108 hmw“
Los personajes animalmorficos no um“;,
que ser realistas en un sentido foto™

< pero tienen que resultar creibles.

46 x 61 cm
. P
Budge, 1995 omad“ para la novela de Alan Dean Foster, 1989. The Frank Collection.
’ . Ol
Dog (Perro vioy m sobre tabla, 15 x 15 y 20 x 18 cm. Publicado en Dinotopia: First Flight.
lolinista), 2001. Boceto a lapiz, 12,5 x 10 cm.

i Scanned with :
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CRIATURAS Y EXTRATERRESTRES

MEDIO-HUMANOS

nalidad a un personaje

Una cosa es darle un poco de perso
animal, y otra es crear un ser completamente
medio camino entre un humano y otra cosa tot
La mitologia esté llena de criaturas

| y minotauros, que combinan partes
Ademas, también podemos afiadir elementos de
u otros objetos con atributos humanos.

Los esbozos a lapiz de arriba son los
primeros pasos del desarrollo del disefio
de una criatura que es medio humana
medio mapache. Me rode¢ de fotografias
de ambos y tomé prestada la nariz de
uno y la oreja del otro. Cada dibujo
tiene algo distinto y hay que hacer unas
cuantas docenas hasta que aparece el
dibujo ganador.

En la siguiente pégina, puede ver
varios disefios de duendes de jardin que
aparecen en el fondo del cuadro del
hombre calabaza de la pagina 72. En este
caso, empecé en una bolsa de la compra
llena de maiz dulce y calabazas para
adornar. Las hojas de maiz me parecieron
un material 16gico para su ropa hecha en
casa. Querfa que parecieran picaros, asi
que le eché un vistazo @ algunas im4genes

de chimpancés. 3

Intenté desarrollar estas ideas enel
lugar que usé como escenario. Si se lleva
un cuaderno a un sitio donde hay unos

104

compuestas, como centauros |
humanas y animales.

nuevo que estd a
almente distinta.

srboles, vegetales

Arriba: Raccoon Man (Hombre mapache), 1985. Lapiz, 15 x 25,5 cm.
Abajo: House Face (Cara casa), 2008. Lapiz de color, 10 x 10 cm.
Pigina siguiente, arriba: Garden Goblins (Duendes de jardin), 2000. Lépiz, 21,5 x 28 cm.
Pigina siguiente, abajo: OId Stone Man (Anciano de piedra), 2000. Lépiz, 15 x 10 cm.

JuNe 14, pood T«

irboles y retorcidoy
bsformas hasta
$Ugiera una carg,

Tambin pye,
LRttt de pieq

s, puede jugar con
ue encuentre algo que
Unas manos y unos pies.
mds’e cre;r personajes
L dras, coches,
qu’:g::::“w& o edificios, Cada
R dsel-lma cara en una nube
‘Wﬁmmland a luna, estamos
= 2 ulnos fenémenos
e del e:tldOh-a Y apofenia En ¢]
% ven € asidtico, no ven aun
Bl (énnin‘m“mnej 0;
:°f Klayg COZr o
i g %8
i emos

fue acuiiado
¥ se refiere
a encontrar
ucesos

‘Cén caras
V)
a3 aleatoriag.
08 s0m ¢ tegt

Garden Goblins

PROUT FROM ORMAMENTAL GOVRDS—
DVE N coRN STALKG ~ CAN BE A MENACE |

de Rorschach, el extraordinario
descubrimiento del rostro de Jesis en
las marcas quemadas de una tortilla en
el afio 1978 y la aparicién de la Virgen
Maria en un sandwich de queso.

Como artistas, podemos divertirnos
un poco con este fenémeno; cada vez
que noto una cara emergiendo, hago
un boceto acentuando ligeramente la
pareidolia. En el bosquejo de la izquierda
enfaticé los ojos, que parecian salir de las
ventanas de la buhardilla del edificio.

En otra ocasién, haciendo
senderismo, me paré en cuanto vi un
rostro en el acantilado de roca. Hice este
boceto para acentuar las formas lo justo
para que quedara claro sin que fuera
d iado evid .,oewrl-m
ilustrador briténico Arthur Rackham
llenaba muchas de sus ilustraciones con
rostros medio escondidos de este tipo.

T (L Stonee Mar
Jﬁm/mtz e
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CRIATURAS Y EXTRATERRESTRES

DE MODELO A SIRENA

Cémo conseguimos que una sirena pose para nosogos".’ Al lf::I
que los unicornios ¥ los dragones, son criaturas famastllcasa Em »
no son totalmente de este mundo, por eso quera que el cu:

mi sirena pareciera real pero 10

de una forma literal o material.

Arriba: Study for Mermaid (Estudio de una sirena), 1989. Carbén y tiza blanca sobre papel gris, 30,5 x 23 e
Arriba a la derecha: Mermaid Ol Study (Estudio de una sirena al 6lco), 1989. Oleo sobre ablero, 30,5 20 e,

Phgina siguiente: A Ride to Atlantis (Visje 8 Atlantis), 1989. Oleo sobre lienzo montado sobre Ll

Para seres mitolégicos o de cuento
prefiero hacer estudios con modelos
en vez de usar fotografias de referencia
ya que me siento mucho ‘més libre par:
utilizar la imaginacién. Hice dose
observando directamente ala mod
uno con carbén y otro con 6leos. En
¢l primero me concentré en los gesto
lineales bésicos y en la suave ilus i
sobre las formas. También empecé 8
pensar cémo unir la forma humana
una cola de pez y como curvarla para X
pudiera montar a la amazona sobre
criatura marina. ;

Recordé que, cuando hacfa b L
de superficie, me di cuenta de que
tonos de piel parecian mas frios bale
aguaquealairelibre,yquelos ados
de las figuras toman un tono 0
y quedan iluminados desde todas
direcciones por la luz dispersa e
interior del agua. El estudio cont color
de arriba, hecho con una modelo freat®
a una tela azul, me permitié comeE
a explorar esta cualidad del color taf
mégica y poco habitual.

En ambos estudios, di fos pasos 4%
necesitaba para crear la imagen mentd
que habja construido e hice cambio®
sobre la modelo que tenfa delant® ol
de copiarla al pie de la letra.

. Scanned with
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TERRESTRES

CRIATURAS Y EXTRA

CIBORGS

Un ciborg es un organismo cib
naturales y artificiales. Suelen e
también se pueden disefiar con
hecho, el primer ciborg rea

de laboratorio que tenia una

Los ciborgs han jugado un papel muy
importante en la ciencia ficcién, ya
que suelen servir para representar

el desasosiego que nos producen el
aumento de la mecanizacién y la
despersonalizacién de la vida.

Comencé con la antigua idea del
leviatén o la serpiente marina. Puede
que la leyenda naciera de las historias de
marineros, que veian jorobas de ballenas
asomandose por encima del agua y se
imaginaron que el resto del cuerpo era
una serpiente gigante.

Después, exploré la idea del
monstruo marino, siendo parte animal
y parte miquina; una especie de gigante
4nico invadiendo el mundo h

ernético que combina siste

star basados ¢!
distintas forma:

1 se cred en lo

mas
n humanos, pero

s no humanas. De
s afios 50 y fue una rata

bomba artificial de hormonas.

En el boceto de arriba a la derecha,
hecho con grafito, rotuladores y tinta,
intenté situar la escena en un puerto, con
muelles destrozados y barcos naufragados.
Estableci la idea basica de la forma de
S, pero me di cuenta de que, al verse y
el cuerpo entero, con la cola incluida,
resultaba demasiado obvio y poco
dramético, asi que centré la atencién en el

primer plano, desorientando al espectador

y haciendo que fuera més dificil saber lo
grande que era el monstruo.

Con otro boceto a color con gouache
estudié el resplandor de la luz de la
tarde sobre el agua. Las imagenes de
submarinos y ballenas me ayudaron a
i me los brillos sobre el lomo de

0
para vengarse de nosotros. Probé

| un montén de ideas distintas, unas
4micas y otras mas

| .
inimalistas y aerod.

la criatura.
La ultima pieza del puzle fue
hacer una fotografia de un modelo de

Icador de plastico medio hundido en

Me gustaba la idea

/| barrocas y orgéni
! de que la criatura tuviera una piel exterior

suave que protegia una estructura interna
mas delicada y el hecho de que estuviera
herida de alguna manera, y por €s0

actuaba temeraria y poco prcvisib}cv“ 2

108

una piscina. Esto me ayud6 a comprender

como se veria desde un punto de vista
extraiio. Por fin, estaba listo para
embarcarme en la iiltima fase: pintar el
cuadro final con gouache y acrilicos.

Izquierda: Cabezas de monstruos may;,
Lapiz y rotulador, 18 x 30,5 cm 0% 1981,

Abajo: Boceto de Sea Monster (M,
Lépizy pluma, 29 x 21,5 cm, U Mating), 1,

Abajo del todo: Boceto con color de
Gouache, 28 x 20 cm. Sea Monster, g,

i,
Seayy,
onster (Mo, n
"trU0 marin i i iction, febrero de 2001.
arino), 1987, Gouache y acrilicos sobre tabla, 101,5 x 76 cm. Portada de The Magazine of Fantasy and Science Fiction, febre
109
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CUATRO PASO

y o
Si desea pintar
complete estoS cu?uv pasos:

maqueta, u dibujo

La ventaja gue tienen los siguientes ¥
cuatro pasos €5 que sU ciudad se ampli

y parecerd que existe mis allé del

dor.
5)’;:@” pasoescl estudio con
color (pigina siguicntc) Esté pintado
con Sleos y lo mds detallado posible
sin haber utilizado ninguna referencia.
Las ideas composicionales tienen cierta
unjdadsiaﬂnguixdzspw:meuuparh
imaginacion.

A continuacion, construyo una
maqueta arquitectonica répida con ~
polistireno extruido pintado. Las
ciipulas estén recubiertas de pasta de

modelado acilica y, para los detalles mis
pequeiios, como los tejados a dos aguas
las barandillas, utlicf paspartd en tiras
finas pegado con una pistola de encolar.

2 imagen reali

en perSpeCﬁVa

pARA CONSTRUIR UNA CIUDA,

udad imaginaria,

jsta de una ci
inado a color, una

to imagi
y el cuadro final. ~

Coloqué la maqueta sobre un espejo
simular los reflejos del agua. Este
panel de espejo tiene unos 75 centimetros
cuadrados y se pueden comprar en
cualquier tienda de bricolaje.

Basindome en fotografias de la
magqueta y en imégenes de referencia de la
arquitectura de la India y Tailandia, hice
un dibujo en perspectiva a linea (siguiente
pégina). Para este paso necesité varios dias.

Fijese en cémo se van inclinando
ligeramente hacia abajo las lineas que
hay en el cielo; son la cuadricula en
perspectiva (pégina 42) y sirven como
guia cuando el punto de fuga estd
demasiado lejos para alcanzarlo con una
regla o con un tiento. Al establecer estas
lineas, separadas de manera uniforme
alo largo de todo el dibujo, se puede

.

& kadl

encontrar la inclinacié;
linea que haya entre ell?l: s
También existen otras linea; -
cerca de las torres cuadradas, as = )
de la pintura; son gufas para est‘:ll)da 3 -
prop?rciones de las torres y que - '
que tienen el mismo tamaiio e
sobre el agua. =
 Proyecté este dibujo a lin )
lienzo an un proyector de ope:::: l;[’:l;
queda tiempo para improvisar con |
é!eox Por ejemplo, fijese en la form::k :
Cl:lpll:lﬂ&, han pasado de ser redondas ¥
dibujo a lipiz a tener forma de ceboll.\:!l i
la obra final (p4ginas anteriores) ¥
H_ay una seccién del cuadro ﬁnal
sobreimpresa sobre el dibujo para ver més
detalladamente cémo segui el plano del
dibujo a linea.

alquier oy 5

e AT e DRt

Pagi
ina anterior: Maqueta con espejo de Chandara, 2001, Poliestireno extruido y cartulina, 35,5 X 25,5 em.

Arribg;

Ab'abn. Boceto de Chandara, 2001, Oleo sobre tabla, 9 x 18 cm.

Py Yo: Dibujo a linea con arte final sobreimpreso de Chandara, 2001. Lépiz sobre papel vitela de Haos s
8inas anteriores: Chandara, 2002. Olco sobre lienzo, 61 x 132 cm.

23x49,5cm.

13
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ARQUITECTURA

En una maqueta esquemati
y cada uno de Jos edificios;

y multiplicarlos por toda la
imagenes de esas formas re
en la fase de dibujo.

formas geometncas caracteris

s

VISUALIZAR UNA CIUDAD-CASCADA M

ca, no tenemos que esculpir todos
solo hacen falta unas cuantas/

ticas. Podremos afiadir los detalles
ciudad més tarde, observando

presentativas cuando estemos

Los libros de Dinotopia contienen
varias vistas de Waterfall City, como el
detalle de arriba, en el que aparece la
mitad de la ciudad en sombra y la otra
completamente iluminada.

El reto, como disefiador, era que la
ciudad permaneciera uniforme desde
cualquier punto de vista. Para ello,
construi una maqueta esquematica con
poliestireno extruido pintado de gris
(izquierda).

La ventaja de tener una maqueta
tan sencilla es que podemos verla desde

cualquier lado y observar c6mo se
comporta la luz cuando incide sobre ella.
Los directores de cine suelen utilizar este
tipo de maquetas para planear las tomas
de una secuencia especifica.

A la izquierda hay un estudio sobre
Ppapel de esbozos hecho a partir del
modelo ¢ iluminado con luz artificial.
Para saber cémo serfan las sombras
arrojadas, coloqué paneles sobre soportes
para bloquear la luz y que sumergieran!
parte del modelo en la sombra.

Cuando lleg6 la hora de pintar el
cuadro final, también me ayudé de una
maqueta més detallada de la esquina que
contiene ¢l globo terraqueo y la estatua
dorada (derecha). La cascada es de
poliestireno y los elementos esculpidos
estén hechos de resina epoxi de dos
componentes,

Sitenemos maquetas, nos sera
més ficil generar ideas para nuevos
:::;z;%:; n:s :el:anms planeados con
P p;co :e : merece la pena

€mpo en este paso.

Piging
b Wﬂ::‘f::l;‘:.‘ % arriba y cengr; Maqueta esquemitica
b Ool Poliestireno extruido
Pi
Uging g
BT l:;:’; Esundm tonal de

sobre pay Waterfall City,

—_— pel marrén, 23 x 47 cm,
S, Ialz'fnll City: Aftern,
O y 12 tarqe), 2001,

S0bre lienzg, g 61X 132 oy,

oon Light (Ciudad

ety
nmm‘:: k:. 3: Wamﬁzn Ciry, 1993,




| ARQUITECTURA

| MAQUETAS ARQUITECTONICAS

Los arquitectos que disefian edificios reales construyen maquetas
para estudiar los volimenes y las vistas desde distintos puntos.

| Aungque estemos creando un edificio puramente fantastico,

! una miniatura fisica nos ayudard a tomar el mismo tipo de

decisiones. Las maquetas son especialmente tiles a la hora de
averiguar como situar nuestro edificio sobre un terreno

I f escarpado o irregular.

El pequeiio modelo de
arcilla de la izquierda lo hice
en menos de una hora para
visualizar la fortaleza del desierto

de Khasra (abajo). Solamente tiene

7,5 centimetros de alto, pero hasta

una maqueta répida y sencilla como

esta nos puede proporcionar una buena
informacién sobre la iluminacién. Por
ejemplo, fijese en la luz clida que rebota
en las sombras de la entrada de la parte
derecha. La zona sombreada de la {iltima
torre del extremo derecho es mucho mas
oscura porque carece de luz reflejada.

| Arriba: Khasra by Moonlight (Khasra a la luz de |a luna), 2006. Oleo sobre tabla, 30,5 x 46 cm,
Arriba a la izquierda: Maqueta de Khasra, 2006, Arcilla con base de aceite.

Arriba a la derecha: Maqueta de Palace
Varios materiales, 44,5 cm de alto.

FPgina siguiente: Palace in the Clouds, 1989, Oleo sobre lienzo fij

in the Clouds (Palacio en las nubes), 1989,

ado sobre tablero, 117 x 91,5 cm,

116

Cuando la fotografié, tefif la luz con
un gel azul y también viré la imagen cop
Photoshop. Hice la fotografia con una
cdmara réflex montada sobre un tripode
y elegi un niimero f grande junto con un
tiempo de exposicion largo para conseguir
1a méxima profundidad de campo. Esta
foto, impresa en papel, fue una de las
muchas que utilicé como referencia.

El cuadro de la derecha es de un
fuerte en una montafia, justo en la
cumbre de una cima nevada. Fue bastante
facil encontrar imégenes del Himalaya
y los Alpes; sin embargo, lo complicado
fue entender c6mo encajaba la estructura
sobre la cresta montafiosa.

Fabriqué las montaiias pegando
trozos grandes de gomaespuma, déndole
la forma bésica de la cadena montafiosa.

Después, empapé varios trozos de tela
de saco en escayola y cubrf la base con
ellos. Cuando se secé, lo pinté con actilicd
marrén y luego lo salpiqué con un poco
de escayola para que pareciera nieve. A
continuacién, corté un surtido de troz08
de cartulina, en los que habia trazado
con regla unas lineas que hacfan las veees
de mamposteria de piedra, y empecé
a pegarlas con cola en unos cuantos 1
edificios para que coincidieran con 0!
esquema de color.

3
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ARQUITECTURA

ILUMINAR LA MAQUETA

Una vez hemos hecho la maqueta, podemos probar una gran
. variedad de formas y colores de iluminaci6n para conseguir
exactamente el resultado que estabamos buscando o incluso para
encontrarnos con algunas sorpresas que no nos esperabamos.

Esta maqueta esta hecha con los materiales
de la maqueta alpina de la pagina

116: escayola, tela de saco, cartulina y
gomaespuma. En la imagen de arriba,

1a iluminé con un foco en un éngulo
horizontal para analizar las sombras.

Al colocar un gel coloreado delante de
1a luz, le di un efecto de “hora dorada” a
la escena. La luz de relleno que llega de la
derecha es de los fluorescentes del techo, y
parece morada-azulada en contraste con
1a fuente principal de color amarillo.

hermal
rmala, 2006. Oleo sobre tabla, 30,5 x 46 m, Publicado en Dinotopia: Journey to Chandara,

Para asegurarme de que me gustaby
el disefio de la iluminacién, hice algunag
tomas con la luz viniendo desde otras
direcciones y, finalmente, e] resultado
final qued bastante cerca de mi idea
inicial.

Treetown (la ciudad de los 4rboles)
esuna ciudad construida en un bosque

de robles, compuesta por edificios
yplataformas unidas por pasarelas
oscilantes. Es un escenario tan orgénico
ytridimensional que sabia que tendria
que esculpirlo para poder entend
exactamente como encajaba todo.

Como base de la estructura del arbol,
corté una rama que tenia una buena
geometria, aumenté el grosor con arcilla
yconstruf algunas estructuras con otras
"émas més pequefias y cartulina pegadas
wncola. Para ahorrar tiempo, dibujé

las .lcja‘s ¥ los tablones con una pluma
ydistribui trozog de

x poliestireno por el
; Para que parecieran cantos rodados.
mmotograﬁé el modelo sobre una
m. ::;1 Unespejo debajo que hacia las
i ag?. La luz incandescente tenfa
:allldo Comparada con la Juz

L adela ]

i gy araboya y | ventana de

D .
:Dues de terminay estos dos,
P S..me deshice g
Teciclé arcilla
Smplig 3
P

e las Mmaquetas,
Ya habian

U funcign.

rduraru: Zl:n, b figsllas
1 mgs T €Xpuestas;
' Para yg g L S0

Arriba: Morning in Treetown (Maiiana en la ciudad de los drboles), 1989. Oleo sobre lienzo, 101,5 x 76 cm.
Arriba a la izquierda: Maqueta de Treetown, 1989. Arcilla, cartulina y ramas de &rbol, 46 cm de alto.
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ARQUITECTURA

ARCILLA Y PIEDRA

ar en maquetas de personajes, )
ual de ttiles como referencia

Generalmente, solemos pens

Arriba; Skeleton Durne (Duna del esqueleto),

arquitectura o vehicu!os, pero son ig|
para formas del paisaje como
Muchas veces, los artistas se &
aspecto adecuado de las figuras y se O

escenario. /

(C6mo haria para pintar una escena
realista de una duna de arena? A no
ser que pueda irse de viaje a buscar
escenarios reales, siempre se pueden
buscar fotos del desierto del Sahara. Yo lo
intenté, pero acabé decepcionado. Tenia
una idea especifica de la composicién y la
iluminacién para esta escena, y no pude
encontrar nada que se le pareciera.
Sabia que, si intentaba inventirmela
por completo, no iba a resultar
convincente. La clave para que resulte

dunas de arena, montaias y rios.

sfuerzan muchisimo en conseguir el
Ividan de la importancia del ,

verosimil es la iluminaci6n. Siempre que

La combinacién de las dos referenciag

creamos una forma natural ap
pequerios accidentes reales que nos
pueden sorprender.

Para el cuadro de la duna (abajo),
utilicé un poco de arcilla con base de
aceite que habia calentado en el horno
y ala que le di forma de duna. Después,

coloqué el modelo de esqueleto de
braquiosaurio y fotografi¢ ambos
elementos por separado bajo las
mismas condiciones de iluminacién.

2006. Oleo sobre tabla, 23x 71 cm.

me prop 6 lo que itaba para
la pintura final.
También utilicé esta arcilla para

planear la forma del anfiteatro de la
siguiente pagina. Aunque tenia varias
imdagenes de teatros griegos, me estaba
costando imaginarme cémo se inclinaria
la sombra del sol de la tarde a través de
los asientos.

(Tocaria las cabezas de las personas

que estaban alli sentadas? No estaba muy

Maquetd de Theater (Teatro), 2006.
: Ma
A pailos 137 e
= itheater (Anfiteal
int Amphithea

oo ?%'z'(mo obre tablero, 18 x 33 cm.
ge huellas) ’

bajo’ Carbén de antracita, :
A’ anterior, izquierda: Mod.elo ,f; gla;:clqmo
Fﬂ!l"‘;mclm de braquiosaurio, 3
deun A

2 anterior, derecha: Maqueta de duna, arcilla

de b’:sac de aceite, 20 cm de ancho.

9 cm de ancho.

Seguro, asi que hice una pequefia maqueta
de arcilla y encontré 1a Tespuesta.
También coloqué varios dinosaurios con
esa misma iluminacién para entender
c6mo interactuarian sus sombras con el
borde del escenario.

El trozo de roca de abajo es un
pedazo de carbén de antracita que cogi
en la orilla del rio Hudson. Lo que me
atrajo fue lo maravill lej

“Mela llevé acasayla pinté con

un tapaporos gris mate 0 spray
Que unifics la superficie Ppara poder
estudiar la forma con detalle. Ahora
Yatengo una herramienta de referencia
extremadamente itil para el futuro,
siempre que necesite pintar un paisaje
montaiioso rocoso y escarpado.

T_mné esta idea prestada del pintor

PICJ:

que es su forma, llena de intrincados
planos y grietas.

Maxfield Parrish, que tenia
una coleccién de rocas para ayudarle
a imagi sus fondos i
También puede encontrar pedazos
interesantes de huesos secos, raices viejas
de arboles, troncos con nudos o incluso
trozos de matorrales que puedan parecer
arboles en miniatura,
Es dificil esculpir formas organicas
tan complejas con arcilla o
y tampoco resulta facil encontrar
imAgenes que se ajusten a la iluminacién
especifica que necesitamos. jPara qué
1 cuando pod:
elementos tan perfectamente detallados
en cualquier parte de la naturaleza?
La proxima vez que se d¢ un paseo
pOr una zona rocosa, échele un ojo al pie
de la montada.
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VEHicuULOS

COMIENCE POR LO QUE CONOCE

Para tener nuevas ideas de vehiculos
imaginarios, no tiene méas que mirar
por la ventana de casa. También
puede desmontar bicicletas, ‘
herramientas y automéviles, y volver a
montarlos de una forma distinta.

:ras mecanicas

{508 decri
oo : Hoy oﬂos:l:smn insplfafas en N

ey bt v MR vt e f WP e

. deinia partir de piezas ordinarias, como un in Ch 6 en upy S antigy! cabeza merodea s
ver una escena de la An.lénca mode bot con cacharros de cocina, s un exhibicién de coches. Cuando llegué o o ssicom0 _ehistoria de alta
de una cxcavad?ra fabricada con piczas ey ?: muy entretenido. Los coches son  casa, hice algunos dibujos con rotulador 1#}5 -6 pard .la P! ‘s, ticnen el aspecto
de repuesto. El joven aventurero ha unido  ejercici };0 P e para imaginarme c6mo seria ese coche I e Dmvotop d’e Jos afios 50,
e b 0 otas tecrolégicas. si hubiera sido disefiado para volar o 5 o e ame"‘c,anod 1 conjunto de
bicicletas, paraguas y aspiradoras para como n}nesuas maszstm s se pudiera transformar en un monstruq, W.gdo o amarillo d¢
crear un vehiculo que se wn?"j‘ aunpez  Estn smmpmf:x:i‘lliarizadm con sus con el guardabarros convirtiéndose en Jog waosﬂ rotulador:
BT ARG R i g hombros y la rejilla en una boca. L

encontrar la tierra hueca de Pellucidar. caracteristicas.

Cuando hacemos bocetos de
winlos lo mejor es hacerlo en vistas /
&tescuartos, ademds de hacer dibujos
thy alzado (los dibujos de abajo !
1haq§nda del grupo de la derecha),
Ffimd{bujos deingenieria son muy ytiles
‘Wﬂms hacer una maqueta, como
;i d‘:. ‘onstruida con upg Pequefia
“Mta de poliuretang de celda
Ptada cop esmalte,

Blaylock.
Arriba: The Digging Leviathan (E| Leviatén cxcavador), 1982. Oleo sobre tablero, 30,5 x 34 cm. Portada de la novela de James Blaylocl
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VEHicuLos

EXAGERACION

II::nt;Zr_leEl::ri::e sacarse los vehiculos de ciencia ficcion de la
increible delp mue zon un.a S C SIS ST o mis :
el Bonten ndo. Coja el brazo de una retroexcavadora y fijelo
llamativo " L ro,bf’t- Haga que todo sea mas grande, mas

Y mas dramatico.

Arriba: Truck Portrait (Retrato de un camié), 198
Oleo sobre tablero, 18 x 25,5 cm. ’

Arriba a la izquierda: Truck Study (Estudio de un
camién), 1982. Oleo sobre tablero, 15 x 14 cm,

Izquierda: Starrigger comp (Estudio de Starrigger),
1983, Oleo sobre tablero, 18 x 18 cm.

Plgina siguiente: Starrigger, 1983.
Oleo sobre tablero, 53,5 x 38 cm.
Estos pequeiios estudios al dleo, de

un semi-tractor (arriba) y un viejo
volquete (arriba a la izquierda), los
hice en exteriores. No pretendia hacer
cuadros para venderlos en una galeria,
solo querfa ver cémo encajaban las
piezas de un camién.

Tenia estos estudios tirados por el
estudio y, un dia, me encargaron qué
pintara un camién monstruo (monster
truck) futuristico para la portada de un
libro de ciencia ficcion. El primer boceto
con color (izquierda) naci6 de forma
natural analizando los estudios. Pinté
el camién gigante desde el frente, con
un dibujo de una chica en la parrilla y
unas figuras delante del parachoques,
para mostrar la escala. Al final, la idea
evoluciond hasta convertirse en alg0
mucho més grande, con un color mucho
. més neutro, y que va a toda velocidad 8!
“=L_iti lado de un Chevrolet de 1957.
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VEHICULOS

EL CUADERNO DE BOCETOS COMO TRAMPOL

Arriba: Airpory Sketch (
L, 16,53 g . S dropueto 1995,

Abajo: Departing Cancyp (s, 4
Lipiz, 1955 o (Sﬂtndodgcancu). 1999,

El vehiculo de | 1zquierda se lamg

«

Dinotopia: Firss Flight, donde aparece

€SCorpion de aire”, | o disefi¢ para,

€omo la nave de log villanos. Para
inspirarme, analice criaturas con
exoesqueleto, pero también wtilicé muchos
bocetos de aviones que habia hecho
mientras esperaba en varios aeropuertos.
Ademas, busqué estudios de ventanas,
de superficies Temachadas, motores a
Teaccion y pasarelas de embarque, Incluso
utilicé el efecto borroso que aparece bajo
los motores de los aviones, causado por el
sobrecalentamiento del aire.

Izquierda: Air Scorpion (Escorpida d.e m;:m
Oleo sobre tabla, 30,5 x 48 cm. Publicado
Dinotopia: First Flight.
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Alolargo de la historia de [a ingenieria,
los humanos nos hemos fijadoen ' ’
la naturaleza para disefiar nuestras
te;;t:uucturax: en l°f peces para las velas, en
i m'ias para vehn:'ulos blindados y en
. para los aviones. A partir de Ja
€poca de Leonardo da Vinci, muchos de
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icos de los ornit6
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::s, it:sb cientificos estan invesligi::o
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E Missio,
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Arriba: Dragonfly Ornith, 3
Rotuladores, 6,5 x 15 c'm?Pm (Omitépero libélulg), 1o
» 191,

Izquierda: Dragonco,
u pter ma
Varios materiales, 35,5 cm \1" otie (Maque

Abajo: Dragoncopter (Dragoncéptero), 1993,
3

Publicado en Dinotopia: Th . Oleo
pia: The World Beneath, “mw"“uxh

Pdgina siguiente, arriba: By,

Shi 1
Rotuladores, 21,5 x 28 cm. ips (Naves bicho), 19g3,

Pagina siguiente, abajo: Escarabajo longicornio, 14
), 14 cm,

"“'“Eadnra.u = d"gm"nuu)_ ™

-
-

SPHERKAL
CHROME -CVERED

BASIC CoLoRS
SHond BE

BLUE,
BLUE-vioLgT
£D),

INSEET = ALIENS SHouLD jor BE
TOO GROTESRUE OR- REALISTIC. -
BETTER. JO HAVE A AORE

a destiempo, con lo que se consigue un

vuelo més fluido. Los movimientos de

las alas estan controlados directamente
por miisculos de vuelo; al contrario que
ocurre con las moscas y las abejas, en las
que el aleteo depende de una vibracién
pulstil que se produce en la parte
superior del térax,

La novedosa fotografia a cimara
lenta nos ha revelado el secreto de c6mo
vuela1.1 los insectos: se aprovechan de los
mmohno§ del aire para conseguir una
:tg:ct!e:tacnbn extra (si quiere sentir este

5 , pruebe amover las manos hacia
ante y hacia atrés dentro del agua).

En un medj Y
medio aéreo, los disefios con forma

de insecto solo pueden volar cuandosu -
escala es pequeiia, ya que las leyes de la
fisica cambian al aumentar el tamailo.

El ornitéptero de esta pigina estd
basado en la extinta libélula Meganeu,
con algunos elementos afiadidos de
steampunk. El steampunk €s una filosoffé
de disefio que mezcla la tecnologie

victoriana (sobre todo la maquind de
ccion. Cons!

ok la
vapor) con la ciencia fi ;
a con fuselaje @

maqueta de la izquierd: .
pino y unas alas de cartulina que MW"
sobre una armadura de d@bﬂ. Pa;’
poder colocarlas en cualquier g n!; e
Los bocetos de la pAgid 5'5:1;)5 -

asi
unos cuantos extraterrestres b

e imAgenes de referencia de insectos para
tratar de imaginarme distintas formas
de utilizar el cuerpo de una mosca o un
escarabajo como punto de partida.
Un vehiculo necesitaria muchos
elementos iguales que los de una
criatura natural, COmMO sensores opticos,
equipamiento para aterrizaje, armadura
externa, alas y cobertura para ellas, tubos
para la toma de combustible y sistemas de
armamento de ataque y defensa.

La suposicién que haciamos hasta
ahora era que los procesos de fabricacion
industrial siempre tendrian que emplear
una geometria de lineas rectas y curvas
constantes. Sin embargo, los recientes
avances en el disefio y 13 fabricacién
asistidos por ordenador, incluso la

APPEALING - OR. HUMODROUS DO popiLs woap
REPRESEN TA TION WAGGING MAKE THEM
Hris TAIL MORE caRTOONT
AND ACLESS(BLE 1983
insectos, que pertenecen a un uni de lucién asistida por d
robots voladores que tienen sentimientos  sugieren que los vehiculos del futuro
y consciencia. Vi muchisimas fotogr fi podrian empezar a imitar las lineas y

superficies organicas de los insectos, como
por ejemplo del escarabajo longicornio,
que puede ver a la izquierda a unos dos
tercios de su tamaiio real. Fijese en que
ninguna linea es perfectamente recta y
ninguna seccion es circular.
Personalmente, no colecciono
insectos, pero unos amigos entomologos
me han dado algunos tesoros asombrosos
que estudio cuando me pongo a
imaginarme nuevas formas de construir
vehiculos con exoesqueletos. Como los
insectos forman parte de un grupo mas
grande, los artropodos, también podemos
aprender mucho sobre la mecanica de
1os apéndices articulados y la estructura
protectora si estudiamos a sus primos no
voladores: los cangrejos Y 1as langostas.

i Scanned with :
§ @ CamScanner’ |



VEHICULOS

VEHICULOS
QUE ANDAN

Los vehiculos que se muevein por tierra,
normalmente, lo hacen utilizando ruedas,

vias o patas. Las patas son mejores que las
ruedas si nos encontramos sobre terrenos

desiguales. Para hacer nuestros disgﬁos,
podemos inspirarnos en diversas cx.'laturas
vivientes, ya que la naturaleza no tiene

ruedas.

La imagen de abajo representa un
vehiculo andante de Dinotopia, junto con
la pequefia maqueta que construi para
desarrollarla. Su disefio se basa en un
invertebrado ya extinguido, parecido a
una gamba.

Una de las razones por las que la
rueda nunca ha aparecido en la naturaleza
es la dificultad que implica el disefio
de un sistema circulatorio que pueda

bombear sangre por un soporte giratorio.
Los pajaros, los humanos y algunos otros
mamiferos utilizan dos patas, aunque lo
mas comiin es encontrar criaturas con
cuatro, seis o incluso mas. Con los robots,
do seres con un

hemos
impar de miembros.

Los ingenieros que disefian los
mecanismos de manejo de los vehiculos
que se desplazan andando, normalmente,

Arriba; Crabb’s Strutter (E1 Ppavoneadoy
Arcilla polimérica, 15 x 5 cm, " de b Lo

Abajo: Crabb’s Strutter Attacks (El at

del pavoneador de Crabb), 1995. ~52
Oleo sobre tabla, 21,5 x 33 cm.

Publicado en Dinotopia: The World Beneath,

en que solucionar tres problemas:
adar la energia del motor a
Japala, parad moverla; cémio conseg\llir
equlibrio; ¥ cémo conducir y cambiar

Je direccion. Si tiene seis patas, se puede
conseguir equilibrio moviéndolas en dos
grupos de tres, manteniéndolo siempre
en un tripode, pero los ingenieros
modernos han desarrollado sistemas

que resuelven el problema del equilibrio
incluso para el caso de un vehiculo
saltador de una sola pata.

Elvehiculo de cuatro patas de esta
pigina estd basado en un Ceratopsia al
que, en este caso, le hemos quitado la
cabezalparabrisas,

tient
como trasl

) Construf la maqueta combinando
piezas de distintos robots de plastico y
rellenando los huecos con formas que hice
con masilla de escultor de dos fases.

.La seccion frontal del vehiculo de
'f\rnba ©ra, en origen, el torso de un robot
Japonés. En la parte de atras dela pata
trasera, hay varias piezas Pequeiias para
aportar mds textura y un aspecto mas
complejo a la zona, que ademés dan una

idea del mecanismo de transmision.

Arriba: Strutters (Pavoneado
res), 1991,
Rotuladores, 28 x 2,5 cm. )

Arriba a l ixquienda: M neado

s 2 : Maqueta de
Pieas de plistio, 1253 30 50,
Abajo: Arthur's Strutrer (El pavonead

Oleo sobre tabla, W xSt 194,

i Scanned with :
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Historia ALTERNATIVA

La novela histérica alternativa es un subgénero de la ciencia

J ficcién que imagina lo que ocurriria si un evento transcurriera de

| una forma distinta y lo que sucederia a partir de este punto de

[ divergencia. En lo que respecta a los disefiadores de vehiculos,
cuando ilustramos este tipo de libros, se nos abre un mundo de

! posibles formas que podrian haber sido, pero nunca existieron.

| Las imagenes de estas paginas son las

portadas de una serie de novelas de

i ciencia ficcién de Kirk Mitchell. La

historia comienza con la premisa de
que Pilatos perdona a Jests en vez de a
Barrabis, y de que el ejército romano
’ derrota a los barbaros. A partir de ahi,
una serie de eventos permite que Roma
florezca y desarrolle una tecnologia
extremadamente avanzada.
Inventarme toda una nueva
l configuracion para un avién no me
resulté nada facil. Probé con un disefio
con forma de pato y un propulsor de
empuje, ademas de diversos elementos
que recordaban a las galeras romanas.
Existen muchas novelas historicas
alternativas que parten de la victoria de
Hitler en la Segunda Guerra Mundial,
de que los confederados triunfaran en
la Guerra Civil de Estados Unidos o
de la Armada espaiiola conquistando
Inglaterra. La historia habria tomado un
camino totalmente distinto; las nuevas
tecnologias se habrian inventado, pero
siguiendo una linea diferente. &
Desde el punto de vista del disefio,

i una historia alternativa nos ofrece una
gran libertad para la invencion. Para
empezar, siempre es buena idea llenar
unas cuantas paginas de un cuaderno
con dibujos de la cultura con la que
comenzamos. Primero, tenemos que
entender bien sus atuendos, armas,
transportes y arquitectura, fijandonos
en sus colores y simbolos caracteristicos,
Asi, més tarde, podremos extrapolarlos
a nuestras hipotéticas tecnologias.

Acuérdese de tener en cuenta los

‘ enemigos que podrian tener o cudles

Arriba: Land Galleons (Galeoncs terrestres), 1983,
Oleo sobre lienzo, 51 x 61 cm. Portada de Procurator,
" Ll de Kirk Mitchell.
L . Izquierda: Bocetos de galones terrestres, 1983,

Lipiz y rotulador, 21,5 x 30,5 cm.

Pig ior. Roman Bj i 1988.
Oleo sobre lienzo, detalle. Portada de Cry Republic,
de Kirk Mitchell.

prrreed

podrian ser los dictados de la moda.

4545;‘«; m&su
oR FRocoRaTa Y acE cfen Mg o 6.3
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Los Primeros cuadros, series de televisién
Y peliculas de ciencia ficcién mostraban
un mundo ordenado, en el que todo era
Tuevo, y con un estilo homogéneo. Sin
embargo, en la vida real no solo estamos
rodeados de las tltimas tecnologias, sino
también de antigiiedades Y aparatos
anticuados que seguimos utilizando, Si«
afiadimos estas sutilezas, conseguiremos
que nuestras imagenes de ciencia ficcién
sean mucho mas creibles.

El cuadro de la pagina siguiente
muestra un hangar de Skysweepers,
unos vehiculos voladores que limpian la
suciedad de la ciipula transparente que
cubre la ciudad. El logotipo del frente del
vehiculo es el de la empresa que tiene el
contrato municipal, llamada SOLAR. Su
flota esta oxidada y llena de abolladuras,
y han usado cinta negra para sujetar uno
de los faros. El taller es un desastre, est4
1leno de aceite goteando por todas partes.

kysweepers (Barredores del cielo),

ecial, 1984. Lapiz, acuarela y rotulador, 15 x 33 ¢m,

Ademas, los mecénicos est4n bebiendo en

el trabajo y se han llevado a sus perros alli.

Puede darle a su futuro un aspecto
vivido afiadiéndole algunos signos de
decad o6xido, abolladuras, marcas
de derrapes, baches, desconchones en la
pintura, cristales rotos, bichos muertos,
esquinas melladas, etiquetas despegadas,
letreros descoloridos, grafitis, basura y
hierbajos. Tanto en las representaciones
digitales como en las pintadas a mano,
las superficies suelen quedar pulcras y
nuevas, por lo que afiadir estas cualidades
requiere un esfuerzo deliberado.

De todas maneras, este futuro no
tiene por qué ser decrépito ni distopico.
Puede que quiera representar una ciudad
que, en su dia, fue administrada por un
gobierno central autoritario y ahora
estd en manos de una economia local
dindmica (piense en las austeras casas de
trabajadores de Le Corbusier tomadas

Arriba: Fritz with Rust

Fritz =
Rotuladores, 6,5x 9 e, " ¢%40), 199,

por personas a las que les encantap
las macetas con flores), o quizgs tiene
una sociedad con una tecnologia poco
dcsarrollac!a que reutiliza piezas de una
nave espacial abandonada para usarlag
en vehiculos tirados por animales,
Otra estrategia de disefio es
la modernizacién, modificando
tecnologias que ya existen con
elementos actualizados, normalmente
para adaptar el sistema para usos
modernos, como colocar un motor
externo en un bote de remos.
Recuerde que, a lo largo de la
mayor parte de la historia del disefio,
hemos utilizado elementos decorativos
para evocar las viejas glorias de
las civilizaciones. Esto explica los
ornamentos del capd, los mascarones de
proa y los bucintoros venecianos.

1982. Gouache y acrilicos, 53,5 x 37 cm,
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libro de Dinotopia, mi amigo Ernesto

Bradford me pregunté cé6mo apagarian
un incendio los habitantes de este mundo.

Ernesto es especialista de productos
sénior en una empresa que se dedica
al disefio y fabricacién de camiones de
bomberos modernos. Aqui est4 con el
nuevo modelo Quest (Cruzada), que
es, en parte, creacién suya. Le dije que
habia hecho un pequeiio boceto hacia

un tiempo. Rebusqué en una carpeta y se

lo enseiié; lo observé con detenimiento
mientras se frotaba la barbilla y dijo
educadamente: “Esta muy bien, pero

jamés funcionaria”. Estos son algunos de

los puntos que coment6 sobre el bo'ceto
(arriba, en el centro) cuando le pedi que
me explicara por qué:

« La escalera extendida no estaba
asegurada y el bombero se caeria
en cuanto el dinosaurio moviera la

cabeza.

de la manguera a esa altura pesaria
bastante més de 100 kilos y seria
imposible controlarla. Ademés, al ser
tan largas, habria pérdidas de presién.

i

Mientras andaba atareado con un nuevo

El volumen de agua que habria dentro

El dinosaurio necesitaria un aparato
para facilitar la respiracién y no
asfixiarse con el humo, ademas de
algiin tipo de proteccién contra el
calor en la parte frontal del cuello.

La bomba es demasiado complicada
y tendra tendencia a fallar. No le saca
partido a la fuerza del dinosaurio;
{por qué no hacer que este utilice

las patas delanteras para bombear el
agua?

Abajo a la iz,
‘quierda; \
Fotogralla digitg), " 2™ on Erncst, 00

Abajo en el cengy, By
Rotulador, 15y 15 gy -'© %€ camién g, o
Abajo a la derechq, Fi 199y
: Fire 4 }
fanara l fucgo), dibuj gr oo ::;‘:Idun Mo
*adforg, 200,
Abajo: Foto, Ny

Lépizy pluma, 25 5 21,5 em
grafla d
final, 2006, EPeSO con g e
adry

Ernesto se ofrecié a dibujar algupas
de sus ideas. Para hacerlo, utilizé tanto
su habilidad como dibujante como sy
conocimiento sobre materiales y flsica,
En este boceto se le ocurrib la idea de
que el braquiosaurio bombeara el agua,
Ademis, la pesada manguera est4 sujeta
en la armadura del dinosaurio.

8

4 1 di .urio ticne una
i fién d
co 0 -3 el cafién de
1685 goriz
E“,ga ra:r?hik e un filtro de

of 18 ; dinosaurio no se
o 2, P50 g i dino: > s
8 (racio? P] pur: /rnesto me sugirié
P con® odular en la

o na ci MO
I sierd del ¢ saurio para poder
0 pdc arBs 9T omberos a la

1€ sta o

ﬁ portat h;n gio. Para poder pasar
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11057 gimensional, tuve que ;
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ecto hacia el incendio.
m]:l:z ¢l primer plano del bombero,

onench con una pequeiia cabeza de

bmquiosa“ﬁ" y una montura hecha con

il polimérica y cuero. Sobre e!la,

aﬁzdl' las mangueras y los accesorios con

arcilla de modelado y utilicé una figura

wleccionable como bombero. Despugés,

diseiié ¢l equipo que lleva sobre la cabeza

basindome en la maqueta. Ademds,

umbién fotografié modelos de dinosaurios

con varios accesorios para que me

#yudaran a entender el punto de vista yla

luninacién. Para el cuadro final con 6Sleos

(bajoa la derecha), cambié un montén

dedetalles, pero e] haber construido un

1odelo me permiti imaginarme una

#eena realista mucho mag facilmente,
C"“{" agradecimiento por
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Mientras andaba atareado con un nuevo

libro de Dinotopia, mi amigo Ernesto
Bradford me pregunté cémo apagarian

un incendio los habitantes de este mundo.

Ernesto es especialista de productos
sénior en una empresa que se dedica
al disefio y fabricaci6n de camiones de
bomberos modernos. Aqui est con el
nuevo modelo Quest (Cruzada),. que
es, en parte, creacién suya. Le dije que
habfa hecho un pequeiio boceto hacfa

i Rebusqué en una carpeta y se
un oerbs, bservé con detenimiento

fié; lo o e i
:;:.:{s::s se frotaba la barbilla y dijo

ucadamente: «Est4 muy bien, pero
.ed is funcionaﬂa"- Estos son algunos de
untos que comentd sobre el boceto
lo::ba en el centro) cuando le pedi que
a » .
:n ¢ explicara por qué:
La escalera extendida no estaba

: rada y el bombero se caeria

n guuanto el dinosaurio moviera la
e

cabeza-

El volumen de agua que habria de:nlro
de la manguera a esa altura pesaria
pastante mas de 100 kilos y seria
imposible controlarla. Ademas, al ser
an largas, habria pérdidas de presion.

BracosauRos R
e T rensan coow 8

El dinosaurio necesitaria un aparato

para facilitar la respiracién y no

asfixiarse con el humo, ademés de
algiin tipo de proteccién contra el
calor en la parte frontal del cuello.

La bomba es demasiado complicada
y tendra tendencia a fallar. No le saca
partido a la fuerza del dinosaurio;
ipor qué no hacer que este utilice
las patas delanteras para bombear el

agua?

Abajo q j,
{2quiergy,
Fotograft, d?;,:l'd“' Quest ¢,y E
3 o,
Abajo en ooy, v 2005,
tulador, 15x lSq:w
Abajo g o 3
recha; Fy,
€ontra el fueggy v ¢ A7mor (o
Lépizy l)lm-ngno ),2: ‘:“zjf de E"l’le(llo gn:" Ploley,
Ny ? S e, forg.
Abajo: Fote, , 2005
final, 2006, © " 9 Emesto gy detape
del cug
o

Ernesto se ofreci6 a dibujar algunas
de sus ideas. Para hacerlo, utilizé tanto
su habilidad como dibujante como su
conocimiento sobre materiales y fisica.
En este boceto se le ocurri6 la idea de
que el braquiosaurio bombeara el agua.
Ademés, la pesada manguera esté sujeta
en la armadura del dinosaurio.

10 de cq .
Camigy g,
bor
"beroy Iy,

inosauno tiene una
racl caii6n de

tiene un filtro de

ue el dinosaurio no se
P o, Ernesto meé sugirié
. 2 modular enla

3 ina
08 3 una ca0 poder

ra . i0 para
inosaurt

45 df; icho bomberos a la
spor B2 . Para poder pasar
conceptuales 2 algo que
epsional, tuve que hacer

amente ¢ iluminarla
. bras.

w89 e cacrian las sombr:
e m]d:;o Je la cabina, utilicé una

En ccanéﬂ gor do viejo y pegamento
erd de e La luz calida que llega
urmof“ﬁdmcha representa la luz de

" adio que esté teniendo lugar
mlm nmediaciones. A Ia derecha,
e las dro de la cabina con cuatro
> adi agarraderas
05, Afiadi numerosas aga;
i}; dala cabina, dada la cantidad de
aoviziento que ocurriria durante el
[yecto hacia el incendio.

Para el primer plano del bombero,
«omencé con una pequeiia cabeza de
braquiosaurio y una montura hecha con
acila polimérica y cuero. Sobre ella,
aiadi las mangueras y los accesorios con
anilla de modelado y utilicé una figura
whecionable como bombero. Después,
diseié ¢l equipo que lleva sobre la cabeza
bisindome en la maqueta. Ademds,
umbién? fotografié modelos de dinosaurios
‘on¥arios accesorios para que me
;Ma@ acntender el punto de vista y la
‘;lil}nacxén. Para el cuadro final con Sleos
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VEHicuLos

ARCHIVO DE RETALES

3‘8;: n:la)’on’a de las escenas d; ciencia ficcién, hay algunas '
e que son com.pletame'nte inventadas, pero la mayoria de '

§ elementos (el cielo, la tierra y el agua, por ejemplo) son los
mismos que nos rodean cada dia. Para ayudarnos con estas fases,
POt?emos emplear fotografias para analizarlas.

Aqui tiene una escena ambientada en

prensa. También tengo algunos dibujos \
individuales de les del zoo y otros

una Tierra alternativa y barbara, d p
de una plaga. En ella, unos jinetes
neovikingos desafian a una nave espacial
que vuela muy bajo. Es una escena
imaginaria y tuve que disefiar el vehiculo
espacial de la nada. Sin embargo, el resto
de los elementos (el cielo, la hierba, los
drboles, la tierra y los caballos) son todos
basicamente los mismos que los que
encontramos en nuestro mundo hoy en
dia. Para estos detalles, no solo tuve que
recurrir a estudios plenairistas, sino que
también tuve que emplear fotografias de
una forma indirecta, en vez de copiarlas
exactamente.

Puede encontrar fotografias en
cualquier parte. Yo las rescaté de unas
cuantas revistas que habian tirado en
1a basura de un centro de reciclado.

Las revistas de naturaleza, los antiguos
National Geographic o las revistas de
arquitectura son un tesoro cuando
necesitamos ayuda con la luz, el color y
la textura de una superficie. Las revistas
de cocina y hogar suelen tener unos

q de color i asi que
se pueden utilizar sencillamente por sus
componentes de color. >

Suelo hojear montones de revistas
y recortar las imégenes que me parecen
més interesantes, también incluyo
fotografias que he hecho yo mismo,
especialmente de objetos como piedras y
raices, que son dificiles de encontrar en la

sujetos especiales mezclados con las fotos.
Archivo todas estas imédgenes en-

carpetas dentro de un par de armarios

archivadores. Los etiqueto con

categorias generales como animales,

i o vehiculos, y también con
categorias subjetivas como condiciones
de iluminacién, esquemas de color,
condiciones atmosféricas y efectos
fotogréficos. La categoria “gente” tiene
cincuenta y cuatro carpetas distintas,
entre las que se encuentran, por ejemplo,
“Poses: sefialando” y “Grupos: desfiles”.
Deberia dividir su archivo de la forma
que tenga mis sentido para usted.

Evidentemente, también puede
utilizar Internet para encontrar imégenes,

Los recortes de fotos son mas baratos,
tienen mejor color y més resolucién
que las imégenes que imprimimos

das de Internet o de nuestras

las cuales también son ext
ttiles, pero tenga en cuenta las ventajas de

un archivo tradicional:

Cuando hacemos una bisqueda en
Google o Flickr de, digamos, un “rio
en las montafias”, todas las personas
que han buscado estas palabras
obtendrén primero las mismas
cincuenta fotos. Sin embargo, si
contamos con nuestro propio archivo,
tendremos im4genes que nadie més
tendra.

propias fotografias digitales.

Con un archivo impreso, estaremos
viendo las imagenes bajo la misma
iluminacién que el cuadro que
estamos pintando. Asi, podremos
comparar los colores con las mezclas
de pintura de forma mis acertada.

Si utilizamos diversas fotos, nos
podremos inspirar en todas a la vez,
absorbiendo pequefios detalles de
cada una de ellas.
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