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WE ARE THE STREET

Bienvenidos a la calle, bienvenidos a la fotografia de lo
humano, de lo social, de lo emotivo, de los sentimientos..., en
definitiva de todo lo que nos rodea; de la vida en si misma.

La fotografia de calle o streetphotography es, seguramente,
uno de los géneros mas practicados y estudiados en la historia de
la fotografia.

El comportamiento humano y todo lo que le concierne es
algo que siempre ha llamado la atencién de la gente. Traducir
esa curiosidad con una cdmara en la mano es una enorme
adiccién para los que nos gusta la fotografia. Inmortalizar en
instantdneas el reflejo de lo que somos se hace cada vez mas
patente.

Cuando comencé a fotografiar la calle siempre tuve la
curiosidad de un nifio pequefio por descubrir cosas. Una
curiosidad maravillosa, pero muchas veces poco entrenada para
ver y sentir plenamente. Obviamente eran mis comienzos, y me
dejaba llevar por el instinto del artificio o 1o “raro”. En definitiva,
de lo sencillo. Y es 1égico, pues los comienzos en fotografia, y en
especial en la fotografia callejera, se asemejan al nifio que visita
por primera vez Disney World.

Se suele decir que los comienzos nunca son féciles, pero en
este caso la premisa se invierte. Cuanto mas creemos extasiarnos
por lo novedoso, mds ciegos estamos. Y si, ese es sélo el
comienzo. Lo dificil llega después. Quitarnos esa venda de los
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ojos y del corazén. Aprender a ver la calle y sus gentes desde
el interior. Aprender a unir la naturaleza con lo extravagante,
con los sentimientos. Unir los gestos con la geometria, la luz
con el movimiento, lo completo con los fragmentos... o como
bien decia Cartier-Bresson: “fotografiar es colocar la cabeza y el
corazén en el mismo eje”.

Lanzarnos a fotografiar la calle convierte dicho acto en ser
muy proclive a ser sencillo y falto de raciocino o pensamiento
previo. Con el tiempo, empiezas a comprender que toda esa
previsién no debe estar solo presente en la herramienta a usar,
ni en el equipo a llevar. El acto fotografico comienza a crear
vida antes del disparo. Nuestros ojos son capaces de percibir la
instantdnea antes de producirse, incluso antes de salir a la calle.
La emotividad de las personas, sus actos, sus ademanes, etc.,
parecen haber sido adivinados (...) por cada uno. Las formas se
crean (...) con nosotros al ir cambiando de perspectiva. En esas
instantaneas, y sélo en esos instantes, es cuando la fotografia de
calle empieza a adquirir un significado real.

Una disciplina que parece tan sencilla en su acto fotografico
(pues salir ala calle y darle a un botén no parece complicado), (...)
y que se vuelve compleja al vislumbrar, tras unas cuantas tomas,
que los resultados son “simples fotos”. Y es que, la fotografia
callejera se basa en el conocimiento de todo lo que nos rodea.
Entender a las personas, comprender y saber cémo “habla” la
luz, percibir de manera correcta todo lo que nos ofrecen nuestros
sentidos, etc.
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Todas y cada una de las tomas posibles pueden conseguirse
bajo la premisa del conocimiento real de nuestro entorno, y
de ciertos conceptos fotograficos. Y la unién de ambos es
indispensable. Recordemos que muchas personas saben hablar,

Bienvenidos a este apasionante viaje. Un viaje en el que inten-
taré desgranaros gran parte de aquellas cosas que he aprendido
y usado durante mis afios de experiencia con la fotografia ca-
llejera. Desde el aprendizaje técnico, hasta el emocional y social.
Bienvenidos a una nueva forma de entender y observar la calle.
Porque todos nosotros, estemos delante o detrds de la cdmara;
somos la calle.

—RODRIGO R1vAS, Madrid en el verano de 2017.
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LA DISCIPLINA MENOS DEFINIDA

Hace unos cuantos afios una serie de ficcién puso de moda una
de las frases mas enigmaticas, y a la vez més sabias que, bajo mi
forma de ver, define en muchos aspectos la fotografia de calle:
«la verdad estd ahi fuera».

Es cierto que la frase intentaba ir mas alla del sentido que yo le
estoy dando. Pero, sin duda alguna, esa frase ha sido un referente
para mi a la hora de pensar en la fotografia de calle, e incluso la
fotografia de corte social o documental. Eso si, siempre dejando
patente que toda obra, por muy objetiva que sea o parezca, tiene
su lado subjetivo.

Por tanto, definir lo que es la «fotografia de calle» no resulta algo
sencillo si nos atenemos a que ahi afuera hay mil y una verdades,
y que esta parte de la que hablamos se contabiliza de tantas for-
mas diversas como personas existen. Quizas, lo que si tenemos
claro es que el término «calle» no estd sujeto a demasiadas inter-
pretaciones. Se suele asociar de manera casi irremediable a «ahi
fuera»; 0 1o que es 1o mismo, a todos los espacios publicos (calles,
parques, zonas monumentales, museos...).

La definicién personal del concepto va ligada a mi propia ex-
periencia. Siempre he intentado captar la esencia de los lugares
transitados y me he esforzado en ofrecer esa visién intima de las
cosas que cada uno debe aportar a esos parajes.

De manera irremediable, y con la inclusién de cdmaras en cada
vez mas y mas dispositivos portatiles (ya hasta existen vehiculos
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con ellas incorporadas), la calle y todo lo que la compone se ha
convertido en el principal escenario que fotografiar o grabar para
cualquier transeunte. A lo largo de esta revolucién tecnoldgica el
concepto de fotografiar en la calle ha ido cambiando junto a la
sociedad.

Sin ir mas lejos, en sus inicios solia ser puramente descriptiva.
Las emulsiones necesitaban mas tiempo para conseguir captar
una imagen, y eso hacia que se ralentizara el proceso, por lo que
no podian realizarse tal y como hoy lo entendemos.

Es por ello que, a medida que los avances técnicos en el campo de
la fotografia han ido dando mas opciones al fotdgrafo, la defini-
cién se haido complicando cada vez mas, siendo dificil de homo-
geneizar hoy en dia.

En la actualidad no existe un sélo estilo de fotografia de calle
que pueda definir por completo tal disciplina. De hecho, existen
—o eso creo yo— muchos estilos integrados en ella. Por ejem-
plo, las instantaneas del momento decisivo, como solia catalogar
Cartier-Bresson; el estilo mas humoristico —con y sin yuxtapo-
siciones—, como muestra Elliott Herwitt; tomas mas pictéricas,
como componia Saul Leiter; o temas mas documentales, como
vemos en las fotografias de Diane Arbus.

Asi que, si nos fijamos, la definicién de fotografia de calle sera
siempre un gran cimulo de cosas y situaciones diversas. Todo
profesional que haya trabajado este tema tendrd mads ideas pro-
pias que ajenas. Y es que, en general, se basa en la propia esencia
de cada uno, en aquello que la «calle» inspira. Inhalemos pues,
saboreemos y consigamos ver.
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tenido en mente la preparacién de cada toma a realizar, pero si
es cierto que el conocimiento del entorno ayuda a conseguir ese
nexo de unién entre el azar y lo previsible.

Una de las mejores definiciones que he
conocido procede de Bruce Gilden: «Si
puedes oler la calle en una fotografia es
que es, sin duda, fotografia de calle».

Se realiza a edificios
o lugares (aunque no
haya personas)

Se hace a persona:
en lugares en espacios

FIGURA 1.2. Fotografia realizada en Nueva York con iPhone 4S.

piiblicos publicos
es considerada \\
. . FOTOGRAFIA
Y es que, a pesar de que hay fotégrafos callejeros que capturan DE CALLE
de un modo menos claro la espontaneidad del momento y dejan S hase o objetos si...
lementos que i
poco en manos del azar, esto no es algo que suceda a menudo. En i Do ool .
realidad, los artistas que desarrollan su talento en torno a esta gjoetle VgD Q
. PR T . ] . P i il
disciplina tienen en comun la virtud de anticiparse a aquello que f ae ,f,,’,,';’f,"fc'.‘,’,'f','g,“_. \ &/
los ojos profanos o los demas califican de imprevisto. Al igual R e

que los fotdgrafos deportivos en su trabajo conocen bien los mo-
vimientos del deportista para poder adelantarse mentalmente
a cada situacidn, los fotégrafos callejeros debemos aprender a
anticiparnos, a imaginar posibles situaciones futuras. Nunca he

Pégina 13 de 368 3%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

Figura 1.3. Sera fotografia de calle si cumple alguna de estas consideraciones.

LAVERDAD SOBRE
FOTOGRAFIAR LA CALLE

Como ya habéis visto, definir la fotografia de calle es algo com-
plicado. El avance del mundo fotografico y la amplia diversidad
tematica sélo dejan algunos puntos en comun en lo que a su con-
cepcidn se refiere dentro de lo que los fotégrafos realizamos.

Durante los afios que pasé fotografiando esta clase de situacio-
nes he ido evolucionando en multiples facetas. Una de ellas es la
posibilidad de capturar algo insélito, esa situacién o instante que
choca con la vida diaria de muchos. Esa excepcién creada. Y digo
creada, porque al fin y al cabo nunca es algo irrepetible, siempre
es algo que suele estar ahi pero que pasa desapercibido. De lo que
se trata es de conseguir que esa cotidianidad se revele como algo
excepcional; ya sea por medio de un instante, gracias a la luz o
por medio de una extraordinaria composicién.

Quizas sea esa la verdad sobre la disciplina: conseguir que esa
imagen captada sea un eco de lo que todos ven, aunque desde
una perspectiva distinta. Todo ello basindonos en situaciones
tragicas, crueles, bellas, imprevisibles e incluso irénicas.

Lo cierto es que en estos Ultimos afios en que la moda de captar la
calle ha alcanzado su punto mds dlgido y la obsesién por la tecno-
logia fotografica ha calado hondo enla sociedad, el valor delana-
rrativa de la imagen ha ido en detrimento. Es por ello necesario
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volver al concepto de fotografia de calle, definirlo y delimitarlo
para que alcance todo el potencial que se halla en su interior.

Hay mil formas de entender este aspecto del arte fotografico. La
captura de ese instante irrepetible muchas veces se realiza sin
cuidado previo y sin ninguna intencién de cardcter semidtico.
La problemadtica que gira en torno al valor intrinseco de la foto-
grafia de calle ha de centrarse en la singularidad del instante y
la preparacidn previa necesaria a la hora de capturarlo. Durante
este tiempo he visto infinidad de personas capturando fotogra-
fias en la calle nada mas salir de su portal, sin haber realizado
una reflexién previa, sin considerar el posible mensaje narrativo
y, sobre todo, sin tener en cuenta estilo o preparacién alguna.
Esta obra hace especial hincapié en esta parte, a menudo olvi-
dada. Mas que centrarme en el drea técnica o en la variedad de
camaras existente, deseo aportar algo distinto y contribuir asi a
que cada uno encuentre el trasfondo que se esconde tras este de-
nostado dmbito de la fotografia.

El uso del espacio en ese marco temporal concreto es lo que
muchas veces marca la diferencia entre una captura u otra. El
conocimiento de la forma, de la geometria o de la luz, manifiesta
todo lo que en principio, seducidos por la facilidad de disparar
con la cdmara y poder compartir ese momento, suele pasar des-
apercibido. Aunque suene paraddéjico, para tener una definicién
mas exacta de lo que es la fotografia de calle debemos comenzar
por tener claro lo que no es.
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Figura 1.4. Fotografia realizada en Nueva York con Panasonic G8X.

«Sospecho que por interés personal
miras alrededor y a ti mismo. Esta
busqueda, algo innato, es lo que
mueve y motiva para hacer fotos»

— Lee Friedlander
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Figura 1.5. Fotografia realizada en Berlin con iPhone 7 Plus.

(EN QUE FIJARSE?

En primer lugar tenemos que identificar algunos de los lugares y
situaciones particulares que podemos meter dentro de ese gran
saco sin fondo que se encuentra entre el exterior, la cdmara y tu.

Es habitual preguntarse cudles son esos sitios que se consideran
propios de la fotografia de calle o si hay algin tipo de toma que
se haga en la calle que pueda ser relacionado por ciertas carac-
teristicas con esta categoria mas o menos libre. Desde que en
estos ultimos afios la Street Photography haya arrasado como un
tsunami, la traduccién de este término siempre ha sido objeto de
disputa incluso entre fotégrafos profesionales. Por ejemplo, una
de las acepciones que se ha intentado estandarizar es fotografia
urbana. Y aunque es un concepto valido, su propia traduccién
sblo engloba un tipo determinado de fotografia de calle. Mien-
tras algunos compaiieros la defienden, otros la ven excluyente. Y
ya se sabe que en esta disciplina la exclusién no esta bien vista.

Lafigura 1.6 es un claro ejemplo de la enorme diversificacién que
existe en la fotografia de calle y de cémo su catalogacién en tér-
minos mas acotados puede prestarse a confusién.

Los ambitos rurales son un buen ejemplo de ello. Resulta més
sencillo ubicar todas estas fotografias en una misma disciplina
que separarlas. Sin ir mas lejos, si en la actualidad continuasen
en vigor algunos canones de catalogacién, habria que situar este

Pégina 18 de 368

tipo de fotografia fuera del cajén de las urbanas, dentro de lo que
algunos llaman «fotografia rural».

Larealidad es que en la fotografia de calle no queda excluido casi
ningun lugar. De hecho, y aunque conocemos en Occidente un
importante nimero de fotégrafos de este tipo de fotografia, la
fotografia de calle de algunos lugares recénditos de Asia, Africa
y zonas menos accesibles del mundo empiezan a tener cada vez
mads presencia.

«Parami, la fotografia es el arte de la

En este tipo de instantdnea las personas son un apartado clave,
pero también es verdad que podemos prescindir de ellas. Ade-
mas, muchas de estas capturas sirven para darle un aire mas
conceptual y deshumanizado a la fotografia, en la que el cardc-
ter humano siempre esta presente; ya sea por su inclusién en la
transformacién de todo lo que rodea esa imagen o por su ausen-
cia total, como contraste.
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Figura 1.6. Fotografia realizada en el pueblo de Salobrefia con iPhone 6.

Hoy en dia no resulta extrafio ver este tipo de instantdneas mas
cercanas al estilo de William Eggleston o Fred Herzog (que al-
gunas no serian ni catalogadas como streetphotos), en el que se
tiende a estudiar el comportamiento del hombre sin que este
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tenga que estar presente, y silo estd es como mero accesorio. Y es
que la presencia humana, directa o indirectamente, siempre esta
ahi.

Figura 1.7. Fotografia realizada en Nueva York con Canon 5D MarkIll.

Si queremos ir mas allg, es de recibo decir que casi todo ha sido,
es y serd valido en la fotografia de calle. El problema no reside
por tanto en lo que puedo encuadrar en mi cdmara, sino de qué
manera lo voy a hacer.

Como apunte personal, la mayor parte de las personas que visua-
lizan una fotografia suelen prestar mds atencién y comprender
mejor las imdgenes mas descriptivas, aquellas que no poseen
elementos llamativos o emociones a interpretar sobre escena.
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Ademads, si esas imagenes contienen elementos reconocidos y re-
sultan sencillas de ubicar, se convierten en imagenes icénicas de
primera instancia.

Un claro ejemplo podria ser la tipica panoramica del edificio
Metrépolis en Madrid. Esta es una escena con un cariz poco
arriesgado de cara al espectador. Es una imagen que funciona
con el publico en general, pero no quizas con un publico més ar-
tistico o con conocimientos dentro del mundo de la fotografia.
El problema de estas imagenes es que su interés se disuelve con
el tiempo. Esto no significa que no debamos realizar este tipo de
tomas; sino que sinos acostumbramos a ello no saldremos jamas
de nuestra zona de confort, y los espectadores tampoco.

Aqui os muestro un par de ejemplos graficos de una fotografia
menos arriesgada (1.8), y de otra con un caracter mas compli-
cado de leer al comienzo (1.9).

La primera es una imagen con elementos bastante reconocibles
por parte de la sociedad. Desde el principio, consigue un efecto
muy positivo en el espectador por ser ficilmente legible. Es una
estampa sencilla de realizar, con un riesgo minimo; y sin em-
bargo, se trata de una imagen atractiva y de menos recorrido.
Conlleva menos tiempo analizar todos sus elementos por lo que
se olvida con rapidez al ser muy parecida a otras imdgenes ya
existentes.

La segunda toma, por el contrario, es de dificil lectura en su
primera visualizacién ya que contiene elementos no tan recono-
cibles para el espectador. Sin una formacion clara en fotografia
puede ser una fotografia a descartar.
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A pesar de ello, un espectador con cierta inquietud, curiosidad
o formacién técnica disfrutard mds de esta composicién al sacar
provecho de sus multiples lecturas; es pues una fotografia que le
serd mas dificil olvidar.

Estas son algunas de las imagenes que pueden conseguir llevar-
nos a un camino més endogdmico de la disciplina, pero en el que
conseguimos «ver» mas alla.
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Figura 1.8. Fotografia realizada en Nueva York con Fuji X70.
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Figura 1.9. Fotografia realizada en Madrid realizada con iPhone 6.

{ES EL BLANCO Y NEGRO SINONIMO
DE FOTOGRAFIA DE CALLE?

Ya hemos visto que al ser uno de los estilos fotograficos mas an-
tiguos (a pesar de que no fuera catalogado con el mismo nombre,
aunque si como fotografia humanista), las fotografias de los pri-
meros «maestros» sélo podian apreciarse en blanco y negro.

La aparicion del carrete de color fue afiadiendo algunos nuevos
estereotipos, pero es obvio que el blanco y negro ha estado siem-
pre muy ligado ala fotografia de calle por lo que suidentidad atn
se mantiene.

Hay corrientes que hablan del duotono como la verdadera esen-
cia de la streetphotography. También hay otros mads actuales que
lo catalogan como «el escondite elegante de los errores». Todo
criterio tiene su razén de ser, pero, ¢qué dice mi experiencia con
ambos?

Mi experiencia con el color siempre ha sido una cuestién de mo-
mentos intimos y cierta direccién narrativa. Mucha gente dice
que hay fotografias que funcionan igual en color que en blanco
y negro; y es posible que lleven razén, aunque particularmente
pienso que esa decisién no debe tomarse tan a la ligera. Un buen
fotégrafo debe tener siempre en mente si una toma debe reali-
zarse a color o en b/n.
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En mi caso, gran parte de los trabajos en blanco y negro fueron
fotografias realizadas de forma descriptiva. Asociaciones mas
costumbristas y con necesidad de potenciar un punto de interés
por encima de otro, fuera del propio uso de la composiciéon. No
obstante, algunas personas han llegado a decirme que ayudaba
a disimular imperfecciones técnicas (y es obvio que en determi-
nadas situaciones lo hacia), pero yo no he utilizado esto jamas
como premisa. De hecho, me gustaria que, aunque lo ledis una y
mil veces, no caigéis en el error.

«jCuando fotografias a personas en
color, capturas su ropa! jPero cuando
fotografias personas en blanco y
negro, capturas su almal»
— Ted Grant
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FOTOGRAFIA
BLANCOY NEGRO

Fotografia descriptiva
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psicolégica al
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Intencién de
atemporalidad

Importancia de casi
todos los elementos
de la imagen
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Figura 1.10. Algunos ejemplos muestran por qué es bueno fotografiar en blanco y negro.

Os recomiendo el uso del blanco y negro en:

= Fotografia mas descriptiva: no significa que el color no
pueda ser usado también, pero el blanco y negro consigue
integrar todos los elementos de la escena de forma neutra
(siempre y cuando la luz asi lo permita). Ningtin color va
a permitir que el espectador se distraiga especialmente en
un detalle cuando lo importante es la escena en conjunto.
A pesar de todo, puede que el momento especifico o el
mensaje en si requiera color. En ese caso podemos afiadirlo,
pero evitaremos la distraccién tonal.

= Fotografia con intencion de atemporalidad: nos hemos
acostumbrado a que el blanco y negro le dé cierto aire afiejo
a la toma, pero el color y las modas posteriores que se
sucedieron han permitido que las imagenes en b/n resulten
uniformes e intemporales.

= Fotografia mas simplificada: cuando me refiero a la
fotografia simplificada hablo de la manera en que
el espectador recibe el mensaje. Se suele facilitar la
organizacién de los elementos de la escena o eliminar el
color. Un ejemplo muy bueno puede ser el de representar
emociones a través de los gestos.

Y estas son solo algunas de sus ventajas. Ademads, el blanco y
negro tiene la capacidad de cambiar el caricter de una toma
cuando lo exige la emocién o la narrativa que deseamos cons-
truir. Si por el contrario, decidimos dejarnos llevar por el color,
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serd necesario contar con una buena preparacién y preparar el
ojo fotografico. La fotografia de calle en color puede generar mu-
chas distracciones. Se suele prestar més atencién a este modoy a
las mezclas propias que a los elementos de la escena.

Es cierto que muchos podéis decir que algunos grandes maestros
han usado el color de una forma poco «heterodoxa»; pero si ob-
servais bien la foto, comprobaréis que no hay tanto caos o desor-
den como creiais.

En el mundo del color nunca se termina de aprender. El blanco
y negro genera sentimiento pero, las emociones que inspira
el color van mucho mds alld. Estas transmiten numerosos y
diversos significados a partir de una simple imagen. Debemos
recordar que nuestro objetivo con el color es obtener una imagen
dificil de ver aparentemente, que no resulte demasiado comun a
los ojos. Por lo que el b/n nos ayudaria mas en este tipo de foto-
grafias tan descriptivas, en contraste con el color que es como so-
lemos ver la realidad.
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FOTOGRAFIA §
COLOR

Detalles que separar
del fondo

Alisar elementos
gracias a su color
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Figura 1.11. Algunos ejemplos de por qué fotografiar en color.

Podriamos usar el color para:

s Fotografiar y aislar elementos: la técnica de aislar un
color de entre todos los del cuadro de la imagen se utiliza
en muchas corrientes fotogréficas, y cada vez mas en la
fotografia de calle. Lleva un elemento mads psicoldgico-
compositivo que narrativo para el espectador, y suele
gustar. Es importante conocer bien los colores y por tanto la
relacién tonal entre el elemento a aislar y el fondo.

m Mayor cercania psicologica al espectador: si antes
deciamos que el b/n generaba atemporalidad, no deja de ser,
mas cotidiano y cercano el uso del color.

= Yuxtaposicion de colores contrastantes: muy asociada al
primer punto, la asociacién de elementos en la fotografia
de calle es fundamental. Conseguir que esos elementos
que generan una relacién tengan sentido se lleva a cabo,
ademas de con otras muchas técnicas, con el uso de colores
contrastantes.

Recomiendo, sin lugar a dudas, que experimentéis con ambos.
Es cierto que es un aspecto demasiado importante para pasarlo
por alto desde el principio. Es tal la relevancia de uno y otro, que
forman elementos que en todo caso ayudan a constituir el estilo
personal. Es por eso que siempre he creido que debemos salir de
casa con la eleccién marcada ese dia.

Si os fijdis, en la historia de la fotografia de calle muchos autores
son conocidos por el uso del color o el blanco y negro; y si han
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disparado en ambos es muy posible que nunca mezclaran etapas.
Con esto quiero decir que no me imagino a Alex Webb dispa-
rando un carrete a color e inmediatamente cambidndolo por otro
en b/n, salvo que tuviera claro que se trataba de dos proyectos
bien diferenciados y meditados. Es posible que la mejor manera
de entrenar y cogerle el truco sea disparar durante un determi-
nado tiempo en blanco y negro, para posteriormente pasar al
color. Este ejercicio nos ayudara a centrarnos desde un punto de
vista estético, técnico y emotivo.

Afade a tu equipo un buen manual
de fotografia general. Si ain no
comprendes los conceptos, puedes hallar
la informacién necesaria en cualquier
manual de fotografia basica o en internet.
Uno magnifico es: «El Gran Libro de la
fotografia Digital de Ben Long».

EMOCION vs TECNICA

He de reconocer que cuando comencé en esto, el caracter técnico
de la fotografia iluminaba mi cara y despertaba ciertas pasiones.
Hablar de camaras, sensibilidades ISO, rango dindmico, o veloci-
dades de enfoque, suponia estar horas y horas hablando sobre lo
que yo creia era la «fotografia».
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Sin embargo, si alguien pretende introducirse en el mundo de la
fotografia de calle, supondra un gran error centrarse en estos as-
pectos qué, en realidad, estdn por debajo de otros mas esenciales.
De hecho, estos dltimos afios he conocido algunos profesiona-
les que sin tener grandes conocimientos técnicos han obtenido
diversos premios de fotografia de calle, ademas de haber conse-
guido un determinado estilo, digno de mencién.

Con esto no quiero decir que la técnica no sea importante, pero
la verdad es que en fotografia de calle con saber los cuatros
conceptos basicos del disparo, el tridngulo de exposicién (ISO,
diafragma y velocidad de obturacién) y poco mas sobre el enfo-
que, no necesitaremos mas para obtener éptimos resultados y
ser unos buenos fotégrafos callejeros. Si os soy sincero, a dia de
hoy, la técnica aprendida me ha servido bien poco; si en cambio,
la experiencia real en la calle.
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Bajo mi manera de pensar, uno debe aprender primero estos con-
ceptos mds técnicos antes de comenzar a fotografiar en la calle.
En cuanto los tengamos dominados, podemos centrarnos en lo
esencial de la fotografia de calle, las emociones que nos generan
lo capturado y que se contagian a los demas. Todo ello, unido a la
interrelacién de los elementos de la escena y su interpretacién.

Pégina 34 de 368

Figura 1.13. Fotografia realizada en Toledo con Olympus PEN-F.

«Ver no es suficiente; tienes que
sentir lo que capturas»

— Andre Kertesz.
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Estos ultimos afios he observado que mucha gente vive obsesio-
nada por la tecnologia, en el campo fotografico por la técnica
y los dispositivos o cdmaras. Sin embargo han dejado de lado
lo mas importante, la esencia fotografica y su mensaje, lo que
debe transmitir, lo plasmado. Algo que repito constantemente y
que me confirma cada dia la experiencia es que: «La técnica se
aprende en cualquier lugar, incluso ese conocimiento puede re-
sultar hasta gratuito hoy en dia, pero las emociones hay que en-
contrarlas y sélo se hallaran si se presta la atencién necesaria a
aquellos temas que se encuentran mas alla de lo aparente».

Cuando digo esto no quiero decir que las cdmaras fotograficas no
sean importantes, pues seria de locos afirmar tal cosa sabiendo
que es nuestra principal herramienta. Tampoco puedo infravalo-
rar determinadas técnicas fotograficas muy utilizadas en Street
Photography. Pero lo importante es haceros ver que primero
somos nosotros, nuestras ideas, nuestro buen ojo fotografico y
la importancia de saber apreciar lo que nos rodea. Sin ello, da
igual todo el conocimiento que tengamos y lo bien que sepamos
disparar nuestra cdmara o enfocar un objeto; es lo mismo que si
nos compramos las mejores gafas del mercado, con unos buenos
cristales, pero sin graduar.

La narrativa fotografica suele ser un reflejo de nuestras viven-
cias, y todo aquello que entendemos como nuestro o de los
demads. En mis afios dentro del campo fotografico la frase mas
recurrente ha sido: «esto tiene una foto». Y es que el ejercicio de
fotografiar sin ayuda de la cdmara, es un pilar basico en la cons-
truccién fotogréfica. Muy especialmente en la fotografia de calle.
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Es aqui donde hacemos hincapié en la importancia de ver foto-
grafias de otros autores, peliculas o apuntes audiovisuales. En
realidad, esta forma de inspiracién no se relaciona con la copia
de las mismas; sino con la asociacién de esas imagenes que
vemos con aquellas que observamos en nuestro dia a dia y que
nos permite reconocerlas como si fuera la primera vez, a pesar
de haber pasado delante de ella muchas veces. Incluso nos sor-
prende a la hora de verlas, como si estuviéramos en un lugar
nuevo.

Por tanto, y aunque en el libro tendréis algunos apuntes técnicos,
gran parte de las anotaciones irdn ligadas al aspecto sensorial
y visual. Obviamente todo ello nos ayudard a ir desde lo mas
cercano hasta lo mas narrativo y clave en el ambito de la foto-
grafia de calle; aunque es importante que ésta (y gran parte de la
fotografia) no debe comenzar por «qué cdmara me compro»; sino
aprender a ver y transmitir. Conceptos que se hallan en nuestra
mente, en los ojos del que mira, en su corazén, no sélo en nues-
tras manos.
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CAMARAS HISTORICAS
-STREET PHOTO-

Leica ll
Rolleiflex TLR
Rollei 35
GoerzTemax
Mamiya 6

Hexar RF

Ricoh GR1 (Film)
Contax G2
LeicaM

Leica M6

Figura 1.14. Grafico de algunas de las cdmaras mas representativas de la historia de la fotografia
de calle usadas por grandes fotégrafos de la disciplina.

LA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA DE
CALLE CON UN GOLPE DE VISTA

Como hemos podido ver, el género nunca tiene un limite bien
definido, y por tanto, la historia desde sus inicios merece ser co-
nocida. Y es que gracias a todos los autores que han trabajado en
este género, hemos llegado a la conclusidn de que: «el camino se
hace al andar» y «no existen fronteras, nada que delimite la pro-
pia calle».

Ahora veremos algunos aspectos y momentos de la disciplina.
En primer lugar, me detendré en los cambios tecnolégicos que
fueron importantes en la evolucién de la fotografia de calle hasta
el dia de hoy.

LA EVOLUCION DE LA TECNOLOGIA
ASOCIADA A LA FOTOGRAFIA DE CALLE

La fotografia de calle no se convirtié en un género distinto o in-
dependiente hasta el siglo xx. El primer daguerrotipo del «Boule-
vard du Temple» realizada por Daguerre en 1838, con su tiempo
de exposicién de diez minutos, muestra que la 6ptica fotografica
y la quimica atin no eran tan rdpidas como para captar el trafico
en movimiento o multitudes bulliciosas - ambos elementos im-
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portantes en la fotografia de calle. De hecho, el colodién himedo
sobre el que fotografiaban la mayoria de los fotdgrafos en las dé-
cadas de 1850 y 1860 no fue mucho més rapido y no fomentaba
la espontaneidad, una cualidad que exige la fotografia de calle.

Por fortuna, la introduccién de negativos en placa seca en la
década de 1870, seguida por la pelicula de rollos de plata de
gelatina en la siguiente, a partir de 1880, hizo que todo el pro-
ceso fuera mas favorable. Ademas, la aparicién de la cadmara de
35 mm a mediados de 1920 fue un beneficio particular para los
fotégrafos de la calle, ya que su tamaiio de mano permitié mayor
movilidad en zonas llenas de gente, mientras que la pelicula de
35 mm era lo suficientemente sensible como para capturar ima-
genes incluso en situaciones de baja luz.

A diferencia de las cdmaras anteriores, la de 35 mm permitié al
fotégrafo mirar directamente a través del visor en vez de mirar
hacia abajo todo el tiempo, lo que facilitaba el poder moverse por
la calle. Estos avances tecnolégicos en el equipo de la cdmara lle-
varon a un notable boom la fotografia de calle durante los afios
40, 50y 60. Un boom que mucho tiempo después ha acabado por
desembocar en otro, el de la fotografia digital y diminutas cdma-
ras como las de los smartphones.

Si queréis conocer mejor la historia de
la fotografia de calle, os recomiendo
la obra: «Bystander: A History
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of Street Photography» de Joel
Meyerowitz y Colin Westerbeck.

ALGUNOS PERIODOS RELEVANTES
EN LA FOTOGRAFIA DE CALLE

LA FOTOGRAFIA DE LA CALLE A FINALES DEL SIGLO XIX Y COMIENZOS DEL XX

Aungque no existe un comienzo real atribuido a la fotografia de
calle, Charles Bossu (conocido por sus cuadros de los barrios
parisinos) y Eugene Atget, eran artistas pioneros de la cimara en
las calles de Paris. Las fotos de ambos eran mas tomas documen-
tales disefiadas para describir una era de desvanecimiento que
fotografia de calle. Aun asi, el éxito obtenido sobre su transmi-
sién de la vida cotidiana en la capital francesa les ha reconocido
como padrinos del género.

Algunos expertos también afirman ver el germen de la fotogra-
fia de calle en la obra de Alfred Stieglitz, como «Winter, Fifth
Avenue» y «The Terminal». No obstante, estas obras ya mejora-
das por elementos naturales como el humo, la lluvia y la nieve,
deberian analizarse mds como tomas pictorialistas que como
verdaderas fotografias de calle. Incluso las aclamadas fotos de
Paul Strand, como «Wall Street, New York» y «Blind», pertenecen
a este género. La primera es una amenazadora representacion
optica de la omnipotencia de Wall Street, mientras que la de la
mujer ciega tiene, en gran parte, un impacto mas documenta-
lista.
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En resumen, como Bossu y Atget, tanto Stieglitz como Strand fo-
tografiaban las calles, aunque este no fuera su principal objetivo.

ENTREGUERRAS: 1920 Y 1930

En los afios 20 y 30, varios fotégrafos tuvieron un impacto sig-
nificativo en el desarrollo de la fotografia de calle. Entre ellos
se incluyen: André Kertész, conocido por sus instantaneas con
las recién estrenadas cdmaras de 35mm «Meudon» y «Carrefour
Blois»; su compatriota Brassai, cuyas imagenes nocturnas de la
capital francesa fueron publicadas como «Paris de Nuit»; y Henri
Cartier-Bresson, que defendié la idea del «momento decisivo».
Con su cdmara Leica en mano y en contra de usar el flash o el
recorte de las imagenes, Cartier-Bresson afirmé que la intuicién
yla espontaneidad son los componentes clave de la fotografia de
calle mas creativa.
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mas document momento do esplendor
quo a fotografia

La fotografia digital
globaliza la disciplina

Los Colectivos On-Line
g y otras formas.
b do comparti as
imgenes sacan a laluz
gran cantidad do
. autores y fotografias

EPOCA ACTUAL

como Europa

Eugene Atgot
Charles Bossu

R
Garmy Winogrand

POSGUERRA
1940-1950

Paul Strar
Alfred Stiogiitz I

COMIENZOS w |
$.XX

CAMARA 35mm - 1923
ENTRE GUERRAS POSTMODERNISMO
1920-1930 1960-Final $.XX
Uioga ol sinstante Comienzana
Docisivon con as nuevas
cimaras do 35mm
o
Honri Cartor Bosson
Brassai
Diano Arb
Loa Friodlandor
Joel Meyerow
ot

Figura 1.15. Linea del tiempo de algunas épocas o momentos relevantes en la historia de la
streetphotography.

POSTMODERNISMO: A MEDIADOS DE LOS 60 HASTA FINALES DEL SIGLO XX

Al igual que la mayoria de las obras de arte posmodernas, el
género de la fotografia de calle empieza a dividirse en los afios 60
y 70 en «puristas» y «posmodernos». En este marco debo men-
cionar a Douglas Huebler y Sophie Calle, que comienzan a in-
corporar un estilo menos espontaneo de fotografia de calle a su
trabajo. Durante las décadas restantes, este estilo algo artificial
de la instanténea tuvo su desarrollo en la obra de Diane Arbus,
Lee Friedlander, Joel Meyerowitz, Philip-Lorca diCorcia, Nan Gol-
din o Zoe Strauss, entre otros muchos que consiguieron también
acercarse a la estética pictorialista y documental. En ese sentido,
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menos complicado de interpretar, resulta muy interesante el tra-
bajo de Bruce Davidson.

Figura 1.16. Fotografia realizada en Nueva York con iPhone 4.

EN LA ACTUALIDAD

La fotografia de calle ha tomado un cariz un tanto dispar desde
la llegada de la fotografia digital, Internet, las redes sociales y
la enorme variedad de posibilidades de captura y de compartir
imégenes.
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La saturacién actual de tomas y de personas ansiosas por captar
el momento presente dificulta la diferenciacién entre los verda-
deros fotdgrafos de calle (investigadores de lo social y con una
clara intencidn artistica) de los que se lanzan a hacer fotografias
sin sentido. Y esta dificultad es lo que pone a la disciplina en el
punto de mira.

El derecho a la intimidad y otros temas legales cobran mas im-
portancia. Es uno de los apartados que gracias a la democrati-
zacion de la fotografia y su visién social puede provocar mayor
resentimiento.

Pese a ello, lo positivo es que llega a todas partes en su expansion
y logra elevar su categoria hasta niveles nunca vistos. Colectivos
on-line, aplicaciones como Instagram, portales como Flickr, y un
sinfin de lugares nacidos gracias a la red han conseguido que la
fotografia de calle sea el género mas demandado hoy. Y aunque
se trata de una disciplina de limites no muy definidos, la moda
es su principal enemigo. Se multiplica el talento pero también las
fotos insulsas y carentes de mensaje. Y en esas estamos, en con-
seguir que una disciplina que ha podido llegar a todos se prac-
tique con rigor, de manera que los grandes del pasado puedan
sentirse orgullosos.
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Somos muchos los fotdgrafos que realizamos fotografia en la
calle. Esta, como hemos ido viendo, es una disciplina algo dificil
y ecléctica que tiende a escapar de una definicién mds concreta.
Aun asi, hay algunos pardmetros que le pertenecen con claridad.

Uno de ellos es la necesidad de una preparacién previa antes
de salir al exterior y encontrarnos con el mundo. Otra es la
creatividad que nos lleva a descifrar la realidad de una manera
ingeniosa. Estos apartados fotograficos que desarrollaremos son
genéricos y se basan en gran medida en la experiencia perso-
nal, también en la de muchos compafieros, los cuales admiro y
respeto, y cuya influencia es evidente en mi trabajo. Me gusta
comentaros esto porque la fotografia de calle nunca exige una
normativa real. No existe. La fotografia callejera, al contrario que
algunas otras disciplinas mds centradas en lo comercial, es una
fotografia de caracter artistico. Esto nos hace pensar en cémo
debe regir el fotégrafo ante todo lo que tiene a su alrededor para
lograr su objetivo: la toma. No obstante, y aunque a menudo me
repita, las anotaciones que aparecen en esta obra solo pretenden
aclararos las dudas a nivel técnico y animaros artisticamente ha-
blando, pero no son leyes universales o verdades absolutas a se-
guir como tinica dindmica a la hora de fotografiar la calle.

Siguiendo en esta linea, un aspecto muy subjetivo que la mayoria
de mis colegas de profesién comparten, es el camino unidirec-
cional que en cierta medida compartimos todos los fotégrafos
de calle. Una trayectoria en la que no podemos olvidar la for-
macidn recibida, ni tampoco hacer caso omiso a la emocién que
nos evoca el lugar transitado; ambas son la base de esa disciplina
y nos ayudardn a conseguir nuestro propdsito. Al fin y al cabo,

Pégina 47 de 368

todos acabaremos realizando una u otra fotografia, bajo las mis-
mas pautas éticas y profesionales.

En este capitulo nos centraremos primero en nuestra actitud
ante lo que nosrodea. Ese talante a perder el miedo a retratar per-
sonas por la calle. Si es necesario expliquémosles nuestro deseo y
los motivos artisticos de nuestro trabajo con el fin de que apren-
dan a confiar en el objetivo de una cdmara y el ojo tras de ella.

=5 VA 25

Figura 2.2. Fotografia realizada en Milan con una Canon 5D Marklll.
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LA CERCANIA COMO HERRAMIENTA

He conocido mucha gente interesada en ahondar en esta tema-
tica y todos me preguntan siempre cémo he llegado a fotografiar
a todos esos desconocidos que aparecen en mi obra, con qué
valor he sacado la cdmara e inmortalizado esas instantaneas
desafiando ala propia intimidad. Y es que, en todo ello, 1a técnica
pasa a un segundo lugar. La fotografia de calle es, junto al foto-
periodismo y la fotografia documental, una disciplina en el que
el poder de la psicologia y la anticipacién juegan un papel muy
importante.

Una de las formas de conseguir fotografias mas auténticas, que
representen mejor esa emocién o placer que necesita el espec-
tador para querer visionarla una y otra vez, es conocer bien el
contexto donde se desarrolla la imagen, independientemente de
su espontaneidad a la hora de tomar la fotografia. La improvisa-
cién consciente es el elemento clave ala hora de hacer una buena
fotografia callejera. En este sentido, si ésta fuera musica seria el
jazz el mejor estilo musical para definirla. Podemos improvisar,
pero bajo las pautas técnicas y el rigor profesional que constitu-
yen la base de la fotografia

Siempre cuento la anécdota de cdmo consegui comenzar a refle-
jar, en mayor o menor medida, la esencia de la ciudad de Nueva
York durante mi etapa viviendo alli. Al comienzo, y como en todo
nuevo lugar, te invade el espiritu del turista, el de la persona vis-
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ceral y poco serena que es capaz de fotografiar todo aquello que le
parece «conocido» porque lo ha visto mil y una veces a través de
los demds. Y es este primer impulso el que quizds debemos limi-
tar en la medida de lo posible con el fin de obtener una fotografia
callejera mas personal, cercana y reflexiva. Es decir, hay muchos
aspectos que creemos conocer por haberlo visto mil veces en
todas partes, pero en verdad no conocemos su auténtica natura-
leza o el interior de esa realidad. Un pequefio estudio histérico,
socio-econémico o cultural es lo que muchas veces nos ayudard a
comprender porque un tipo de fotografia funciona mejor o peor
dependiendo del lugar. Es importante aunar en una fotografia
estética y emocional.

Documentarse, caminar,
sentirlo, escuchar...

'
2 <

FOTOGRAFIA SIN
CAMARA

«(®

12%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

Figura 2.3. Factores clave a considerar antes de abordar la calle o antes de lanzarnos a fotogra-
fiar.

Muchos fotégrafos a la hora de realizar un viaje se limitan sélo
a preparar la bolsa del equipo de fotografia. Y esto se traduce
en una sobre carga de sus respectivas mochilas «por si acaso»,
siendo este el error méas comun que hallamos también en mu-
chas otras disciplinas artisticas. Esos numerosos «por si acaso»
se acaban convirtiendo en un peso inttil y una ayuda innecesa-
ria. Cuando uno empieza a conocer bien los lugares donde tran-
sita, a posicionarse ante ellos, acaba prescindiendo de muchas
cosas, por ejemplo de sintetizar el material y como no, la propia
fotografia. Cuando te lanzas a realizar un trabajo documental
sin prever la narrativa a obtener con los elementos necesarios es
muy probable que estés en la etapa de «desorden mental fotogra-
fico»

La defino como aquella en la que no tenemos claro qué queremos
hacer ni cémo debemos hacerlo, ya que en ese instante son mu-
chas las ideas que bombardean nuestra mente. Ahi es cuando
debemos actuar rapidamente y realizar un esquema de nuestros
propésitos. Una vez hayamos definido y acotado qué deseamos
fotografiar podemos trabajar ordenadamente.
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Figura 2.4. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 6.

Asi conseguiremos minimizar la carga y empezar de forma
sencilla a crear un estilo personal. Otro de los problemas mas
frecuentes es la eleccion no acertada del equipo ni tener claro si
preferimos blanco y negro o color. En este caso, lo mejor es co-
nocer lo que pretendemos fotografiar y eso se hace in situ, deam-
bulando por el lugar, escuchando a la gente por la calle, el ruido
delos coches, observado minuciosamente la luz, comprendiendo
ese complejo engranaje de piezas que se integran en la compo-
sicién. El fotégrafo de calle debe saber moverse a la perfeccién
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en su medio e integrarlo en su dia a dia como rutina desde la
cercania.

Me encanta vivirlo de ese modo, interactuar y relacionarme con
todo. En una época donde lo social adquiere multiples formas
de relacionarse o comunicarse y en un mundo cada vez mas
globalizado, ambivalente y contradictorio; el conocimiento y la
apreciacién de los detalles puede ser de gran valor a la hora de
realizar una simple toma o instantanea. Que la calle y lo que nos
rodea sea parte de nosotros como algo intimo marcard la dife-
rencia. Mientras algunos profesionales hablan con la gente del
lugar para captar la atmésfera del mismo antes de fotografiarlo,
yo suelo fijarme mds en las formas, en los colores del entorno, la
actividad comercial del rea, la iluminacién, lo que predomina o
no, entre otras vicisitudes. No hay normas ni leyes sobre cémo
debe hacerse, existen muchas vias y creo que todas son validas a
la hora de fotografiar un género tan libre como es la calle.

EL EFECTO DE PROYECCION

Por defecto, los seres humanos nos creemos el centro de aten-
cién, lo que implica también a nuestras acciones. Y eso, sumado
a los egos de cada uno, convierte cada realidad en tnica. Esa
proyeccion de las cosas sirve de poca ayuda a la hora de foto-
grafiar la calle. En general y por extrafio que parezca, casi nadie
se preocupa de lo que hacemos o dejamos de hacer; por lo que
muchas cosas pasan desapercibidas para los demas. Y si algo
puede llamar tibiamente su atencién, miran de reojo y vuelven
alo suyo, por lo que en ese aspecto podemos ir perdiendo ya el
miedo.
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En definitiva, no actuemos como si estuviéramos realizando
una mala accidén, pues, en ese caso, se vera reflejado en los
demads. Dejemos entrever nuestro propdsito, y proyectemos
cierta tranquilidad a nuestro alrededor.
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Figura 2.5. Fotografia realizada en Barcelona con iPhone 7 Plus.

Poned voluntad y la mejor de vuestras actitudes. Muchas perso-
nas se sorprenderdn al ser abordados por el viandante curioso
que se muestra interesado por sus respectivos trabajos, incluso
formaran parte de esa sorpresa los retratados en esa impronta
de ciudad. El conocimiento de un lugar demuestra un interés
real por lo que se fotografia. No caigamos en el mero hecho sin
sentido. Por esto la fotografia de calle sigue siendo cuestionada.
La pregunta «para qué» o «por qué» invita a la reflexién y abre
un controvertido debate entre los que defienden que no tiene
por qué haber un motivo real para hacerlo y los que insisten en
que se debe argumentar y justificar el tema. Personalmente me
inclino por la segunda afirmacién, ya que considero que la fo-
tografia, sin desligarla de su poética, es un acto reflexivo sin un
intervalo de tiempo preciso, durard lo que cada uno decida. El
tiempo es muy relativo, como también el parecer de cada quién;
a veces es el propio lugar el que decide una opcién u otra. La
fotografia debe ser un acto valiente, pero responsable y en los li-
mites delo moral o legal. Al fin y al cabo, es lo que proyectaremos
en los demds. Un ejemplo muy didactico, de entre los muchos
que poseo en mi andadura, es el Monumento al Holocausto Judio
en Berlin. Hemos visto y leido miles de cosas sobre él, pero es
de esos lugares que invitan a lanzarse a fotografiarlo de manera
indiscriminada nada mds verlo. Es una imagen que habremos
visto muchas veces en los medios y sobre el cual hay mucho es-
critoy, aun asi, despierta la curiosidad e invita a fotografiarlo sin
contemplacién. Quizas uno de los motivos es su «cercania»; esa
imagen la sentimos como algo nuestra, como si de un recuerdo
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se tratase. Sin embargo, y aunque soy consciente que a veces la
limitacién temporal del viaje puede que no nos lo permita, de-
bemos estudiar el lugar: su disposicién geométrica, su recorrido,
los cambios en la luz, los visitantes, etc.

Lo recorri entero antes de realizar una primera fotografia. Com-
prendi rdpidamente su capacidad de sorpresa e incertidumbre
al escuchar las voces cercanas que al mismo tiempo no sabias
cuando te cruzarias, al ver las bellas sombras proyectadas de sus
pilares y al tocar su suelo. Es un lugar muy especial donde se
aprecian diversas sensaciones como lo igualitario o el silencio y
donde uno se da cuenta de que es importante realzar las som-
bras en los planos menos abiertos. En uno mismo se pueden ver
todas las demads; la sombra se proyecta igual pese a sus distintas
alturas. Esta trata a todos de la misma manera, a cualquiera que
se abra camino entre estas hermosas estructuras. El sol y el im-
ponente claro-oscuro de la escena no es sino una alegoria de algo
mucho mas grande que el hombre.
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Figura 2.6. Fotografia realizada en Berlin con iPhone 7 Plus.

Figura 2.7. Fotografia realizada en Nueva York con iPhone 7 Plus

ESCUCHA SOLO LO NECESARIO

Cuando pienso en las dificultades del fotégrafo novel y el profe-
sional al abordar el tema, llegan muchas a mi mente y me doy
cuenta de que en definitiva son las mismas. Ademas del miedo
al que haciamos anteriormente referencia o la duda, esté la preo-
cupacién por la critica o la opinién del resto a la hora de valorar
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nuestro trabajo. Para ello, basta con recordar y repetirnos a diario
esa célebre cita de Weegee, uno de los mejores fotoperiodistas de
la historia de la fotografia: «Mi nombre es Weegee, soy el mejor
fotégrafo del mundo».

Con esto, no deseo alimentar nuestro ego sélo invitaros a creer
en vosotros mismos. La fotografia refleja una parte de nosotros
y todo tiene su lado artistico. Es bastante habitual encontrar en
cualquier manual consejos y criticas de grandes artistas sobre la
fotografia de calle, pero os repito que ni todo es valido ni tam-
poco existen verdades absolutas o patrones fijos al respecto.

Recordad que no hay una definicién clara sobre este género, por
lo que recibir criticas de forma unilateral a modo de doctrina,
no debe desalentarnos. Pero, aunque suene algo contradictorio,
si que me gustaria a través de esta obra marcaros unas pau-
tas para ayudaros a salir a la calle. No obstante, todo el mundo
tiene su parecer y razén, por lo que no debemos dejar que nos
influya demasiado; aprender a diferenciar las opiniones y basar
nuestro trabajo en la tolerancia sera algo esencial. Aceptemos de
antemano que nuestra obra gustard o no y vayamonos acostum-
brando ala idea de que habra quienes piensen que la «fotografia
de calle» es una intromisién. La seguridad vendra respaldada de
nuestra intencidn.

Después de lo dicho es imprescindible citar a Arnold Newman:
«Influencias vienen de todas partes, pero los disparos salen prin-
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y escuchar. Hay poco tiempo para la reflexion en la tc
fotografia».

Figura 2.8. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

En cierto modo, esta frase del retratista norteameric:
de tener razén. Al final, cuando hemos hecho los de
grafiar resulta como pedalear en bicicleta. Sale sélo. E
reside cuando no somos capaces de hacer el trabajo p
ponemos a fotografiar con el propio instinto. Las d
cémo defender nuestro trabajo o la preocupacion pc
respuestas adecuadas para todo tipo de publicos n
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y escuchar. Hay poco tiempo para la reflexion en la toma de una

Figura 2.8. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

En cierto modo, esta frase del retratista norteamericano no deja
de tener razoén. Al final, cuando hemos hecho los deberes, foto-
grafiar resulta como pedalear en bicicleta. Sale sélo. El problema
reside cuando no somos capaces de hacer el trabajo previo y nos
ponemos a fotografiar con el propio instinto. Las dudas sobre
cémo defender nuestro trabajo o la preocupacién por hallar las
respuestas adecuadas para todo tipo de publicos nos acompa-
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fiaran siempre, asi que habra que ir superando poco a poco esa
inseguridad.

La imagen de la pagina anterior, por ejemplo, refleja un alto
grado de espontaneidad, frescura e instinto. Y eso que no era la
primera vez que veia a este sefior disfrazado de Spiderman con
su «mini yo» en la Plaza Mayor de Madrid.

Por tanto, es importante tener en cuenta a personas que posean
cierta familiaridad con la disciplina o que en su conocimiento
vayan mas alld del simple contacto esporddico con la fotografia.
Y es que la fotografia de calle, por muy artistica y bien realizada
que esté, siempre tiene una carga emocional. Aquellas personas
que sdlo intenten daros consejos desde el punto de vista técnico
o compositivo prescindiendo de lo que os hablo, no os ayudaran a
avanzar como fotdgrafos. Por supuesto, siempre habra excepcio-
nes de personas que intenten ayudar y expongan su opinién sin
mala intencién desde la mas pura ignorancia. A estas personas
siempre hay que procurar darles una oportunidad, pues la foto-
grafia de calle forma parte de la vida cotidiana; y en ocasiones,
los pequerios detalles aparecen donde uno menos se espera.
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Figura 2.9. Fotografia realizada en Valencia con Canon 7D Markll.

NUESTRA HABILIDAD SOCIAL

En este mundo donde lo tecnolégico nos invade y no somos
capaces de hacer las cosas por nosotros mismos, el estudiar la in-
terpretacién de la streetphotography desde una perspectiva mas
humana, nos ayuda a tener una idea mas clara de las cosas.

En el siguiente punto, intentaré haceros reflexionar sobre un
aspecto a considerar desde el primer momento que nos plantee-
mos coger una camara para fotografiar la calle: nuestras habili-
dades sociales.
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Figura 2.10. Cédigo QR para visitar la lista de YouTube.

Cuando me refiero a las habilidades sociales no sélo pretendo ha-
ceros ver que la interaccién mediante la palabra es importante al
salir fuera. También el lenguaje gestual y el saber comportarnos
forma parte de ello. Mucha gente me hace participe de su «panico
escénico» a la hora de fotografiar la cotidianeidad, mas aquella
de indole intimo o doméstico en el que lo humano forma parte
intrinseca. Ese panico les bloquea y no les permite fotografiar li-
bremente, sin atavios, alejdndose muchas veces de la idea inicial
y proyecto previsto.

Me gusta hablar claramente de estos temas y mientras algunos
profesionales se remiten directamente a la legalidad de indole
juridica y los valores ético-morales, que no obvio en ningin
momento y que todos debemos conocer, considero que es desa-
certado tomar esto como punto de partida. No se trata de sumar
mads incertidumbre o arrojar miedo al que se siente noqueado
por la realidad callejera a fotografiar, sino de darle confianza. Un
buen truco antes de comenzar es no introducirse de lleno en la
escena, sino observar primero todo cuanto nos rodea prudente-
mente. El uso de focales largas para ir comenzando a perder el
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miedo es algo muy préctico. Sin embargo, hay que llevarlo mas
alla. Este consejo sin seguirlo en distancias cortas, en la cercania,
nos lleva al inmovilismo y la comodidad. O lo que es lo mismo,
acabar usando todo el tiempo el tele-objetivo. Y aunque tampoco
demonizo su uso, de hecho, grandes fotégrafos del siglo XX como
Saul Lietner a menudo lo usaron, creo que es bueno no acos-
tumbrarse a hacer las tomas solo con él. Es por eso que entablar
conversacién con la gente por la calle cdimara en mano puede ser
muy fructifero, sobre todo a la hora de templar nuestros nervios,
a despejar las dudas del que podria ser retratado y de crear un
vinculo mutuo de confianza. Una simple sonrisa, un gesto o una
palabra puede resultar de gran ayuda.
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Figura 2.11. Fotografia realizada en Madrid con Samsung Galaxy K-Zoom.

Es verdad que no me suelo entretener demasiado con los figu-
rantes, aunque si lo hice en mis inicios, tampoco creo que el
retrato callejero sea un apartado mas de la fotografia de calle ya
que me resulta algo mds de tipo documental. Aun asi, si hacéis
las cosas con tacto nadie interpretara vuestro trabajo como una
intromisién, més bien como un estudio o memoria de calle. Eso
si, no os olvidéis de agradecer su participacién o colaboracién en
las tomas. Serd la experiencia la que nos ensefie a salvaguardar
las distancias, a actuar con decoro y solventar los problemas que
puedan surgir, ademds de responder con acierto cada situacién
que se dé. No olvidéis nada de lo expuesto, es sencillo y eficaz.

ELAPRENDIZAJEDELOS 5

He llamado asi a este pequefio ejercicio que trata de acercarse
a 5 personas que consideremos merecedoras de ser retratadas.
Si tres de ellas te dicen que no y dos si, deberemos continuar
hasta completar las cinco. Recordad que nunca seran accesibles
amenos que nos llame potencialmente la atencién algo de ellos.
Este es un ejercicio de acierto y error, en el que deberemos
argumentar el motivo de la fotografia, por lo que es posible
que en ocasiones nos digan que no. Pero es bueno aprender
de esta experiencia y entender que en la fotografia de calle no
hay planes fijos, que muchas veces no obtendremos lo deseado,
por lo menos al principio. Compartir la foto con el retratado
nos ayudaré a alcanzar cierta familiaridad. Y a que confien en
nosotros. El resultado de dichas instantdneas no es lo esencial
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en este comienzo. La importancia de tal fin se centra en ir per-
diendo ese miedo escénico.

Siempre menciono un caso que me ocurrié hace muchos afios
en Pennsylvania, Estados Unidos, al entrar en una propiedad
privada, y que aun recuerdo con dureza pues nunca antes me
habian puesto una pistola tan cerca. Mi osadia e ignorancia me
1levé a entrar a un viejo descampado junto a un taller mecénico;
entonces, un vecino del pueblo que me habia visto y que al pare-
cer conocia al duerio de la finca se bajé rdpidamente de un coche
y comenzd a preguntarme el porqué de mis fotografias. Arries-
gandome a que me pudieran disparar antes de que ni siquiera
respondiera, y bajo el shock de la experiencia, le comenté tran-
quilamente mi total desconocimiento como turista y mi mera
intencionalidad artistica, que no sabia que eso podria causar tal
molestia. De forma educada y ya calmado me advirtié del peligro
que suponia mi accidn, al poder llegar cualquier otra persona sin
miramientos o delicadezas de ningun tipo. Y tras ello, me pidié
que le mostrase las tomas para ver si habia que borrar alguna.

Unido a todo lo anteriormente explicado, incluir nuestra propia
sombra aporta un aspecto narrativo a la escena, y serd el especta-
dor el que se percate de la intencién artistica. No hay que camu-
flarlo todo, se pueden sugerir muchas cosas con arte.

Ese fue mi objetivo en la imagen de la figura 2.13, al afiadir mi
sombra junto a la de los transeuntes. Colocarse de espaldas al sol,
a primera hora de la mafiana y a ultima de la tarde, es la mejor
manera de obtener este resultado.
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No hay mala intencién en el propésito de hacerlo saber a los
demads. Todo lo aqui expuesto tiene su logica y va perfectamente
engranado a los siguientes apartados. Tampoco ocultéis forzosa-
mente vuestro deseo de fotografiar un objeto, mas bien intentad
pasar desapercibidos. Ahora, si queréis seguir en vuestra labor
detectivesca, tened claro que nuestra misién es formar parte del
lugar y su historia, sin que los demds se percaten de ello, salvo
que busques lo contrario. En estas dos fotografias podéis con-
templar una u otra opcién: en la que nos fundimos con el paisaje
de la calle y en la que provocamos la reaccién consciente del
retratado.

NO ERES UN DETECTIVE

El principal problema que tienen muchas personas cuando se
preparan a fotografiar la calle es que se convierten en una es-
pecie de detectives privados. Y esto es contraproducente. Debe-
mos comportarnos con naturalidad, la sobreactuacion restara
credibilidad a nuestro cometido. Si hay que disfrazarse de algo,
hagéamoslo de inocentes e ingenuos turistas, aunque nos halle-
mos frente a casa

En la primera de las fotografias (figura 2.14), me encontraba en
las cercanias de la concurrida Times Square. Cuando vivia en
Nueva York era una zona que habia dejado de lado como lugar
clave para fotografiar, aunque lo cierto es que con el mal tiempo
todo cambia, se transforma y se renueva su esencia. Aqui llevaba
una camara mirrorless, por lo que no era buena idea mojarla ese
dia de lluvia. Me puse a resguardo bajo uno de los accesos de los
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muchos teatros de Broadway y esperé; cuando vi la escena que
queria fotografiar, la abordé rapidamente.

En este caso capturé a un sefior justo en el momento en que iba
a cruzar la calle bajo su paraguas. Al observar que su sombra
le ocultaria la cara, no me importé demasiado acercarme a él y
realizar una rafaga en movimiento desde un punto de vista bajo.
Pero en un momento del trayecto se dio cuenta y puso la mano.
Al acabar me paré junto a él y traté de explicarle el motivo de mis
fotos, aunque no hizo falta pues lo entendi6 al instante. Y es que
la ciudad estd poblada de miles de fotégrafos con la misma inten-
cién; aun asi, se las ensefié y le dije que no mostraria su rostro.
Me dio las gracias por ello, me felicitd por el buen trabajo y se fue
tras desearme suerte. Los motivos que argumentd sobre por qué
no deseaba aparecer publicamente pertenecen a su intimidad,
algo que respeto profundamente. Este es solo uno de los muchos
ejemplos que podria citar; podemos participar activamente con
el entorno y que este forme parte asimismo del juego.

En esta segunda foto (figura 2.15) realizada en las cercanias del
estadio de los Yankees del Bronx neoyorquino podéis ver como
su protagonista, un chaval que probablemente por la hora que
era regresaba a casa procedente de la escuela, va a su ritmo sin
percatarse siquiera de la presencia de una camara fotografica.
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Figura 2.12. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 7 Plus.

Aqui mi posicién fue muy clara, sabia perfectamente el plano
que queria de fondo, asi que sélo esperé al viandante adecuado.
Fotografie a varias personas, pero ya en el estudio con la edicidn,
descarté los que no me gustaban En ningiin momento escondi la
camara de la gente, pero es verdad que sabiendo de antemano la
composicidén que queria, estableci unos parametros y llevé la ca-
mara al ojo a medida que se iban acercando. El fondo es un lugar
muy emblemadtico de «la ciudad que nunca duerme», por lo que,
aunque no sea tan turistico y transitado como Manhattan, no es
extrafio encontrar numerosas secuencias realizadas aqui. Quizas
por ello nadie se sorprende al ver una camara, en general ni se
inmutan.
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Figura 2.13. Fotografia realizada en Nueva York con Panasonic G8X.

Si alguien llama nuestra atencién, no le ignoremos; salvo en
casos en los que peligre nuestra integridad fisica; hablad con
dicha persona y contadle vuestra aspiracién.

5 B

Figura 2.14. Fotografia realizada en Nueva York con Panasonic G8X.

Otra forma de perder el miedo a captar individuos en nuestras
tomas de calle es empezar a trabajar en escenarios habituales de
la fotografia y cinematografia, donde es normal la presencia au-
diovisual y turistica.
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Si en algin momento alguna persona se da la vuelta o mira a
la cdmara, jamas intentemos esconder la cdmara o girarnos a
otro lado. Continuemos en el lugar y comportémonos con nor-
malidad. Lo primero de todo es acordarse de que no estamos
realizando nada malo. Después, estar convencidos de que aque-
llo que estamos haciendo es lo que deseamos transmitir. Esto
suele reflejarse, como vimos en el Efecto de Proyeccion, en el que
mucha gente contintia haciendo sus cosas sin prestar mayor
atencién ala cdmara.
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Figura 2.15. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 6.

EL RESPETO, LA MEJOR ARMA

Cuando conocemos lo que fotografiamos, entendemos por qué
queremos hacerlo y manejamos con acierto nuestras habilida-
des. La empatia y el respeto pues, son esenciales en la fotografia
de calle. Aunque hay muchas situaciones de sentido comun que
se sobreentienden, no viene mal recordar que determinadas es-
cenas y personas en cuestién no deben convertirse en el epicen-
tro de nuestra obra. No os dejéis llevar por la busqueda extrema
de la originalidad, lo cémico o lo prohibido, sin conocer antes
los detalles de esa realidad o qué implica esta. A veces actuamos
por impulso sin medir las consecuencias de nuestros actos; mi
consejo es que no sedis inconscientes. Podéis dar rienda suelta a
vuestro espiritu creativo, a vuestra pasién fotografica, pero con
rigor. Hay cosas que también salen sin mds, por azar o sorpresa,
incluso detalles conscientes en la toma sin una explicacién 16-
gica posterior. Cosas que nos llaman la atencién al principio y
luego ya no. En determinadas tomas que requieran suma discre-
cién o el ocultamiento dela identidad del retratado, podemos va-
lernos de la sombra como recurso. También el enfoque de algiin
detalle en particular puede dar fuerza y expresién a la fotografia.

Una captura sin porqué, requiere una explicacién convincente y
se arriesga a no ver laluz o a meternos en un compromiso.

El respeto que debemos a todo lo que se pone delante de nuestra
cdmara debe ser primordial. Es una herramienta mas y se pone
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de manifiesto en el modus operandi de la foto, de principio a fin.
El espectador serd nuestro juez, el que sumara o restard valor a
la obra; y por supuesto, se convertird en parte integrante de la
misma ya que sin ella el arte no tendria sentido. La carga emotiva
de la foto no pasara desapercibida para ninguno de ellos. Pero de
este punto hablaremos mas adelante.

STREET KARMA

Es importante una proyeccién positiva y optimista de nosotros
en la fotografia. A veces nos acoplamos al ritmo, sintonia y
energia de los demads; de la misma manera, estos responderan
ante nuestras reacciones y actuaran acorde a lo que transmita-
mos. Eso se traducird en consecucién positiva de la foto y de lo
que queremos transmitir.

En términos globales. La vida acaba por devolverte lo que le das.
Y eso en la calle nunca debe obviarse; por muy reflexivo y filosé-
fico que interpretemos este consejo.

El respeto a todos los que van a visionar nuestras fotografias
debe formar parte de nuestra rutina. Y es que el conocimiento de
las diferentes culturas que pueblan la Tierra, pese a que vivimos
en un mundo cada vez mas materialista, es fundamental. Una
palabra, un color, una frase, una conducta puede ser algo normal
y habitual en algunos lugares, pero no en otros. Hay casos en los
que significa lo opuesto y viceversa. Esto hay que tenerlo muy en
cuenta y aprenderlo.

Puede parecer un tema carente de sentido, pero nuestro dia a dia
nos demuestra que no. La fotografia de calle se puede realizar en
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cualquier lugar, pero es verdad que los més viajeros por su pro-
pia experiencia suelen adaptarse mejor y ser mas cuidadosos ala
hora de plasmar sus distintas realidades.

Como ejemplo practico, el color es una herramienta plastica muy
util ala hora de trasmitir un sentimiento e incluso un matiz cul-
tural; puede simbolizar una cosa u otra dependiendo de la sub-
jetividad de quien lo contemple. He conocido algunos fotégrafos
japoneses que me justificaron el uso del blanco y negro de sus
fotografias diciendo que huian de la confusién que la apoteosis
del color parecia despertar en su publico. Dada la cantidad de
variantes y matices a tener en cuenta en la fotografia callejera,
mas si la contemplamos en su amplio espectro a nivel mundial,
se presenta como una exigencia de vital interés el ahondar en el
conocimiento cultural con el fin de que nuestro lenguaje se enri-
quezca y actuemos correctamente en cada tiempo y lugar.

Obteniendo velocidad de lectura

Figura 2.16. Fotografia realizada en Hamburgo con iPhone 6.

TIPOLOGIA DE TOMAS PARA PERDER
EL MIEDO / PRIMERAS TOMAS

Como hemos ido viendo, el miedo desaparece cuando aborda-
mos el trabajo desde el respeto, la empatia y la ética fotografica.

Hay tipos concretos de capturas que nos pueden ayudar a
superar el terror escénico que la calle provoca a priori en su
desconocimiento. Podéis comenzar por estudiar los dngulos, la
composicion, la simetria de las partes, la luz...En este breve es-
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quema veréis a continuacién algunos otros ejemplos con los que
comenzar a practicar, aunque muchos de ellos son auténticos gé-
neros en si mismos que podéis alternar e integrar en la fotografia
de calle.

C D

Fotografias en Punto de
la oscuridad interés lejano

Movimientos gﬁ

Abstractas

TIPOLOGIA DE TOMAS PARA PERDER EL MIEDO EN FOTOGRAF(A DE CALLE

Figura 2.18. Tipologia fotografica:

En sintesis, conocer a la gente es conocer su verdad, su reali-
dad dentro y fuera de la calle. Los fotdgrafos de calle somos en
cierto modo «antropélogos de la imagen», reporteros graficos
de lo sociocultural. Plasmamos cuanto observamos e interpreta
nuestro ojo. Si os animais a hacerlo, hacedlo, pero consciente-
mente y con responsabilidad. La diferencia entre un fotégrafo
de calle y otro, no residird tanto en el resultado técnico final
sino en la impronta artistica que deja entrever su actitud y
temperamento. S6lo de ese modo, nuestra obra se convertird en
una auténtica memoria callejera. Como cuando entrevistaron a
Stephen Shore y en su mencién a Garry Winograd dijo que sélo
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cuando se conseguia comprender a la gente era posible ver el
mundo a cdmara lenta.

Abstracta: la fotografia abstracta nos puede ayudar a
mostrar algo desde una optica distinta. Por ejemplo, las
tomas a través de un cristal empafiado o sucio, y las fotos
desenfocadas.

Movimiento: cuando hay demasiada gente es dificil
generar un punto de interés. Realizar largas exposiciones
nos ayudaradn a plasmar interesantes tomas, aunque haya
mucha gente entre medias. Nos aportard un toque de
dinamismo y originalidad.

Nocturna: las fotografias a oscuras tienen cierto
magnetismo, evocan atmosferas cargadas de misterio y
salvaguardan la identidad de los sujetos representados. Es
esencial un buen conocimiento de laluz a pesar de que enla
fotografia de calle el uso de ISO no sea un problema.

Punto de interés lejano: fotografiar amplias escenas donde
los puntos de interés estdn lejos no es tan sencillo, al menos
si se desea obtener una toma libre de distracciones (a veces
las imagenes mas simples son las mds efectivas). Pero es sin
duda uno de los mejores trucos para conseguir una buena
foto sin acercarnos demasiado.

Minimalista: aunque podamos pensar que el minimalismo
estd fuera de la fotografia tradicional no tiene por qué. El
uso de formas geomeétricas y su yuxtaposicién con respecto
a la figura, o su amplitud visual es maravillosa. Podemos
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prestar atencién al fondo en mayor medida, ademads de al
elemento humano.

m Siluetas: su empleo al igual que la sombra nos permitira
ocultar la identidad de los retratados y obtener imagenes
originales cargadas de simbolismo. Aunque esto requiera
un buen uso técnico y una estupenda visién.

Como habéis podido comprobar existen infinidad de opciones
fotograficas que podéis ir poniendo en practica junto a vuestra
psicologia de calle. Por supuesto, existen otros muchos, pero lo
importante es que empecéis perdiendo el miedo y vayais proce-
sando lo aprendido.
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Cuando abordamos cualquier tema relacionado con la fotogra-
fia, y més en concreto con alguna especialidad, el tema del
equipo fotografico siempre acaba tomando siempre acaba to-
mando relevancia y peso en las conversaciones.

Enlafotografia de calle todos tenemos la imagen de Vivian Maier
portando su magnifica Rollei Flex.

El avance de la tecnologia fotografica y la posibilidad de que el
marketing haya hecho factible que el equipo fotografico sea mas
accesible al resto, es quizas el gran culpable de este aumento de
conversaciones sobre el conjunto de herramientas que usamos
para congelar una imagen.

Obviamente, estas conversaciones o debates en torno a los
dispositivos (sobre todo actuales) son un punto carente de im-
portancia y muchas veces no vienen precedidos de un anélisis
completo de lo que nos conviene o no. En multiples ocasiones,
y en gran parte por culpa de las propias empresas fotograficas,
nos dejamos llevar demasiado por el apartado técnico de todo el
conglomerado, sin llegar a prestar atencién a otros muchos apar-
tados que ayudan en gran parte a la consecucién de la toma.
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Figura 3.2. Fotografia realizada en Nueva York con un iPhone 4S.

Es por eso que voy a intentar dejar claro que el equipo del que dis-
pongamos nos servird o no en segin qué situaciones. Ademas,
tener una u otra cadmara nos puede ayudar, pero por encima de
eso habra elementos que sean mucho mas diferenciadores que
un tipo u otro de camara. Incluso algunos de estos elementos
pueden existir en varias cdmaras y ser suficientes para conseguir
lo que queremos. En ningin momento pretendo entrar en reco-
mendaciones de marcas ni modelos en concreto. Primero porque
creo que hay factores mds generales que las propias marcas. Y se-
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gundo, porque me gustaria haceros llegar una filosofia que no se
quede caduca por el avance tecnoldgico (que tan de moda esta).

Es por eso que, Unicamente, me limitaré a hacer un breve reco-
rrido por algunas tipologias de cdmaras, ya sean unas marcas u
otras, y a hacer también alguna recomendacién personal.

TIPOS DE CAMARAS

Sin mas dilacién, vamos a realizar un pequefio resumen de los
tipos de cdmaras que podemos encontrarnos y alguna de mis
recomendaciones que, por supuesto, solo estardan basadas en ex-
periencias personales y no son razones absolutas, ya que al final
uno tiene que elegir con qué se siente mas cémodo al fotografiar
y qué mejor solucidn presenta ante las diferentes situaciones que
se encuentre:

LA CAMARA REFLEX

Su diferencia radica en ser la cdmara mas versatil para casi todos
los estilos fotograficos. Su agarre, la posibilidad de intercam-
biar objetivos, sus sensores de gran tamarfio (normalmente), y su
visor dptico gracias al espejo, son algunas de las caracteristicas
que ayudan a que esto sea asi.

A pesar de ello, si traducimos esta informacién a la fotografia de
calle nos encontramos que no es precisamente la mejor de todas
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las camaras disponibles en el mercado para este tipo de fotogra-
fia.

El volumen no ayuda mucho ala hora de pasar desapercibido en
un estilo fotografico en el que la interaccién con la gente debe ser
la menor posible.

Sin duda, esta es una camara que nos ayudara a la hora de co-
menzar a entender la fotografia y su proceso. Por descontado,
su calidad de imagen es alta, pero es posible que a medida que
avancéis en la fotografia callejera vuestros ojos se centren en he-
rramientas mads discretas.

Nark Il

Figura 3.3. Cdmara réflex Canon 5D Mark Ill.
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Figura 3.4. Partes de camara réflex.

Comencé con este tipo de cdmara a hacer Street Photography.
Las camaras réflex fueron mis primeras cadmaras con controles
manuales, y fue con ellas con las que experimenté gran parte de
todos los estilos fotograficos. Reconozco que no tenia demasiada
experiencia en fotografia en su momento, pero me sirvié para
darme cuenta de que me resultaba demasiado incémodo cami-
nar con algo voluminoso, pesado y que no me ayudaba a pasar
desapercibido. En todo caso lo que me ayudaba era el enfoque ra-
pido y su alta autonomia; pero son dos factores que pueden sub-
sanar otras camaras.
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Marcas como Canon, Nikon, Pentax, Sony, entre otras, disponen
de cdmaras réflex.

LA CAMARA TELEMETRICA

En libros de otras disciplinas, las caAmaras telemétricas seria un
punto que obviaria. Pero el hecho de que Leica haya sido una
de las marcas con mayor representacion en la fotografia de calle
hace que sea muy complicado dejarlas fuera.

Estas cdmaras toman su nombre por una de las piezas que las
componen: el telémetro. Este telémetro es un instrumento capaz
de medir las distancias y su funcionamiento estd basado en un
método matematico conocido con el nombre de triangulacién. E1
telémetro de estas camaras sirve para enfocar.

En general, aunque han sido muy importantes en la historia de
la fotografia de calle no suelo recomendar estas cimaras a todo
el mundo. La necesidad de enfocar manualmente las convierte
en camaras para gente experimentada. Técnicas como el uso de
la hiperfocal las han hecho més precisas en enfoque para la foto-
grafia documental.
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A pesar de todo, su uso a dia de hoy es testimonial. Esto se debe
a que la mayoria de las ventajas de las que disponen han sido
incorporadas al sistema mirrorless. Ventajas como una mejor ca-
lidad de imagen a menor distancia entre objetivo y sensor, una
mayor velocidad de disparo o disparos mas silenciosos.

Son cdmaras caras, pero con una mecdnica muy precisa. La
marca de camaras telemétricas por excelencia es Leica. Pero si
nos referimos a las telemétricas de carrete casi todas las marcas
del momento tuvieron una: Canon, Minolta, Contax...

LA CAMARA MIRRORLESS

Estas pequefias camaras son aquellas que muchas veces vemos
por la calle y nos suenan a las Leica, antes mencionadas, que fue-
ron pioneras en la fotografia de calle.

Su caracteristica principal es que suprimen el espejo que tienen
las consabidas réflex. Disponen de un disefio mas compacto sin
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renunciar a una calidad de imagen, igual o superior a algunas
camaras réflex. Tienen objetivos intercambiables y la distancia
entre sensor y objetivo es menor gracias a esa supresion del es-
pejo.

Son, junto a los smartphones y compactas, las cAmaras que, bajo
mi punto de vista, mds juego nos daran para la fotografia de
calle. El motivo principal radica en su gran balance entre tamafio
y calidad. En contra de ellas nos encontramos con una menor du-
racién de la bateria (sobre todo por funcionar casi todo de forma
electrénica), la falta de visor en varios modelos (inicamente po-
demos visualizar la imagen a través de la pantalla) o, desde un
punto de vista mas psicoldgico, la forma continuista de cdmara
que sigue haciéndolas reconocibles como cdmaras.
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Figura 3.7. Cdmara mirrorless con sensor micro 4/3 Olympus Pen-F.

A pesar de tener algunos puntos en contra, son las cdmaras que
uso junto al smartphone para fotografiar. Marcas como Olym-
pus, Sony, Panasonic o Fujifilm son las abanderadas dentro de
este tipo de cdmaras.

LA CAMARA COMPACTA

Son las camaras point and shoot de siempre, pero con controles
avanzados. Su tamario es reducido (incluso mas que el de las mi-
rrorless, pero sin llegar al de los smartphones).

Camaras que podemos esconder facilmente y con una calidad
decente, pero con carencia de visor en gran cantidad de modelos.

En fotografia callejera son otro tipo de cdmaras muy utiles y muy
recomendables a pesar de disponer de objetivos fijos y con senso-
res mas pequerios.

Fabricantes como Canon, Nikon, Sony, Fujifilm, Olympus o Pana-
sonic tienen muy buenos modelos. A tener en cuenta el tamafio
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del sensor. Sensores de 1” son los més apropiados si adquirimos
estas camaras.

Figura 3.8. Cdmara compacta de la familia Sony RX100.

EL SMARTPHONE

Sin duda, los smartphones son la gran revolucién en la fotogra-
fia de calle por disponer del tamafio mas reducido de todas las
camaras del mercado. Ademas de ello, el hecho de que no tenga
forma de cdmara ayuda de forma psicoldgica a la hora de interre-
lacionarte con el entorno a fotografiar.

Por contra, su sensor pequerio y su 6ptica fija nos hardn disponer
de menor calidad en algunas tomas, y genera la necesidad de un
gran conocimiento fotografico para exprimirlo al maximo por
sus carencias.
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Figura 3.9. Fotografia realizada en Nueva York con cdmara compacta Fuji X70.

Los smartphones son herramientas muy buenas para la fotogra-
fia de calle en determinadas fotografias. Sin duda se trata de un
gran complemento a las demdas cdmaras comentadas.

Fabricantes como Apple, Samsung, Sony, LG, Huwaei, etc., tienen
modelos de gama alta con un buen rendimiento.
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PARTES DE LA CAMARA A
TENER EN CUENTA

Como puede observarse, existen muchas herramientas disponi-
bles. Todas son validas porque ayudan a captar una imagen.
Aungque no considero la cdmara el factor mds importante en la
fotografia de calle, si que creo que algunos pequerfios consejos
previos son utiles a la hora de elegirla.

Dentro de esos consejos os pondré algunos aspectos de las cdma-
ras a tener en cuenta.

PARTES DE LA CAMARA A CONSIDERAR:

EL SENSOR

El sensor es una pieza fundamental en la cdmara. Es la parte que
recibe y captura la imagen. Un sensor apropiado puede ayudar
bastante.

La mayoria de las personas prestan solo atencién al factor del
ruido cuando nos referimos al sensor. Pero ademas del ruido, el
factor de recorte es un punto fundamental para comprender ele-
mentos como la profundidad de campo, la distancia focal o el ta-
marfio del montante entre cuerpo y objetivo.
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La ventaja que tenemos con los valores ISO de los sensores en
fotografia de calle es que no necesitamos que la calidad de ima-
gen sea excelsa. Al contrario que otras disciplinas, la fotografia
callejera se debe al mensaje y a su narrativa en un gran porcen-
taje. Eso significa que con disponer de una cdmara que nos dé
unos resultados de calidad de imagen aceptables serd suficiente.

l Micro 4/3

- o

Gran bal, idody tamof
(Las compactas tienen dptica fia)

APS-C

22.2x 148 mm

172
173
¥ siempre con nosotros.

Calidad de imagen

escasa a veces

Mejor calidad de imogen
pero con mayor tamaiio
(en algunos casos de conjunto)

Figura 3.10. Relacion de cdmaras con tipos y tamario de sensores.
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Figura 3.11. Partes de un sensor fotografico.

Debido alaluz cambiante y alas condiciones variables enla calle,
usaremos muchos valores de ISO altos. Por tanto, saber que ca-
maras se comportan decentemente con valores de 1600 ISO, sera
una buena medida como punto de origen. A pesar de usar estos
valores, la calidad de imagen no sera de vital importancia como
puede serlo en otras disciplinas como la fotografia publicitaria,
interiorismo, etc. Esto es debido a que el ruido en fotografia de
calle es agradable (por supuesto mientras la imagen sea aprecia-
ble en el formato de salida correspondiente). Da més naturalidad
ala imagen y deja patente que estamos ante fotografias no tan
preparadas. Pero esto no significa que no tengamos que pres-
tar atencién a conseguir la mejor instantanea posible. Recorde-
mos que si pretendemos imprimir las imagenes debemos prestar
mucha atencidn a su calidad técnica.
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En resumen, sensores como los de un mdvil pueden darnos
excelentes resultados si sabemos qué tipo de toma queremos
conseguir y si sabemos entender el entorno. Por el contrario, no
es bueno intentar realizar fotografias con sensores pequefios en
lugares con poca luz, a menos que midamos la zona de luz (de-
jando la zona de sombra sin detalle).

Es muy importante conocer siempre los aspectos generales del
tipo de fotografia que nos gustaria hacer para ir mejor prepara-
dos.

A partir de aqui, y cuando nos encontremos con situaciones de
luz no previstas, es donde la practica, nuestro ojo fotografico y
experiencia como fotégrafos nos ayudaran a ir desenvolviéndo-
nos con soltura y a aprender a solucionar todos y cada uno de los
problemas que se nos presenten.

LA DISTANCIA FOCAL

La distancia focal es siempre un tema que ha dado (y da) largas
horas de debate. Existen muchas corrientes que promulgan que
determinados objetivos como los zooms o los teleobjetivos no
son apropiados para la fotografia de calle.

Recordemos que si no podemos marcar una linea clara y
evidente en lo que es fotografia callejera, tampoco seria conve-
niente hacerlo en este apartado de la misma. En mi caso particu-
lar, recomiendo mas el uso de distancias focales fijas, entre los 28
y 50 milimetros. Este razonamiento se centra en la posibilidad
de estar mas cerca de la accién que fotografiamos para poder vi-
virla, sentirla, respirarla... Al igual que disponer de una perspec-
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tiva mds parecida a nuestra visién. Un punto que el espectador
suele agradecer.

A pesar de ello, debemos entender que para conseguir un de-
terminado tipo de mensaje o una perspectiva diferente, el uso
de distancias focales mas largas puede ser muy valido. Exacta-
mente pasa igual con el uso de angulares extremos que deforma-
rdn en exceso la imagen.

Estas focales no forman parte de mi estilo fotografico, por tanto,
pocas veces suelen ser contadas las fotografias en las que re-
quiero de ellas; esto unido al aumento de volumen y peso de mi
equipo con algunos objetivos.

Saul Laitner usaba muchas veces teleobjetivos y sus fotografias
son un referente dentro de algunos estilos, por lo que no seré yo
quien niegue el uso de los mismos.

Es necesario saber que cuando el equipo aumenta en volumen
y peso también aumenta su visibilidad. Eso hard que las perso-
nas que vayamos a fotografiar puedan sentirse incémodas ante
la situacién y nos cueste mucho mds conseguir algunas de las
tomas deseadas. Es importante reflexionar sobre este punto, ya
que las focales usadas en este tipo de fotografias no sélo ayudan
a conseguir calidad y perspectiva, sino también a darle un as-
pecto psicolégico alalaimagen.
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DIAGRAMA SOBRE LA RELACION ENTRE LA DISTANCIA FOCAL DEL OBJETIVO Y EL ANGULO DE VISION ABARCADO:
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Figura 3.12. Angulo de visién segin distancia focal del objeti smara. Gréfica d
w:?su;:;as fgtto cevRion sequndistanca ol Celobietivoldsuns camara. Gratica de Figura 3.13. Fotografia realizada en Madrid con 7D Mark Il y un gran angular.

EL OBTURADOR

Una de las piezas fundamentales ala hora de escoger una camara
para fotografia de calle puede ser el tipo de obturador que posea.
Las camaras pueden disponer de obturador mecanico o electrd-
nico (en algunos casos como en la marca Fuji ambos).

Las diferencias entre ambos obturadores serian:

Obturador electrénico

s Funcionamiento silencioso: una de las principales
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diferencias es que el obturador electrénico es silencioso,
ya que no existe ningin movimiento fisico de las piezas
internas durante la exposicién. Esto resulta util cuando
el sonido que produce el obturador mecanico al activarse
pueda afectar al sujeto que se estd fotografiando. Esta
funcionalidad es muy util en fotografia callejera cuando no
deseamos llamar la atencién.

= Mayor velocidad de disparo: los obturadores electrénicos
no tienen piezas mecénicas, por lo que pueden conseguir
mayores fotogramas por segundo que los obturadores
mecanicos.

» Reduccion de las sacudidas y del efecto difuminado:
el movimiento del rebote del espejo o de la cortinilla
delantera de los obturadores mecanicos puede producir
ligeras vibraciones que se pueden ver en las cimaras de alta
resolucién, como las sacudidas de la cdmara o los efectos
de difuminado producidos por el movimiento. Cuando
hacemos fotografias con un tripode y con un obturador
electrénico, las sacudidas de la cdmara se reducen, ya que
no existe movimiento fisico dentro de la cdmara.

Obturador mecanico

= Reduccién de la distorsiéon de obturador rotativo: la
distorsién de obturador rotativo se puede producir cuando
fotografiamos a sujetos que se mueven con rapidez
utilizando velocidades de obturacién rapidas o cuando se
realiza un barrido rapido. Con los obturadores electrénicos,
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el sensor escanea linea por linea secuencialmente, y los
sujetos que se mueven con rapidez, es posible apreciar la
distorsién de obturador rotativo en la imagen.

Con un obturador mecanico a velocidades de obturaciéon
rapidas, a menudo las cortinillas del obturador delantera y
trasera se encuentran tan juntas que, basicamente, solo se
expone una abertura del sensor de imagen cada vez, lo que
ayuda a reducir dicho efecto.

» Mayores velocidades de sincronizaciéon del flash: En
muchas ocasiones, la sincronizacién del flash es mds rapida
con los obturadores mecanicos que con los obturadores
electrénicos. Esto se debe a las caracteristicas de los
obturadores electrénicos y a la velocidad de escaneado del
sensor.

Cuando lo usamos en exteriores, en condiciones de mucha
luz y queremos utilizar la velocidad de sincronizacién del
flash mas alta posible, entonces la mejor opcidn es el obtu-
rador mecdnico.

Como podemos observar, el obturador electrénico, por varias de
sus opciones, parece la opcién mds adecuada para la fotografia
de calle. A pesar de todo, el mecénico puede venirnos muy bien
en ciertos momentos.
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Figura 3.14. Men( de camara Fuji de seleccién de tipo de obturador.

Figura 3.15. Fotografia realizada en Zarauz (Donosti) con Olympus Pen-F.
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EN ENFOQUE

Muchos son los que cuando comienzan en esta disciplina se vuel-
ven locos pensando cdmo conseguirdn que una imagen que se
captura sin tenerla prevista, y que pide mucha reaccién, puede
quedar enfocada.

En las cdmaras y smartphones actuales debemos saber que el
enfoque y autoenfoque es un punto tan bien conseguido (y cada
vez mas y mas), que con el solo hecho de practicar unas cuantas
fotos conseguiremos resultados satisfactorios y sin demasiado
esfuerzo.

Es cierto que fotografiar con gran profundidad de campo suele
ser la forma mds usada en fotografia de calle. Conseguir un
orden dentro del desorden también forma parte de conseguir
una mayor calidad compositiva. Aislar elementos por medio de
una profundidad de campo muy baja es usado por algunos foté-
grafos (no es mi caso), sobre todo a la hora de retratos callejeros.

Figura 3.16. Apartado de enfoque en el menti de camara Sony.
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Las camaras disponen a dia de hoy de enfoques por contraste,
por deteccién de fase e hibridos (juntan las bondades de cada
uno de los anteriores). Mi opinién con respecto a esto es que
no os preocupéis demasiado y lo vedis como algo fundamental.
Todos ellos son bastante efectivos para nuestro tipo de fotografia
en las camaras actuales y es mds importante conocer aspectos
como el uso de la PAC (profundidad de campo), el enfoque por
seguimiento de nuestras cimaras — para capturar personas u ob-
jetos que se encuentran en movimiento -, 1a hiperfocal o el zoom
focusing.

ALGUNAS TECNICAS PARA
FOTOGRAFIAR LA CALLE

USANDO LA DISTANCIA HIPERFOCAL

Cuando las cosas suceden rapidamente y pretendemos perder el
menor tiempo posible, la distancia hiperfocal es una de las me-
jores técnicas. Con ella podemos fijar manualmente la distancia
de enfoque adecuada que nos permita disparar de forma mas
flexible. Todo ello sin necesidad de bloquear el enfoque primaria-
mente.

Obteniendo velocidad de lectura

Figura 3.17. Fotografia realizada en Madrid con Sony A6000.

Side algo he estado preocupado
fotografiando en la calle, ha sido de
enfocar bien mis ojos en las acciones
y en el mundo que me rodea.

La distancia hiperfocal es la distancia a la que conseguimos
a enfocada en la imagen, es decir, m
de campo en la escena.
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Seguramente muchisimos lo asociaréis a la fotografia de paisaje
por conseguir la mayor nitidez y foco en toda la escena. Justa-
mente por esos mismos principios es muy util en la fotografia de
calle. Una fotografia en la que disponemos de poco tiempo para
cambiar parametros y donde debemos prestar mas atencién a
factores como la composicién o los gestos.

Figura 3.18. Diagrama de uso de la hiperfocal.

Gracias a la distancia hiperfocal podemos tener siempre nuestra
camara preparada en foco para una determinada distancia.

Esta es la formula para calcularla, ya que depende de multiples
factores:
H=(F*F)/(f*d)

Donde H es la distancia hiperfocal, F es la distancia focal de tu
objetivo, fla apertura del diafragma, y d el didmetro del circulo
de confusién.

Cémo podéis imaginar, existe una forma mucho maés sencilla de
calcularla. Esa otra forma es mediante una aplicacién de smartp-
hone. Aplicaciones como SetMyCamera en iOS o DoF Droid en An-
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droid son dos buenas herramientas. Disponemos de muchas mas
en los stores de ambas plataformas.

AJUSTANDO NUESTRA CAMARA

La forma mas rapida y sencilla de configurar tu cimara para la
fotografia de calle es usando el modo de prioridad de apertura
(AV) y seleccionando de forma manual la apertura e ISO. La ca-
mara decidird entonces la velocidad de obturacién. En un dia con
suficiente luz, una buena apertura para comenzar podria ser en
torno af/8 o f/11 e ISO entre 200-400. Si vemos que la velocidad
de obturacién estd en torno a 1/200 en adelante, tendremos los
ajustes necesarios para fotografiar en la calle.

Es importante prestar siempre atencién a la velocidad de obtu-
racién y en funcién de ella hacer los ajustes necesarios de la
aperturay delaISO. En situaciones en las que la velocidad pueda
estar por debajo de 1/80 podriamos correr el riesgo de capturar
a los sujetos borrosos. Esto puede ayudarnos si queremos conse-
guir un efecto de movimiento, pero en caso contrario debemos
saber cdmo corregirlo. Cuando estamos comenzando en esta dis-
ciplina y atin no tenemos muy controlada la técnica, siempre
podemos ajustar nuestra cimara en modo P (programa o auto) y
comenzar a disparar hasta que tengamos mayor practica. En este
modo también podemos ajustar la compensacién de exposicién
para variar minimamente la exposicién.
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Figura 3.20. Diales superiores de cémara Fuji X-Pro 2.

El uso del modo P puede ser muy util también en momentos en
los que no hayamos podido preparar la cdmara con anterioridad.
Debemos recordar que este modo puede ayudarnos a no perder
la fotografia a pesar de que nuestro control sobre la escena sea
mucho menor. Un problema muy general de este modo es el
ajuste de la velocidad en lugares con poca luz. El exposimetro
tiende a bajar mucho la velocidad sin llegar a subir en exceso
el valor ISO. Este ajuste puede generarnos motivos borrosos si
nuestra intencidn es congelar la accién.
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Figura 3.21. Photopills es una de las mejores herramientas para fotégrafos.

DISPARANDO DESDE EL PECHO

En determinadas situaciones realizar fotografias en la calle con
determinado disimulo, al igual que desde una perspectiva mas
baja que la altura de los ojos, no puede realizarse de la manera
mas habitual.

Para estos casos nos podemos ayudar de la técnica de disparo.
Normalmente los fotégrafos de calle llevamos la cdmara colgada
al cuello con la correa. La altura a la que solemos dejar la cdmara
sobre nuestro pecho influird en la perspectiva y altura de las
fotos resultantes. Por ello, prestemos siempre atencién en la co-
locacién de dicha correa segtn la altura y pretensiones que ten-
gamos en nuestras tomas.

Generalmente esta practica es muy usada, al igual que ttil,
cuando dispongamos de camaras al uso, ya que el peso de la pro-
pia cdmara recae en nuestro cuello y solo debemos preocuparnos
del disparador.
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Figura 3.19. Fotografia realizada en Nueva York con Panasonic GX80.
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Figura 3.22. Disparar desde el pecho apostado en un lugar fijo es una buena forma de conseguir
fotos. Fotografiando la calle de Nueva York ©Israel Nava.

Los pasos previos al uso de la misma son siempre el conoci-
miento de la focal que estamos usando (es importante saber el
angulo de cobertura de la misma), y realizar todos los ajustes ne-
cesarios de la cdmara previamente segun la luz del lugar y de la
accién que vayamos a captar.

Al ser una técnica que se suele realizar con discrecién y disimulo
al llevar la camara, su principal foco fotografico suele ser la rea-
lizacién de primeros planos, a pesar de que pueda utilizarse en
otras determinadas situaciones. Dentro de los ajustes méas acon-
sejables suele estar el uso de la hiperfocal (ya que no podemos
mirar a través del visor para saber qué enfocar) o el uso de una
PdC (profundidad de campo) lo mas grande posible.
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En cuanto al aspecto psicoldgico y compositivo, comentar que es
un disparo que en fotografia de calle prioriza la consecucién dela
toma por encima de la técnica y la composicién perfecta. Psico-
légicamente es una técnica poco invasiva para las personas al no
asociarse en exceso la accién a la realizacién de una fotografia.

Figura 3.23. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 6.

USANDO LA PANTALLA LCD COMO VISOR

Para gran parte de usuarios el visor de las camaras es uno de los
mejores aliados. El problema es que no todas las cdmaras dispo-
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nen de un visor integrado. Muchas de las cdmaras actuales dis-
ponen de pantallas que acttian como visor.

En muchos casos, el emplear esta pantalla para disparar puede
ser muy util, sobre todo cuando pretendemos disparar desde po-
siciones cercanas al suelo o por encima de nuestra cabeza. Para
ello es importante entender que las pantallas abatibles son las
mas utiles.

Cuando usamos la pantalla en estas situaciones debemos saber
que hay cdmaras (en su mayoria las réflex) que sufren un retardo
entre que pulsamos el disparador y se realiza la fotografia. El res-
ponsable de esto es el tipo de obturador usado, como ya vimos
anteriormente. Es por ello que para disparos a grandes veloci-
dades y en serie es fundamental tener configurado el obturador
electrdnico si se dispone de él.
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Figura 3.24. Disparar desde el visor para conseguir fotografias con diferentes perspectivas. Foto-
grafiando la calle de Nueva York ©Israel Nava.

ACCESORIOS IMPORTANTES PARA
FOTOGRAFIAR LA CALLE

Hemos visto cémo la camara es la principal herramienta para
fotografiar la calle, pero ademads de ella necesitamos ciertos ac-
cesorios o un equipo adicional para facilitarnos un poco mas la
toma fotografica.
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La seguridad, la portabilidad o la estabilidad pueden ser factores
fundamentales a la hora de conseguir un pequefio plus en nues-
tras fotografias.

LA CORREA

Uno de los accesorios que mas nos pueden ayudar cuando sali-
mos a la calle es la correa de la cdmara. Es importante intentar
siempre llevarla puesta en camara. Mas alla del uso habitual para
que no se nos caiga la cdmara al suelo, es muy util para tener
siempre la cdmara cerca de las manos.

Figura 3.25. Tener la correa colgada al cuello nos facilita muchas tomas. Fotografiando
la calle de Nueva York ©Israel Nava.

La forma mas extendida de usar la correa es la de colgarnos la
camara alrededor de nuestro cuello. Esto nos hara poder disparar
desde la altura del pecho y disponer de rapidez suficiente para
llevarnosla a los ojos.
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La segunda forma, muy util si disponemos de una cdmara de di-
mensiones mds pequenias, es enrollar la correa a la mufieca. Con
ella disponemos de la cdmara siempre en mano y con los dedos
cerca de los diales. Esta técnica es muy rapida y efectiva, pero de-
bemos asegurarnos de tener bien fijada la cdmara a la mufieca.

Debemos prestar atencidn al material de la correa. Recordemos
que vamos a llevar una correa alrededor del cuello con un movi-
miento casi constante. Este movimiento puede generar rozadu-
ras en el cuello o muiieca. Por lo que tengamos en cuenta siempre
el material de dicha correa, al igual que si puede hacer dafio en
ambas zonas.

LATARJETA DE MEMORIA

Si hay una parte igual de importante que la cdmara a la hora
de realizar una fotografia es el cdmo guardarlas. Las tarjetas de
memoria son por todos conocidas, por lo que no voy a dar mds
informacién aqui sobre ellas. Pero considero que existen algunos
aspectos interesantes a tener en cuenta en nuestra fotografia de
calle.
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Figura 3.26. Fotografia realizada en Nueva York con Panasonic GX80.

Las tarjetas SD son a dia de hoy las mas extendidas y usadas por
todos. Dentro del apartado de su eleccién debemos saber que en
las tarjetas SD nos vamos a encontrar las tarjetas SDHC, que son
todas aquellas con una capacidad de entre 2 Gb 'y 32 Gb (en la
actualidad), y las SDXC, que son aquellas que tienen capacidad de
entre 64 Gb hasta 2 Tb.
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Figura 3.27. Las camaras con doble slot nos permiten realizar una copia de respaldo
mientras fotografiamos. En este caso podemos verlo en esta DSLR Nikon.

Ademas del aspecto de la capacidad, el siguiente paso de mayor
interés es el de la velocidad de transferencia. Esta velocidad es
el tiempo de transferencia de las fotografias, tanto a la hora de
escribir los datos que le llegan de la cdmara como a la hora de
leerlos. Tengamos en cuenta que la velocidad en una tarjeta es
importante porque si somos de los que disparamos rafagas de
muchas fotografias, mas de una vez podemos vernos en proble-
mas.

Para fotografia de calle siempre recomiendo usar tarjetas que no
bajen de clase 6. Esto nos permite disparar rafagas de bastantes
fotografias. Debemos tener en cuenta que el buffer de nuestra
camara también es importante. Con esto se quiere decir que, a
pesar de disponer de la mejor tarjeta de memoria, puede que no
podamos aprovecharla por su incompatibilidad. Leamos en las
instrucciones de nuestra cimara para saber las compatibilidades
con la velocidad y el tamario.
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Figura 3.28 Cuadro de velocidades y capacidad de tarjetas SD (las mas usadas hoy dia).

Un dltimo aspecto al que prestar atencién deberia ser disponer
de varias tarjetas de memoria con una capacidad media (8-16
Gb) en lugar de disponer de una sola con gran capacidad (64Gb
en adelante). Tengamos en cuenta que, si perdemos la informa-
cién, solo perderiamos una parte de todo el trabajo en lugar del
global.

EL TRIPODE

Aungque solamos tener asociado el tripode a otro tipo de disci-
plina fotografica mas afin, esto no significa que no pueda ser
usado en determinadas situaciones en fotografia de calle. Es im-
portante saber que puede formar parte de nuestro equipo.

En cierto tipo de fotografias en las que requiramos de una larga
exposicidn, esto puede sernos de mucha utilidad. Siempre recor-
dando que debe ser lo més portable y ligero posible.

29%



FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

En casos como el uso del mdvil o incluso de cdmaras poco volu-
minosas, el uso de los tripodes Gorillapod puede ser una opcién
muy inteligente. No solo por su tamarfio, sino también por su po-
sibilidad de posicionarnos en varios sitios.

§ ¥ )

Figura 3.29. Fotografia del uso de un tripode Gorillapod con un iPhone
para una de mis fotografias.

Marcas como Vanguard, Mafrotto, Gitzo o Benro son algunas de
las mejores marcas de tripodes y/o monopies.

BOLSA DE TRANSPORTE

Muchas personas no pueden salir a fotografiar sin una bolsa
donde guardar su camara. Pero a pesar de ello, gran parte de las
mismas no eligen una forma de transporte adecuada para este
tipo de fotografia. En este punto, la inmensa mayoria se sienten
atraidos solo por la proteccién, dejando a un lado la rapidez o el
lugar donde se posicionan los bolsillos para sacar la cimara.

Obteniendo velocidad de lectura

La eleccién de una buena bolsa de transporte siempre sera per-
sonal y muy subjetiva, pero la importancia de un buen balance
entre proteccién y versatilidad es un punto clave.

El tamario es otro aspecto de vital importancia. Pensemos que
la mejor forma de realizar fotografia de calle es nunca salir con
mas de dos objetivos. De esa forma seremos mas «libres» ala hora
de fotografiar. Esta pequefla cantidad de material hard que la
eleccién de nuestra bolsa (o mochila) de transporte no sea exce-
sivamente grande. En ella debemos organizar muy bien la dispo-
sicién de todos los elementos. En esta disciplina, menos, es mas.
Recordémoslo.

Dentro de ella debemos pensar que, aparte de cdmara y objetivo,
es necesario incluir espacio para baterias extra, tarjetas de me-
moria, cargador y un espacio de pequefias dimensiones vacio
para imprevistos (plastico para proteger la cdmara silloviera, ca-
mara compacta extra...).

Como se aprecia, la elecciéon de un método u otro es muy perso-
nal. He visto a comparfieros mios usar una rifionera para trans-
portar su camara compacta y conseguir excelentes resultados.
Lo importante es que ese material adicional no nos entorpezca la
captura de las imagenes que deseamos.

Por tltimo, mencionar que las mochilas en lugar de bolsas solo
seran factibles si pretendemos dejarnos colgada la cdmara al cue-
1lo. Se hace mucho mds aparatoso guardar y sacar la cdmara en
cada momento cuando usamos este tipo de transporte.
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Figura 3.30. Algunas de las mejores posibilidades de transporte del equipo.
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4

BUSCANDO
EL MOMENTO
DECISIVO I.
YUXTAPOSICION
Y CREATIVIDAD
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Figura 4.2. Fotografia realizada en Berlin con iPhone 7 Plus.

Como hemos visto anteriormente, la fotografia de calle puede
conseguirse de dos maneras. Una de forma «accidental», en la
que ese instante nos encuentra a nosotros; y otra en la que no-
sotros somos los que vamos a la busqueda de ese momento deci-
sivo. Y, aun asi, siempre se parte de un conocimiento previo del
lugar y del momento, ese mismo que nos permite anticiparnos a
la situacién. Si queremos llevar un paso mas alld la fotografia de
calle tenemos que buscar esos momentos Unicos que marcan la
diferencia.

Para ello es indispensable una minima preparacién mental;
fijarse en los detalles, en los temas cotidianos, nuestras experien-
cias, la actualidad, las diferentes disciplinas artisticas y asi hasta
un sinfin de cosas. Todas aquellas con las que conseguir una
composicién armodnica perfecta.

En este primer apartado haremos un repaso de algunos elemen-
tos o técnicas fotograficas que nos ayudardn a encontrar la crea-
tividad en escena y a mejorar, o crear, diferentes aspectos como
las yuxtaposiciones.

Para aquellos que no sepdis lo que es una yuxtaposicion, deciros

tante de la fotografia de calle, uno de tantos... Para generar este
tipo de relacién entre varios elementos podemos utilizar casi
cualquier cosa: la luz, la geometria, la casuistica humana, etc.,
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pero en este capitulo me cefiiré solo al concepto de narrativa per
se en el ambito fotografico.

Todos estos ejemplos o ejercicios que os explicaré a continua-
cién, parten de mi experiencia de trabajo y de la de otros grandes
compafieros y fotégrafos de calle. Una experiencia descrita en
este libro y destinada a enriquecer el lenguaje visual del fotd-
grafo lector, ademads de aumentar el atractivo y la potencia de su
trabajo.

A pesar de todo, mi recomendacién es que, si os estdis introdu-
ciendo en esta disciplina, vayais entrando poco a poco en cada
parte por separado hasta dominarla. Mds adelante podréis ir au-
nando todo lo aprendido en un solo resultado.

RELACION FONDO-OBJETO

Somos muchos los que conocemos este recurso, pero es cierto
que gran parte de las personas que fotografiamos la calle no
comenzamos a utilizarlo hasta que alcanzamos cierta madurez
fotografica.
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Figura 4.3. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

Debemos conseguir cierta coherencia entre fondo y sujeto para
Os recomiendo
temas cotidianos o de actualidad que os sean mas accesibles, asi
con una narrativa que lleve menos trabajo conseguir esa relacién
directa intuitiva entre objeto y fondo.

Se puede conseguir enlazando un concepto entre los dos o re-
lacionandolos por su apariencia; en mi caso siempre he conse-
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guido hacerlo tras mucho caminar para conocer bien el entorno
y luego esperar el objeto indicado en su momento.

Las posibilidades son infinitas, el inico requisito es que al espec-
tador le llegue el mensaje a través de este medio. Puedes intentar
también ayudarte de textos como un aporte extra. No es algo que
se haga de manera habitual, pero si tu composicién es algo en-
revesada o demasiado diferente, el texto siempre puede ser una
buena herramienta aclaratoria.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

En la fotografia de la figura me encontraba en la ciudad de
Berlin. Cémo muchos sabéis, es una de las mejores ciudades eu-
ropeas para desarrollar la disciplina de la fotografia de calle. En
este caso concreto estaba en Lustgarten, unos jardines que se
localizan al comienzo de la entrada del Altes Museum.

Esta zona suele estar siempre llena de gente joven los dias que
hace buen tiempo, y a esa hora del dia el sol estaba bajando por
lo que la luz era muy buena para poder fotografiar en espacios
mas abiertos. Recordad que eso consigue que la luz bafie a una
altura que genera menos sombras en la cara de las personas y
la mayoria de las sombras caen detras de los objetos que se en-
cuentran de cara al sol.

En este caso, lo interesante era buscar algo que asociar con el
Altes Museum. En fotografia de calle no suelo hacer tomas muy
descriptivas ni costumbristas. Cuando quiero incluir algin mo-
numento o edificio importante hago siempre una yuxtaposi-
cién o alguna composicién fotografica de lectura mas compleja
y creativa.

Estuve andando mucho por ese parque mientras observaba a la
gente. Hice alguna fotografia de los viandantes, pero ninguna
me convencia hasta que, de repente, se me encendid la bombilla
y vi como varias personas se tapaban la cara con periddicos y
revistas para evitar la luz del sol. Después de varios disparos al
gentio, una sefiora levantd una revista con un edificio dibujado
en la portada de la misma. Automaticamente vi que esa era la
yuxtaposicién perfecta, la asociacién entre un edificio y otro.
Sélo tuve que colocarme en la posicidn correcta, consegui una
perspectiva similar entre ambas partes y listo.

Existen ciertos factores y puntos a tener en

cuenta en este tipo de imagenes.

Como ya dije en mi primer libro La fotografia mdvil, aconsejo
no pensar nunca en la foto perdida. Siempre podemos volver en
algin momento al mismo lugar. Siestamos de viaje serd mas di-
ficil regresar, pero no debemos obcecarnos en una imagen men-
tal, debemos estar preparados para la siguiente oportunidad de
hacer una buena foto. Las lamentaciones suelen ser malas con-
sejeras para aquellos que hacemos fotografias en la calle.

No hay que olvidar que la fotografia, siempre va a tener ese ele-
mento de espontaneidad, de pequefias cosas que no podemos
controlar. Es bueno pensar con rapidez por si hay algun ele-
mento de la escena que varia y debemos desechar; olvidarnos
al menos de nuestras pretensiones iniciales hasta cambiar esa
idea preconcebida que teniamos. Estas tomas seran por tanto
una mezcla de espontaneidad y preparacién.

Obteniendo velocidad de lectura
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\__

Figura 4.4. Fotografia realizada en Berlin con iPhone 7 Plus.

Figura 4.5. Esquema compositivo de la figura 4.5, con lineas de direccion y relacion.
EJERCICIO

1. Buscad un fondo atractivo, uno que pueda aportar cierta
informacién narrativa a la escena. Por ejemplo: dibujos o
grafitis.

2. Presta atencién al mensaje que puede dar a conocer y
piensa en el personaje u objeto necesario para esa relaciéon.

3. Cuando tengamos eso claro, debemos hacer pruebas con
la cdmara hasta entender también la perspectiva necesaria
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para captar la imagen y que encaje perfectamente entre mas puntos tenga una fotografia de
calle mejor serd fotograficamente.

ambos. Por ejemplo, debemos saber dénde posicionarnos;
si mas cerca o lejos del fondo para captar el tamafio y
perspectiva apropiados en ambos elementos de escena y

y .
que sea factible, ademds de comprensible. Aqui también \ tu negocio
entra la configuracidn de pardmetros. \ ]

N

. Esperar al personaje que necesitamos, prestando atencién
a los cambios de luz y el entorno para que no arruinen
la fotografia si llega el momento apropiado. En definitiva,
estar atento. El uso de la compensacién de exposicion es
aqui nuestra mejor arma.

w

. Es preferible no llevar la cdmara delante de los ojos todo el
rato o no estar dispuesto a fotografiarlo todo. Necesitamos
el factor sorpresa para que el objeto no se aparte
pensando que molesta en la escena. Debemos fotografiar
ese momento justo en el que la persona estd en el lugar
adecuado. De aqui laimportancia de la preparacién anterior
y de prestar atencién a los demads factores.

[=))

. En el instante exacto, realizar una rafaga con velocidades
rapidas de obturacién (para tener mds opciones de
conseguir la toma que queremos).

T e e B
Figura 4.6. Fotografia realizada en Madrid con Canon $100.

Recordad que cada uno de estos apartados EL AISLAMIENTO DEL COLOR
puede ir suméandose a los demas
explicados aqui, De hecho, cuantos El color es un punto muy importante en la fotografia de calle.

Para que un fotégrafo sepa usar bien el color ha de pasar por la
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experiencia de los afios y por la educacion de la profundidad de
sumirada.

Puede ayudar a conocer cémo funciona la psicologia del color, la
forma en la que se mezclan los colores entre si o el papel de la luz
en la saturacién del color.

El aislamiento del color consiste en conseguir que un tono preva-
lezca por encima de todo lo demas en la toma, consiguiendo que
sea el foco de atencion. Se produce un color unico en el global de
la fotografia, consiguiendo transmitir junto con el resto de fac-
tores una emocidén concreta. Es un truco que se utiliza a menudo
para llamar la atencién del espectador, algo que les resultara
atractivo y les invitara a descifrar el mensaje.

Muchos comparieros siempre me han dicho que este tipo de foto-
grafias son menos propias del género que las que todo el mundo
conoce. Otros incluso la descatalogan como tal. Realizo este tipo
de tomas muchas veces y la considero una rama mas dentro de la
fotografia callejera, en parte porque conlleva la necesidad de co-
nocer el entorno de la calle.

Obteniendo velocidad de lectura
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Figura 4.7. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.
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Figura 4.8. Fotografia realizada en Madrid con un iPhone 7 Plus.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

En esta fotografia podéis observar uno de los multiples casos de
aislamiento del color que se pueden realizar en la fotografia de
calle.

En este caso, me encontraba en el metro de Nueva York. La
verdad es que los transportes publicos siempre han sido uno de
los mejores lugares para descansar y observar todo lo que nos
rodea. Cuando llevas residiendo en un lugar largo tiempo, como
en la Gran Manzana, acabas sabiendo que no todos los lugares
estan apestados de gente. El metro, a pesar de estar abarrotado
todos los dias, tiene estaciones con pocos usuarios.

Para esta toma mi intencidn era utilizar el aislamiento del color,
pero es cierto que tiempo después me sirvié para ejemplificar
ciertas ideas que ofrece la ciudad y la cambié a blanco y negro.
Aun asi, siempre es mejor tener una idea clara en la cabeza de lo
que vas a elegir antes de disparar.

Centrandonos en el objetivo de la toma original (realizada en
color), debo decir que fue algo que hice tras observar al vian-
dante pararse en la plataforma de enfrente. La estacién es una
de esas en las que confluyen dos lineas de metro (una exprés
y una local), algo muy habitual en esta ciudad. La larga espera
de mi convoy me dio la oportunidad de prestar atencién a un
par de trenes que pasaban por las vias centrales sin parar en
mi estacién. Inmediatamente me vino a la cabeza una imagen
muy cinematografica de una persona vestida por completo de
rojo, parada, que parpadeaba ante mi cada vez que se producia
la unidén de dos vagones.
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En ese momento no llevaba ninguna cadmara convencional
conmigo, pero si el smartphone que estaba siendo mi cdmara fo-
tografica de cabecera esas semanas. Saqué el mévil, abri la apli-
cacién de disparo, bloqueé el enfoque en la persona, y ajusté la
velocidad de obturacién al valor mas alto que pude (1/160). Me
hubiera gustado que esa velocidad pudiera ser mas alta, pero el
valor ISO de mi smartphone habia llegado al maximo y no me
permitia subirla mds. Con el histograma pude ver que la exposi-
cién era correcta.

El siguiente paso fue encuadrar la toma (aunque eso ya lo tenia
hecho desde que observé la escena por primera vez). Debia dejar
un espacio a la derecha para el tren e intentar enmarcar a la
persona entre vagones por la zona de la izquierda. Ahora solo
tenia que cerciorarme de que tenia puesto el disparo en archivo
JPEG y no TIFF (por aquel entonces los méviles no disponian de
RAW y solia podia disparar en TIFF para conseguir mas calidad
de imagen). Iba a necesitar disparar en rafaga para conseguir la
toma que buscaba. Disparar en JPEG me daba la posibilidad de
tener mas velocidad entre toma y toma.

Cuando estaba todo listo, sélo tuve que esperar al tren siguiente
y dejar el dedo preparado en el disparador.

Viendo este ejemplo podemos dejar claro que la fotografia de
calle tiene un buen componente de improvisacién, preparacién
y conocimiento. En dicha situacién, todos los ajustes técnicos
los realicé de forma rapida, no sélo gracias a mi experiencia con
la herramienta, sino también al conocimiento del medio que
me rodeaba. No parece una captura rapida, pero lo fue. Tuve que
hacerlo todo entre el paso de un tren y otro por la via central; la
persona que se encontraba en el otro lado se podia ir o mover en
cualquier instante.

Obteniendo velocidad de lectura

La idea de aislar el color era sobre todo por encontrar un color
rojizo dentro de un espacio tan plomizo y ligubre como es el
metro de Nueva York. Era la inica forma de conseguir un fondo
homogéneo, libre de distracciones; era un reto interesante. Hice
veinte fotografias en rafaga con miiPhone y, claro estd, perdi el
tren.

Figura 4.9. Fotografia realizada en Nueva York con iPhone 45,
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COLOR
HOMOGENEO

Figura 4.10. Esquema de la figura 4.10, en la que se aprecia el aislamiento del color y la homoge-
neidad del fondo.

EJERCICIO

1. Buscar o encontrar un lugar con tonos muy homogéneos.
Esto nos ayudard a usarlo como parte del contraste del
elemento a aislar. En dias de luz muy suave los colores
vivos pueden ayudarnos a conseguir ese contraste entre
si, sin preocuparnos de la variacién de saturacién. Por el
contrario, los tonos mds plomizos adquieren quizds més
importancia en dias de luz algo mas dura. Esos en los que
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podemos jugar con las luces y sombras; al igual que con su
textura.

N

. Pensar bien en el tono contrastante o el color que mejor
concuerde con el matiz del entorno (recordemos que puede
ser el color de una prenda o vestimenta también, no sélo
un lugar) en cuanto a contraste tonal. En este caso y
cuando comencemos, que el entorno este compuesto de
tonos oscuros y muy claros nos ayudara en gran medida.
Los blancos y los negros suelen ser colores que casan
visualmente muy bien con casi todo el espectro de color.

w

Es importante pensar bien en la composicién de toda la
toma, pues este tipo de fotografias tienen un componente
narrativo muy alto, siempre y cuando la disposicién sea
acertada. Una buena opcidén es utilizar la alineacién de
sujetos, al igual que poner el elemento discordante de color
alrededor de todos los demés. Nos podemos ayudar de
reglas compositivas tales como la regla de los tercios, las
leyes de los pesos visuales o la de los grupos de tres.

Este tipo de tomas son fotografias que técnicamente no requie-
ren un gran conocimiento. Es justamente ese pequerio saber téc-
nico lo que me ha hecho aportar esta visién mads creativa de las
instantaneas al libro. Es muy importante la busqueda de inspi-
racién en la experiencia de otros fotdgrafos para vuestra propia
préctica visual. Este tipo de fotografias suele parecer complicado
al principio, pero cuando consigdis identificar la asociacién del
color con respecto ala luz, todo ird mas rapido. Ademas, vislum-
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brareis un lado mas alla del tema costumbrista en la fotografia
de calle.

En ellado opuesto a la técnica de aislamiento, encontramos la de
camaleonizar al elemento. Consiste en hacer justamente lo con-
trario al aislamiento. Encontrar un color y una forma similar ala
del objeto o elemento a fundir en el entorno.

BUSCANDO LA ESCALA

Cuando fotografiamos la calle existe algo que puede identificar
nuestra fotografia por encima del resto, es el tipo de uso que le
damos a la perspectiva y escala.

Jugar en la toma con el sentido de escala de los sujetos y su en-
torno para conseguir mostrar nuestra particular forma de mirar
es una buena opcidn para destacar tu trabajo.

Muchos fotégrafos de calle intentan ser muy estrictos a la hora
de buscar una escala lo mas real posible y asi no «engafiar» o
«liar» al espectador. Sin embargo, otros prefieren jugar con las
lineas y las fugas mas excéntricas para enfatizar ciertas zonas de
latoma.

De cualquier forma, la escala y la perspectiva aportan un punto
de estilo personal. Si ademds usamos un dispositivo pequefio y
portable, resultard mas sencillo.

La fotografia de calle no siempre se centra en la figura humana,
debemos aprender también a capturar la esencia misma de los
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escenarios. Existen también innumerables apps de edicién que
nos dejan corregir las perspectivas y asi ayudarnos a la hora de
usar las lineas de una mejor manera si incluimos edificios o ar-
quitectura en las fotografias.

La correccién de perspectiva ayuda muchisimas veces a generar
una sensacién mads realista en la escala entre personas y ele-
mentos externos, incluso a costa de perder la tercera dimensién.
Claro estd que es un punto que no debemos llevar siempre a raja-
tabla. Aunque pueda dar cierto aire de perfeccién o serenidad ala
fotografia, también es cierto que podemos perder algo de creati-
vidad y subjetividad a la hora de contar una emocién o historia.

Figura 4.11. Fotografia realizada en Lisboa con una Panasonic CM1.
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ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

La escala siempre nos ayudara a diferenciar asociaciones entre
elemento y fondo.

Esto es lo que quiero mostraros en estas dos fotografias (figuras
4.14 y 4.15) tomadas en una misma localizacién, pero desde
angulos distintos. Esa localizacién seleccionada previamente y
fotografiada después es el Mercado Barcel6 en Madrid.

El edificio es sin duda una construccién moderna que alberga
un tipico mercado espaiiol. Comprobé que la nueva estructura
disponia de lineas muy minimalistas y una apertura central por
la que cruzarlo, tuve claro que seria un lugar especial para los
fotégrafos de calle.

Un punto a su favor son las innumerables formas de fotogra-
fiarlo dependiendo de la cara que observemos. Es por ello que
sabia que la estructura debia ser protagonista de la escena. Y
que mejor manera que usar este recurso. La asociacién de dicho
edificio era relativamente sencilla, sélo debia esperar y encon-
trar a la persona adecuada para conseguir esa relacién (en este
caso de tamarfio o aspecto).

No hay duda que, con un edificio de estas caracteristicas, encontrar
algo asi era facil. Su disposicién de definidas lineas articuladas como
guias para el espectador es también un gran plus.

La primera toma en B/N fue realizada mientras descendia unas es-
caleras mecanicas desde la parte superior. Ademads de las lineas ya
comentadas, consegui un afladido gracias al reflejo generado en los
cristales. Esto le dio un punto de profundidad lateral a la toma. Un
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trasfondo o perspectiva que ya se habia conseguido por las lineas
que generaron el punto de fuga.

Unido a esto, el pasadizo superior me sirvi6 para enmarcar a la per-
sona. Recuerdo tener que disparar a una distancia prudencial para
no perder esa sensacion de escala.

El haberse disparado con un smartphone supuso tener en mis manos
una focal muy angular. Eso significaba que si no tenia cuidado las
distorsiones se podrian acentuar. Pese a todo era un punto salvable
gracias a una buena colocacién e inclinacién del mévil; ademas de
su posterior edicién.

En la segunda fotografia (4.15) podemos observar una perspectiva
algo diferente. Fue realizada en la parte baja del edificio, dispo-
niendo de mayor tiro de cdmara. Esa mayor distancia supuso conse-
guir una mayor amplitud entre el edificio y el componente humano.
De nuevo las lineas del edificio ofrecieron una lectura sencilla para el
espectador, al igual que la luz dio la posibilidad de diferenciar varios
elementos dentro de la escena. Todo ello gracias al alto contraste
producido por las luces y las sombras. La unién de varias técnicas
ayuda a dar una narrativa mas intelectual a la imagen. Y esto es
lo que sucedié en esa instantdnea. A la escala siempre es acertado
afiadirle un buen uso de la luz para generar geometrias y toques de
color.

En las fotografias en las que queramos enfatizar la escala, es im-
portante estudiar muy bien la geometria y composicién de toda la
escena. Esto es algo que realicé en ambas situaciones. Sin duda, el
exterior del Mercado Barcel6 son un espacio muy fotogénico; aun-
que debo reconocer que lo mejor es lo que se encuentra en su inte-
rior, un lugar de exquisita comida.

Siempre he comentado que, incluso a la hora de fotografiar estruc-
turas, debemos tener en cuenta que la fotografia de arquitectura e
interiorismo es un gran referente. Nos sirve para ir moldeando una
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composicién més arménica, ligada al juego de la escala. A pesar de
ello la diferencia radica en que la fotografia de calle bebe de una im-
perfeccién realizada para conseguir un determinado contraste en su
mensaje. Todo gracias a las diferentes perspectivas.

Figura 4.12. Fotografia realizada en Nueva York con Olympus E-P3.

Obteniendo velocidad de lectura

Figura 4.13. Fotografia realizada en Madrid con Samsung Note 4.
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Figura 4.14. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

Este recurso es uno de los muchos que introducen a la fotografia
urbana dentro de la fotografia de calle. Es por eso que el estudio
de muchos paisajistas urbanos nos puede ayudar a mejorar esta
tipologia de instantes.

Obteniendo velocidad de lectura

Cabe recordar que, aunque no necesitamos incluir un elemento
humano en estas fotografias, es necesaria la inclusién de algin
objeto reconocible por el espectador: tanto en forma como volu-
men y tamario.

«La geometria me sirve como gramatica
de lenguaje expresivo en la imagen. E1
esqueleto estructural, la composicion y el
corte geométrico sirven para dar una llave
de lectura a la imagen; si no se hace como
los dadaistas, que ponian las palabras en
un saco y después las sacaban fuera una
por una para componer una poesia»

—AUGUSTO DE LUCA.

37%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

Figura 4.15. Fotografia realizada en Berlin con iPhone 7 Plus.
EJERCICIO

1. Debemos siempre visualizar elementos con cierto tamafio
diferenciador entre si. Los edificios u otros elementos
arquitecténicos, estatuas, etc., de gran tamarfio pueden ser
perfectos ejemplos para conseguir esa relacién con respecto
a elementos mas pequerios (animales, personas...).

N

. Intentar buscar la mejor perspectiva posible para mostrar
ambos elementos. Las tomas lejanas nos pueden ayudar
a que los elementos se vean por completo en la escena.
Ademds, y aunque posteriormente en la edicién arreglemos
algunos detalles ya que todo se puede corregir, las lineas de
los edificios deben estar rectas para conseguir una imagen
lo mds veraz u objetiva posible. Es por eso que las tomas
con grandes angulares y cercanas a los objetos no son las
mas indicadas. En el caso opuesto podemos buscar una
perspectiva menos objetiva (un picado o contrapicado) para
jugar con la emocidn del espectador, produciendo un punto
mas subjetivo.

w

. Laintroduccién de muchas personas en la fotografia puede
hacer que el espectador se sienta confundido al leer la
imagen. Seria bueno que no hubiera demasiados elementos
que pudieran confundir.

Para esta premisa que acabamos de ver, el minimizar los puntos
delectura delafoto es un aspecto clave. Recordemos siempre que
menos, es mas. Aun asi, esto no debe suponer un caos organiza-
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tivo. Una gran préctica para los buenos fotdgrafos de calle, y un
objetivo que conseguir en otras ocasiones.

LA SUPERPOSICION ESTRATIFICADA

La superposicién estratificada se basa en sumar o superponer
diferentes capas en una misma imagen. Algo similar en el uso
del Photoshop cuando afiadimos una capa encima de otra; pero
en este caso de manera real en la escena. Todo ello generado solo
por elementos reales de la imagen observada. Es lo mas parecido
adisponer de una doble exposicién con una sola fotografia.

Este tipo de fotografias suelen tener un calado muy abstracto. En
ella se juntas dos elementos muy objetivos que al fusionarse ge-
neran un mundo mas subjetivo y poético.

Para realizar estas fotografias, somos los fotégrafos los encarga-
dos que facilite la lectura de la imagen. Los toques de luz y color
que vimos con anterioridad puede ayudarnos.

Obteniendo velocidad de lectura

38%



FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

Figura 4.16. Fotografia realizada en Potsdam con Fuji X30.

Ejemplos de este tipo de tomas son los que realizamos a través de
cristales en los que se reflejan otros planos. Cristales y elemen-
tos de transparencia o semitransparencia, con texturacién por
lluvia u otros elementos que se quedan en ellos y emborronan
la imagen. Estas imdgenes pueden acabar generando otras mas
nitidas gracias a un pequefio toque de abstraccién por factores
como la borrosidad.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

La lluvia y muchas situaciones temporales adversas son gran-
des amigos de las buenas fotografias (aunque no para las cama-
ras). La atmdsfera que transmiten es algo mds que especial, y
no deja indiferente a nadie. Narra por si sola, y en este caso nos
sirve con la ayuda de un cristal de capa en una escena.

La lluvia hizo acto de presencia hace un par de afios en las
primeras horas de la madrugada mientras realizaba el proyecto
24 Hours por las calles de Madrid. Aun recuerdo el frio y la
frustracién de trabajar toda una noche en la que no paraba de
llover. Pese a todos los contratiempos, es en trabajos como éstos
donde he ido aprendiendo a ver el lado positivo de las malas
condiciones atmosféricas. Recordemos que la variabilidad de
tomas que podemos conseguir y sus diferentes narrativas sélo
se producen si nos adaptamos a las numerosas situaciones que
podemos encontrarnos en la calle.

Y asi, alidndome con el entorno y la meteorologia acabé ga-
nando algo de apoyo para fotografiar. Total, ya que todo el
mundo le daba relativa importancia a la lluvia esa noche, por
qué no iba a hacerla yo protagonista de mis capturas.

Obteniendo velocidad de lectura

En la fotografia podéis ver un cristal de la parada de autobus
lleno de gotas de lluvia. En ese primer plano, consegui una
transparencia muy poco nitida y bastante borrosa. El agua y el
vaho producido por la diferencia de temperaturas eran los res-
ponsables de ello.

Desde que vi la lluvia, pensé en la superposicién de esos dos
planos como posible toma. Buscaba que el primer plano tuviera
una textura que difuminase el segundo, pero que a pesar de
todo el espectador pudiera seguir interpretdndola de forma
clara. Tras caminar un rato aparecid. Gracias ala luz de las faro-
las, los coches y el letrero del Hotel Palace las gotas de lluvia del
primer plano fueron visibles en el cristal (recordemos que era
de noche y habia poca luz). Sin esa luz frontal jamas hubiera po-
dido hacer la fotografia con esas capas tan definidas.

La tonalidad de colores en la imagen se centra sobre todo en
rojos y amarillos. Esos tonos calidos consiguieron el contraste
perfecto entre frio y calor, mostrando asi una imagen mas elo-
cuente.

Técnicamente esta fotografia no supuso un gran reto. Era poco
relevante si congelaba a las personas o las capturaba movidas,
por lo que la velocidad de obturacién pudo ser lenta (sin lle-
gar a ser demasiado baja para no trepidar la imagen), 1/30 de
segundo. En principio sélo debia preocuparme de exponer bien
las luces y enfocar en el plano del cristal. El ruido en la foto-
grafia era obvio que iba a aparecer. Este apartado fue lo mas
complicado de toda la toma. Para minimizarlo al méximo tuve
que ajustar las luces todo lo maximo posible sin perder detalle
de la gente. Aqui, la compensacién expositiva jugd un papel im-
portante, pues a la exposicién final le compensé un grado mas.
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EJERCICIO

1. Los dias lluviosos o con nieve son los mejores para practicar
este tipo de técnica fotografica. Gracias a los cristales

Obteniendo velocidad de lectura

w

mojados, empafiados e incluso sucios, se consigue ver de
forma translucida o semiopaca lo que ocurre tras ellos.

. Es importante identificar los objetos que queremos

fotografiar tras esta capa. Al disponer de un cristal
transparente y sin color, los elementos coloridos y los
que se descifran por el contorno llaman mucho la
atencién. También podemos hacerlo a través de superficies
transparentes de color.

. Debemos elegir si enfocar el primer o segundo plano.

Si elegimos el primero, conseguiremos una toma mas
abstracta, mientras que si lo hacemos al segundo plano
capturaremos una escena mads clara y menos abstracta,
pero con una texturaciéon producida por el elemento que
estuviera en la superficie de la primera capa.
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Figura 4.18. Fotografia realizada en Nueva York con Panasonic G8X.
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Figura 4.19. Fotografia realizada en Malaga con un iPhone 6.

LOS REFLEJOS

La realidad reflejada es una técnica que usamos mucho los foté-
grafos para dar una visién mas creativa del entorno, sin necesi-
dad de variar nada de lo encontrado en ella.

Suelo usar esta técnica junto con otras que aqui expongo pues
genera un lenguaje fotografico mas rico. A pesar de ello, hay mu-
chos fotégrafos desde el comienzo de la fotografia que han usado
este recurso de forma eficaz con una excelente narrativa.

Fotografiar un reflejo suele ser una buena técnica, pues con-
seguimos que la lectura de esa imagen muchas veces sea real,
aunque también tenga un aspecto antinatural. Esa situacién di-
ferenciadora la da la inversién de la imagen, con una pequefia
«trampa» producida por no tener la misma nitidez o color que la
escenareflejada. Estas diferencias se producen al no incidir la luz
de la misma manera en la superficie donde est el reflejo que en
el elemento o escena que reflejamos.

Dentro de estas abstracciones podemos enumerar dos muy ha-
bituales: los reflejos producidos para ensefiar en una misma
escena el mismo plano reflejado, y los reflejos que muestran el
plano opuesto al de la escena que fotografiamos. Es lo mismo que
reflejar lo que tenemos a nuestra espalda mientras fotografia-
mos lo que tenemos delante de nuestros ojos.

Obteniendo velocidad de lectura

Los reflejos suelen realizarse en superficies que producen refle-
xidn, tales como: el agua, metales pulidos, cristales, etc. Depen-
diendo de la superficie se producirdn con mayor o menor nitidez.
Ademas, si a su vez introducimos secuencias de reflejos (una su-
perficie reflejada que a su vez refleje) podemos conseguir un pro-
ceso laberintico en la fotografia mucho mas llamativo que hara
que el espectador se quede mas tiempo observando la imagen.

Los experimentos de composicién pueden ser muy amplios. Por
ejemplo, podemos introducir la escena junto a su reflejo en una
misma foto para crear la llamada dualidad; o por el contrario
podemos fotografiar solo la zona reflejada para conseguir aun
mayor extrafieza visual. En el caso de la primera, componer una
simetria perfecta cortando la imagen por la mitad, puede ayu-
darnos a generar una imagen mas atractiva.

Si volteamos la fotografia realizada con estos reflejos en la edi-
cidn, se puede crear una aiin mas discordante entre la realidad y
propio reflejo.

39%




Obteniendo velocidad de lectura

FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

Figura 4.21. Fotografia realizada en Berlin con iPhone 7 Plus.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

Este es uno de esos ejemplos fotograficos en el que una reflexiéon
ayuda a entrelazar una reaccién con su accién.

Aungque es una fotografia interesante para analizar la gestuali-
zacién de la persona, en este caso mi intencidn se generd porque
observaba la relacién que puede producir un reflejo en la narra-
tiva fotografica.

La captura la realicé cerca de Seward Park, en el limite del ba-
rrio chino de Nueva York. Ese mediodia me habia decidido ir a
comer a uno de los locales con mejores dumplings de la ciudad.
Un sitio pequerio donde la lista de espera suele ser larga y da
tiempo de pasear por los alrededores.

Y este fue uno de esos momentos. El coche que aparece en la
fotografia se detuvo, un sefior bajé y fue directamente a la fila
a hacer su pedido. Pasados unos minutos, justo cuando estaba
a punto de volver, la mujer de la fotografia bajé la ventanilla, y
vociferd unas cuantas palabras en chino, a lo que el sefior asin-
tié. Poco después, el hombre que podéis observar en el reflejo
de la carroceria del coche miraria dentro de las bolsas mientras
la dama adoptaba una actitud maés reflexiva. Presumiblemente
comprobaba si le habian traido correctamente lo solicitado.
Técnicamente, y sin d&nimo de parecer poco profesional, debo
decir que esta fotografia esté realizada en modo automatico.
Una de las grandes bazas que tiene este en un smartphone es
que prioriza mucho la velocidad de obturacién, sin preocuparse
por subir demasiado el valor ISO. Un gran valor afiadido a los
smartphone en la fotografia de calle.
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La mayor dificultad que tiene hacer esta fotografia la produce
la luz parasita; ese golpetazo de luz, como si de un kicker se tra-
tara, que se metia por la parte superior izquierda. Es un gran
problema desde el punto de vista de la exposicidon. Porque a
pesar de hacerla en modo automatico, tuve que ajustar un poco
la compensacién de exposicién en -1 punto. De esa manera con-
seguia que el reflejo atin pudiera verse bien y no perderse en
una sobreexposicion, provocando que la imagen perdiera mas
contraste del que ya perdia. No obstante, esto ayud6 mucho a
la composicién para no dejar esa zona vacia; aunque con el pe-
quetio reto de que no distrajera. Asi que como observamos a
veces, prestar atencion a todos y cada uno de los reflejos puede
convertirnos en auténticos extraterrestres con ojos en la nuca.
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Figura 4.22. Fotografia realizada en Nueva York con un iPhone 5S. camara. De esta forma no sera necesario tumbarnos sobre el
suelo o agacharnos més de lo necesario.

w

. Otra parte esencial es prestar especial atencién al
enfoque. El primer plano puede quedar enfocado y por la
profundidad de campo hacer que el fondo no. Recordemos
que necesitamos variar la apertura para conseguir mayor o
menor profundidad de campo.

Es primordial elegir cuales son las partes que interesan en
la imagen. También debemos saber si queremos conseguir
una asociacién entre primer y segundo plano, o por el con-
trario elegir entre imagenes (imagen y reflejo) idénticas.
Para fotografiar un reflejo en el que pretendemos todos los
planos de la imagen coincidan y estén enfocados debere-
mos usar la mayor profundidad de campo posible.

Figura 4.23. Fotografia realizada en Nueva York con Fuji X70.
EL PUNTO DE VISTA
EJERCICIO
Este aspecto compositivo sirve para casi cualquier estilo fotogra-
1. Elijamos una superficie reflectante. Como primera opcidn, fico, pero lo cierto es que cuando hacemos fotografia de calle si
un charco abundante de agua en el suelo de la calle estaria variamos nuestro punto de vista obtenemos una visién muy dis-
muy bien para iniciarnos con nuestros primeros reflejos. tinta de lo que acontece en la calle; y por indole, el lenguaje visual

Mas adelante podremos utilizar otro tipo de superficies de nuestras tomas tendré ideas y poéticas mads atractivas.

PR S el Por ejemplo, en fotografia callejera los puntos elevados y los

. Cuando tenemos que fotografiar algo que se encuentra a  planos cenitales nos ofrecen una manera de organizar el espacio
ras del suelo os recomiendo usar la pantalla abatible de la mucho mas visual. La organizacién se produce de forma zonal y

N
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no por planos (en este caso, la profundidad se equipara en toda la
escena).

Este tipo de planos son muy utiles para aislar elementos o con-
seguir marcar una direccién a los elementos fotografiados. Tam-
bién junto a esto podemos conseguir —si la luz es la correcta—
asociar la textura y forma del suelo a la de los elementos que se
encuentren en él.

Recordad que cada punto que aparece aqui expuesto puede
asociarse a los demads, asi sumaremos cada vez mas puntos de in-
terés en la imagen. En este caso podemos sumar a la perspectiva
cenital la incursién de determinadas sombras. Estas se proyec-
tan en el suelo mediante la silueta de una persona o un elemento.
Para conseguir este afiadido es recomendable conocer el funcio-
namiento de la luz en todas las horas del dia; dependiendo de
cada una de ellas, la direccién y posicién influira en el tamarfio y
forma de la misma.
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Figura 4.24. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 6.

Esimportante agarrar muy bien la cdmara a la hora de hacer este
tipo de tomas, mejor si podemos llevarla colgada al cuello. El uso
de Live View en lugar del visor éptico puede ser de gran ayuda,
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aunque muchas veces puede conllevar en algunas cdmaras un
pequenio lag entre el momento del disparo y el momento en el
que se realiza la fotografia.

Por supuesto, no debemos olvidar también el uso de los picados
y contrapicados, ya que nos ayudaran a realzar la grandiosidad
o disminuir la atraccién y el correspondiente efecto psicoldgico
del elemento que queremos fotografiar.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

La verdad es que no suelo realizar muchas fotografias con pla-
nos cenitales (o incluso planos nadir); pero es cierto que, si
somos capaces de conseguir cierta creatividad, la fotografia de
calle puede alcanzar una dimensién bastante extrafia, cuanto
menos llamativa.

En este caso, fotografiar desde una altura de cuatro pisos me dio
la posibilidad de realizar la toma al detalle, aunque no exento
de cierta amplitud espacial para contextualizar el entorno. O lo
que es lo mismo, fue lo suficientemente amplio para poder rela-
cionar bien el elemento con el entorno.

Como podéis observar, esta fotografia fue tomada en verano,
justo después del mediodia. El sol se encontraba en el comienzo
de su caida, lo que se traduce en esa pequefla sombra generada
tras el sefior caminando. Tampoco es menos cierto que esta
fotografia podria haber dado mejor resultado si la hubiera rea-
lizado a ultima hora de la tarde y asi alargar dicha sombra; en
este caso, y al tratarse de una toma cenital, tenia que jugar tam-
bién con la sombra de los edificios y laluz que pasaba a través de
ellos.
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La sombra tan delimitada y geométrica que se produce justo en
la parte inferior de la toma es un factor a tener en cuenta. Para
conseguirlo es importante calcular bien el momento del ocaso.
Para ello usé la aplicaciéon Photopills, 1a cual me permiti6 saber
momentos antes de subir a realizarla qué direccién y caida an-
gular tendria la luz solar.

La persona juega un rol fundamental, pero en esta fotografia la
importancia de todos los elementos compositivos era general:
figura y entorno. No podia elegir la mejor situacién para cada
uno, debia saber cudl seria lo mejor para la escena en conjunto.
La primera se integra en el segundo, por lo que necesitdbamos
cohesidn. Por tanto, la escala nos ayudara si la unimos al punto
de vista. Juntos generan un lenguaje visual mas potente para el
espectador.

Por ultimo, y como rasgo interesante de la toma, tuve que rea-
lizar una réfaga. En este tipo de fotografias es importante no
sacar a la persona con brazos y piernas pegados al cuerpo, no al
menos en la misma linea del eje. Desde un punto cenital seria
inapreciable toda la accién y la escena perderia bastante inte-
rés. En este caso la sombra debia estar definida y entenderse
bien con solo mirarla, ver que el sefior estaba caminando. La
importancia de la posicién de las personas y la facilidad visual
de descifrar las acciones es también fundamental. Esto ocurre
cuando queremos fotografiar un elemento en movimiento, la
accion debe reflejarlo. En este caso las piernas y los brazos abier-
tos es lo mas representativo.

EJERCICIO
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1. La btusqueda de suelos homogéneos o con figuras y
texturas repetitivas resulta un buen punto de partida.
Nuestra prioridad serd encontrar un lugar alto desde el que
poder divisar el suelo. Aun asi, si no hallamos el correcto
no debemos preocuparnos. La prioridad siempre debe ser
un lugar en altura desde el que poder fotografiar sin
problemas.

N

. Eso si, debemos prestar atencién a la hora del dia. Para
saber cémo afectard la luz a todos los elementos de la
escena. En este caso buscaremos una hora en la que el sol
esté cayendo para conseguir sombras mas pronunciadas.
También debemos prestar atencién a que el sitio esté libre
de obstaculos para que pueda entrar el sol esas ultimas
horas. Sino podemos realizar la toma en esta franja horaria
o no hallamos un espacio abierto no os compliquéis, pues
tampoco es imprescindible, esto sélo sirve para afiadir mas
poética narrativa a la escena.

w

. Hay que tener controlada la velocidad de obturacién. En
esta toma debemos intentar congelar al sujeto para que
se marque muy bien la sombra en el suelo. Normalmente
usando velocidades superiores a 1/250 bastara. En caso de
no ir a esa hora del dia concreta y no tener esa luz, serad
importante ver si la sensibilidad ISO es apropiada para
congelar la accién. Puede que tengamos que subir el valor
1SO si comprobamos que hay poca luz.

Intentad colocar el elemento en algunos de los puntos de la
regla de los tercios para conseguir que la mirada del espec-
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tador vaya a cualquiera de ellos y conseguir asi una imagen
mas elocuente. En un primer momento, buscaremos cual-
quier detalle. En sucesivas tomas nos plantearemos elegir
qué personaje serd el mas idoneo en funcién del lugar en
que fotografiemos.
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INDIAN RESTAIjRANT
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5

BUSCANDO
EL MOMENTO
DECISIVO II.
LUZ Y ,
GEOMETRIA
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Dicen que la composicién es una de las partes indispensables de
una buena fotografia. Y esto es cierto, sin lugar a dudas. La co-
locacién de todos los elementos en la escena nos augura el éxito
casi seguro de la toma de cara al espectador. Pero, ¢y si esa com-
posicién se basa en aspectos geométricos? O mejor aun, ¢qué le
ocurre a esa composicion si se le afiade un elemento como la luz?

Figura 5.2. Fotografia realizada en Nueva York con Panasonic GX8.

La geometria y la luz son dos factores esenciales en la amalgama

rar una narrativa firme y fuerte, aporta cierto cardcter subjetivo
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a la fotografia de calle. A su vez, la geometria aporta armonia vi-
sual y facilidad de lectura de cara al espectador.

La direccién, las sombras, las figuras geométricas o las siluetas
son aspectos relevantes de cada fotografia.

DIRECCION Y PESO

No hay duda de que gran parte de los recursos que hemos visto se
utilizan mucho en fotografia de calle, aunque si hay dos aspectos
compositivos que ayudan a mejorarla; mas en este género, y son:
las lineas direccionales y el peso visual. Mi intencién no es expo-
ner todas y cada una de las leyes compositivas, pero si considero
oportuno la revisién de estos dos factores.

La geometria visual y compositiva se basa en estos principios,
conocerlos bien nos ayudara a atrapar al espectador en la narra-
cién.

LINEAS DIRECCIONALES Y SUSTENTO

Esto te permitird guiar la direccién de la mirada a través de
caminos definidos en la imagen, hacen que esta fluya aportan-
dole dinamismo, volumen, profundidad y posicién. Dentro de
una composicién marcada a través de lineas o hacia ellas, podras
encontrar una linea dominante. También es llamada linea de
fuerza, ya que guia con mas intensidad tu intencién hacia el cen-
tro de interés.

43%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

Es muy importante aprender a visualizar estas lineas en la es-
cena para posteriormente posicionar todos los elementos y aso-
ciar los recursos expuestos.

LINEAS VERTICALES

Las lineas verticales dirigen la mirada de arriba a abajo. Las
asociamos a crecimiento, fuerza, rigidez y altura, ya que suelen
escapar a nuestro angulo de visidn habitual. Por ejemplo, cuando
observamos lineas verticales muy pronunciadas como las de un
edificio o cualquier elemento en esta disposicidn, tus ojos la reco-
rren verticalmente.

En la fotografia de calle las lineas verticales pueden generar
una sensacién de agobio y de compresién de la imagen. Cuando
practicamos la fotografia de calle en ciudades con edificios muy
altos, su uso debe ser imprescindible si nuestra intencién es la
incorporacién de los mismos en la toma.

LINEAS HORIZONTALES

Son las lineas a las que estamos mas habituados ya que marcan
la direccién de muchos de nuestros actos cotidianos. Solemos
asociar las lineas horizontales a la tranquilidad, paz y quietud.
Puedes usarlas como elemento formal en si mismo (por ejemplo,
la imagen de unos escalones con muchas lineas horizontales re-
petidas) o para dividir u organizar tu imagen a partir de ellas.
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Las lineas horizontales transmiten serenidad y paz, pero es
cierto que en fotografia de calle los elementos que insertemos en
ellas acusaran mas esta diferencia.

Debemos prestar mucha atencién a ellas cuando queramos foto-
grafiar sombras alargadas y/o proyectadas en el suelo.
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LINEAS DIAGONALES

Las diagonales son lineas con mucha tensién, tienen fuerza vi-
sual y crean interesantes perspectivas. Son muy atractivas en
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una composicién porque rompen completamente los esquemas
visuales tradicionales y los resalta mds que el resto.

Es importante saber que cada linea horizontal o vertical puede
convertirse en diagonal segin el punto de vista del encuadre.

En fotografia de calle su uso es esencial para generar movi-
miento o translacién entre las diferentes partes de la fotografia
(inferior-superior). Un ejemplo clasico es el de unas escaleras.

LINEAS CURVAS

Las lineas curvas son las que més se asocian al movimiento.
Son fluidas, suaves, y elegantes, permiten recorrer su direccién
de manera mas lenta que las lineas rectas. Podriamos decir que
las lineas rectas nos llevan al destino de forma rapida o incluso
brusca, mientras que las curvas nos invitan a pasear siguiendo
su forma a través del encuadre.

Dentro de las lineas curvas, destaca la curva en «S» que es muy
conocida en composicién fotografica. Esta curva, junto a la ya fa-
mosa espiral, es una de las mas usadas en fotografia de calle a la
hora de conseguir imdgenes minimalistas.

LA PROFUNDIDAD GRACIAS AL PUNTO DE FUGA

Otro aspecto que debes tener en cuenta a la hora de efectuar tus
composiciones con lineas es el punto de fuga. El punto de fuga
es un punto real o imaginario donde confluyen las lineas de una
imagen, es decir, es donde se encuentran las lineas (reales o no)
que proyectan los elementos de una imagen.

44%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

En fotografia de calle debemos prestar mucha atencién a la
profundidad de la imagen. Las lineas nos ayudan a trasladar
al espectador a sus diversos planos. El punto de fuga serd un
elemento fotografico que deberemos tener muy presente en la
mayoria de fotografias en las que la geometria y direccién de los
elementos tengan especial importancia.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

Los planos holandeses siempre han sido uno de mis preferidos,
sobre todo en mis primeras fotografias con smartphone. Me
han llamado siempre la atencién por el dinamismo que impri-
men y la bien hallada profundidad de sus composiciones.
Cuando tengo que exponer un ejemplo sobre el uso de las lineas
en alguna toma siempre me viene a la cabeza la It Girl del Mer-
cado de la Boqueria en Barcelona.

Aquella tarde-noche mientras deambulaba por las Ramblas y
tras decidirme a fotografiar con escasa luz, me acordé de los pa-
sillos del mercado. Algunos de ellos sobre esa hora suelen estar
vacios de gente. Muchos de los puestos han cerrado ya, pero las
luces cenitales siguen encendidas.

Tras caminar un rato por el complejo y comprarme una bolsa
de frutos secos, llegué a la zona que buscaba. La luz de los focos
caia sobre los cierres metélicos creando un camino hacia el final
del pasillo, un espacio que acababa en total oscuridad. Queria
aprovechar esa iluminacién tan teatral y cenital para cuando
apareciera alguien, asi quedaria iluminada al situarse bajo el
foco.

Para aprovechar la profundidad y linealidad de las luces me
agaché, bajando de esta forma el punto de vista. Incliné un
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poco el smartphone para crear el dindmico «plano holandés» y
esperé a que apareciera la persona apropiada. Fue un trabajo de
reaccién pues era complicado ver quien se posicionaba bajo la
luz. Tras un par de intentos fallidos apareci6 el candidato per-
fecto. En este caso ella, con la dindmica de las lineas directivas y
el punto de fuga ejercido por la luz, completé la instantanea.

Figura 5.5. Fotografia realizada en Barcelona con iPhone 6.
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Figura 5.6. Tipologia y direccion de lineas de la imagen.

EJERCICIO

1. Para mejorar o interiorizar los conceptos de las lineas,
observaremos y capturaremos todos aquellos elementos
que veamos con las formas lineales anteriormente
explicadas.
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Figura 5.7. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

EL PESO VISUAL

Se comprende como la capacidad que posee un elemento com-
positivo para atraer la atencién o mirada del espectador. Cuanto
mas peso visual tenga ese objeto, mds atraccion ejercera sobre el
ojo humano.

Ademas de las lineas de direccidn, el peso visual nos ayudara a
escoger en nuestra fotografia de calle la colocacién de los diver-
sos elementos escenograficos en funcién de varios aspectos. Su
utilidad se hace muy patente cuando se quieren capturar gran-
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des masas de gente, captar la direccién del movimiento, los colo-
res y los contrastes producidos por la luz, entre otros.

A pesar de todo, mi recomendacién es que si os estais introdu-
ciendo en esta disciplina es mejor ir dominando cada apartado
por separado. Asi, poco a poco, podréis ir afladiendo mas y més a
cada una de vuestras fotografias.

Veamos ahora algunos aspectos que influyen en el peso visual
que podemos orientar a nuestra fotografia de calle:

El tamarfio: Un elemento grande tiene mas peso visual que un
elemento pequefio.

La posicién: Un elemento en una posicién baja tiene mas peso
que otro en una posicién alta. También, un elemento situado a la
derecha tiene mds peso que otro situado a la izquierda.
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Figura 5.8. Fotografia realizada en Sintra con Panasonic CM1.

La distribucion: un elemento tendrd mds peso visual si se en-
cuentra aislado que dentro de un grupo.

La textura: un elemento con textura muy marcada o rugosa ten-
drd mds peso que otro de textura lisa.

La forma: las formas cerradas, geométricas, regulares y/o reco-
nocibles tendrdn mas peso visual que el resto de formas.
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El color: los colores célidos tienen més peso visual que los colo- menzar a caminar. Agachandome y cambiando la perspectiva le
res frios. Los colores saturados pesan mas que los desaturados. Y daria un tamario mayor al conjunto y, por consiguiente, queda-
los colores oscuros pesaran mas que los colores claros. ria aislado de los demas elementos en una marca direccional. Su

abrigo, de color célido y saturado, fue la guinda del pastel.
El contraste: un elemento que genere contraste respecto al resto

de elementos tendra mas peso visual.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

Los pasos de cebra son un verdadero paraiso para los fotégrafos
de calle. En la mayoria de las ciudades, este enclave tiene el
privilegio de ver pasar diariamente numerosos personajes ex-
travagantes en diferentes calidades luminicas. En este sentido,
prefiero los pasos de cebra newyorkinos aunque Madrid tam-
bién ofrece algunas sorpresas.

Esta fotografia muestra como el tamaiio y color del objeto prin-
cipal ejerce un gran peso visual en el espectador.

Mientras me disponia a cruzar la calle alrededor de Plaza de Es-
paria en la capital madrilefia, una sefiora de interesante aspecto
se pard junto a mi. La inminente cercania a la plaza inyectaba
una luz especial, ligeramente inclinada, a mi espalda. El viento
era otro de los protagonistas ese dia, de hecho lo fue durante

toda lajornada. Figura 5.9. Fotografia realizada en Madrid con Fuji X30
Mi primer impulso fue querer inmortalizarla en una fotografia.
Por la direccién de laluz, la espalda era el inico lugar iluminado
que podria atrapar. Pese a ello, resultaba perfecto. El abrigo la
diferenciaba del entorno.

Acto seguido, el problema era componer para conseguir que la
gabardina conectara con el espectador. La afluencia de publico
podia hacer que se perdiera entre la multitud. Al final, crei que
lo mejor era colocarme detrds y disparar al poco tiempo de co-
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Figura 5.10. Tipologia de pesos visuales en la imagen.

EJERCICIO

1. Una de las formas mas sobresalientes de inyectar estas
premisas sobre los pesos visuales en nuestras fotografias es
buscar situaciones parecidas a lo mostrado por los graficos.
Esimportante entender que esta es la primera parte: buscar
y reconocer.

2. En gran medida, los pesos visuales requieren de nuestra
habilidad para encontrarlos por medio del cambio de
perspectiva, cercania o lejania a los elementos, etc.
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3. Este pequefio entrenamiento es un buen pistoletazo de

salida para las premisas compositivas.

4. Después iremos agregando recursos narrativos y
potenciando elementos mas basicos de la composicién.
TAMARO TEXTURA COLOR
POSICION FORMA COLOR
oy EEEEE
m "y mmmnn
g EEEEN
CONTRASTE COLOR

DISTRIBUCION

Figura 5.11. Esquema de pesos visuales que debemos generar en la fotografia de calle.
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EL ALTO CONTRASTE NARRATIVO

En la fotografia callejera mas subjetiva, el alto contraste es un
grandisimo aliado para conseguir dar rienda suelta a laimagina-
cién del espectador dentro de un espacio sin apenas preparacidn.

En este tipo de fotografia de calle, el dominio de la luz y la
geometria son esenciales. El conocimiento de la iluminacién y la
comprensién de las diferentes calidades de la luz deben ser pri-
marios. Ademas, la paciencia para conseguir la toma apropiada
ocupa otro punto a mencionar.

Como se debe saber, el alto contraste (en términos luminicos) se
produce cuando observamos una distancia muy corta entre los
negros mas profundos y las altas luces dentro de la toma. Gracias
a esto la agresividad visual de cara al espectador es muy alta. Se
producen imdgenes cargadas de subjetividad y expresién, por lo
que atraerd la atencién del espectador.

Nos encontramos ante fotografias en las que el cardcter humano,
esencialmente gestual, tiene menor importancia. Esto no signi-
fica, como veremos mas adelante, que no podamos disponer de
un alto contraste para algunas de ellas. La luz mds apropiada
para esta toma muchas veces no tiene por qué ser la ideal. Sin
ir mas lejos, la luz dura, justamente la del mediodia, es quizas la
mejor para este tipo de fotografia. Para conseguir una exposicién
apta, debemos siempre medir las luces con el exposimetro de
nuestra camara. Esta situacién nos dard la posibilidad de conse-
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guir que el sensor no tenga que generar luz artificial; y, por tanto,
dispondremos de fotografias con menor ruido. Técnicamente, la
compensacion de exposicién debe jugar un papel importante en
nuestra camara.

En términos narrativos, uno de los objetivos serd conseguir la
abstraccidn gracias a la interrelacién entre luces y sombras. Una
abstraccién obtenida a partir de figuras geomeétricas resulta una
composicién muy atractiva.

Para conseguir algo asi os aconsejo aplicar algunas de las reglas
compositivas descritas. Tales como: la regla de los tercios, el es-
pacio negativo, las lineas de direccidn, la repeticién de elemen-
tos, etc.
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Figura 5.12. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 7 Plus.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

Como en otras ocasiones he comentado, yo suelo utilizar el alto
contraste como variante. Realizo este tipo de fotografias des-
pués de un conocimiento exhaustivo de la luz como compo-
nente narrativo.

Siempre dicen que la ciudad de Madrid tiene una luz digna de
estudio. Uno de esos lugares donde se puede aprovechar la crea-
tividad luminica es el exterior del Museo Reina Sofia. La ilumi-
nacién de su patio interior estd condicionada por la posicién del
sol. Los haces de luz atraviesan los huecos de la parte superior
como si se tratase de cuchillas. Esa unién entre luces y sombras
generan figuras geométricas muy definidas e iluminadas, como
si de focos puntuales se tratase.

Figura 5.13. Fotografia realizada en Valencia con Olympus E-P3

Esta fotografia es un claro ejemplo de esa luz tan particular.
Una iluminacién de tintes teatrales que enfatiza los principales
puntos de interés. Por supuesto, siempre y cuando sepamos ele-
gir lahora idénea.

Eran las cinco de la tarde de un dia cualquiera de septiembre,
volvia de una reunién con un cliente, y mi cabeza no paraba
de recordar todo lo acontecido. En un momento, y mientras
agarraba con fuerza el volante, detuve el coche justo cuando el
semaforo cambi6 a rojo. Paralelo a mi estaba el museo, y vis-
lumbré su pared exterior en el acceso al patio interior. Al ver
que esa luz focalizaba una ventana en la parte superior, ins-
peccioné visualmente cuanto la rodeaba intentando ver la foto:
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una toma con multiples y puntuales focos de luz que aislaban
diversos elementos.

Aparqué el coche donde pude, bajé de él y comencé a encuadrar.
Debia incorporar esos puntos de luz a una composicién ade-
cuada donde enfatizarlos. Elegi una toma vertical tras entender
que larelacion entre la parte superior e inferior de laimagen era
lo mejor. Los marcos de luz que se producian al exponer las altas
luces eran el siguiente punto a tener en cuenta. También era
importante esperar a que entraran en e cena las personas apro-
piadas y que fueran del tamafio que requeria la toma.

La protagonista de esta parte superior era la ventana, por lo
que me centré en los dos marcos inferiores. Tras examinar el
paso de varias personas, llegué a la conclusién de que debia
buscar dos elementos discordantes: incorporar una persona si-
lueteada, y otra iluminada. Ajusté los parametros y esperé, esta
fue la parte mas dificil. Debia estar atento en todo momento a
que los diversos elementos coincidieran. Realicé varios dispa-
ros en balde. Problemas como la altura correcta de la persona
silueteada o el timing perfecto se ponian de manifiesto. Pasado
un tiempo, consegui la instantdnea que buscaba. La luz me per-
mitia congelar el instante y gracias a ella tuve la composicién
deseada. Las zonas de sombra las remarcaria en postproduc-
cién afiadiéndole mds contraste a la toma. Un aspecto que le
daria mas fuerza a la fotografia y envolveria en un halo de
misterio aquellas zonas carentes de informacién. Habia conse-
guido una fotografia que no dejaria a nadie indiferente y donde
el espectador estaria desubicado.
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Figura 5.14. (arriba)Fotografia realizada en Madrid con iPhone 6.

Figura 5.15. (abajo) Esquema de zonas de luz y elementos principales de la toma.

EJERCICIO

La fotografia callejera de alto contraste es un tipo de fotografia
que uso en muchos de mis trabajos. Requiere en algunos casos de
una preparacidn previa al igual que muchas fotografias de pai-
saje. Necesitamos saber si el dia y el lugar pueden ser propicios
para su realizacién. Los dias despejados y con potencia de luz im-
portante son los mas recomendables.

Para conseguir algunas de estas situaciones debemos mirar
antes el parte meteorolégico del lugar donde queremos ir al igual
que conocer las mejores horas de luz de ese lugar.

Aunque en este tipo de fotografia la eleccién de personajes es
algo secundario, si es primordial decidirse por fotografiar un
punto u otro.

1. En primer lugar, necesitamos un dia despejado para poder
realizar esto si hacemos esta fotografia en la calle. En
caso de intentar realizarla en lugares cerrados deberemos
encontrarnos en un habitdculo con una iluminacién muy
focalizada y zonal (claro-oscuro).

N

. Tras eso, debemos pensar muy bien donde queremos
que aparezcan los elementos en escena en esas zonas
iluminadas.

w

. Por ultimo, intentaremos jugar con la compensacién de
exposicién tras una primera toma en la zona de luces. Es
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bueno disparar en modo semiautomatico de prioridad en la
apertura. De esa manera podremos decidir la profundidad
de campo deseada; con suficiente luz la velocidad de
obturacién ayudara a congelar el elemento.
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Figura 5.16. Fotografia realizada en Toledo con Olympus Pen-F.

4. En postproduccién deberemos acentuar la zona de sombras
y altas luces, elevando el contraste de la fotografia. El rango
dindmico de los sensores suele mostrar siempre algo de
detalle en las zonas oscuras, asi convertiremos esas partes
en negros muy oscuros.

LAS SOMBRAS

Si hay un tema o recurso que se repite desde el principio de la
fotografia de calle es el uso de las sombras.

Podriamos definir la sombra como la imagen oscura que pro-
yecta un cuerpo opaco sobre una superficie interceptando los
rayos directos de la luz, o en un lugar donde no da el sol. En este
caso vamos a referirnos a la sombra en su primera acepcién; la
segunda ya la introdujimos en la fotografia de alto contraste.

Las sombras son un recurso fotografico que acrecienta el miste-
rio en la escena y a la vez puede aportar una imagen distorsio-
nada de la realidad. Recordemos que la sombra se produce siem-
pre cuando una persona u objeto se interpone entre los haces
de luz. Cuanta mds potencia tenga esta, las sombras resultantes
seran mas definidas. La luz dura es la encargada de generar las
mejores sombras en la fotografia de calle.

Tras comprender los componentes luminicos necesarios, nues-
tra atencidén se centrard ahora en el lugar de proyeccién de la
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sombra. Y es que no es lo mismo que se proyecte en una su-
perficie horizontal que vertical. Esto adquiere ciertos tintes de
surrealismo si nos atenemos a la hora del dia o la posicién de la
luz que genera sombras. Por ejemplo, una luz paralela al sujeto
nos dard una sombra muy similar al mismo; pero a medida que
modifiquemos la posicién de la luz la sombra resultante variara,
alargando o acortando partes de misma. Este punto suele dar
mucho juego a la hora de capturar en el suelo sombras de perso-
nas, animales, u objetos.

Existen multiples ejemplos de proyecciones que no se corres-
ponden con el objeto relacionado. Esto genera al espectador un
gran estrés interpretativo, consiguiendo asi de este un mayor
interés. Sabiendo esta caracteristica, debemos tomar la decisién
de introducir ambos elementos en la toma para su interrelacién
(sujeto y sombra) o sélo incluir la negrura. En el segundo caso, la
curiosidad da paso a lo enigmatico desde la dptica del receptor.
Lo bueno de ambos casos es que con ello invitamos al espectador
a reflexionar. Ademas, de la misma forma que los reflejos, po-
demos girar estas sombras y darles un caricter mds surrealista,
siempre y cuando tengamos en cuenta que el observador de la
imagen conoce su origen.
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de forma complicada es lo que despierta el interés en el especta-
dor.

El minimalismo fotografico suele llevarse bien con las som-
bras proyectadas. En Streetphotography esta unién esté consi-
guiendo cada vez mas adeptos, entre los cuales me incluyo.

La siguiente fotografia es un claro ejemplo de mi pasién por
ellas. Llevaba tiempo buscando y pensando escenarios simples
en los que los colores y las formas pudieran ofrecer ese «toque
minimal». La gran dificultad era encontrar el «toque extra». Un
dia, tras haber abordado este lugar miles de veces en uno de los
pueblos de la periferia de Madrid, fueron las sombras las que
afiadieron ese «ingrediente perfecto» que faltaba.

Una mafiana de invierno el cielo despejado daba paso alos rayos
de sol. En la imagen, tres planos diferenciados se apilaban entre
si gracias a los colores y las formas simples. En primera ins-
tancia un muro blanco, acto seguido el lateral de un bloque de
pisos de tonalidad homogénea, y por tltimo, un cielo azul con
las ramas de arboles que sobresalian desde la calle préxima al
edificio. Era un paisaje que habia visto en numerosas ocasiones.

Figura 5.17. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 6. Una panoramica que no me aportaba demasiado como instante
callejero.
Cuantos mas puntos tenga una fotografia de Pero esa mafana la luz del sol proyectaba en el muro la sombra

de una de las farolas que estaban en un plano fuera del encua-
dre, junto a unas ramas. Las sombras estaban muy definidas
y me sirvieron de referencia para entender qué podria suceder
si alguien aparecia por alli. Sin més dilacién esperé a que al-
guien hiciera acto de presencia. Pensando en la composicién y

calle, mejor sera fotograficamente hablando.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

Soy un fandtico de las sombras proyectadas en las superficies. en la direccién de los rayos, las sombras se proyectaban hacia
Siempre he considerado a las sombras el auténtico Photoshop. la izquierda. Asi que solo podia introducir la sombra de un
En fotografia de calle capturar la realidad desde una perspec- viandante a la derecha de la farola. Tenia una importante nece-

tiva diferente es esencial. Y la dificultad de mostrar lo sencillo
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sidad de mirar fuera del encuadre todo el tiempo para capturar
el momento exacto. Esperé, y tras pasar varias personas que por
altura o distancia no se cefifan a la idea que tenia en mente,
llegéla que si.

Las tres sombras proyectadas dejan patente un plano o escena
paralela con respecto a mi. Esas sombras consiguieron juntar
ambos. Es verdad que no suele utilizarse mucho en fotografia
de calle, perojusto por esa peculiaridad hice la toma, al conside-
rar que estaba ante una imagen distinta.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 5.18. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 7 Plus.

En fotografia de calle muchisimos fotdgrafos usan su propia
sombra para introducirse de manera narrativa en la escena. Esto
induce a presentar al autor como uno de los protagonistas. Es
algo parecido a una firma visual propia. A su vez es un recurso
que podemos afiadir para incrementar la lectura de la imagen y
hacerla mas proclive a la disciplina.

EJERCICIO

1. Busquemos la hora del dia mas cercana al atardecer en la
que el sol estd a punto de ponerse. Los lugares abiertos
pueden ayudarnos a conseguir mejor este tipo de fotos.

()

Analicemos luego la direccién en la que se encuentra
el sol. Esto nos ayudard a entender la direccién que
tomara la sombra. Mds adelante nuestra intencién serd
decidir la superficie en la que se proyectard esta misma.
Las superficies opacas generan una sombra mas oscura.
Por tanto, decidamos primero si queremos capturar un
contraluz o una sombra proyectada en otro lugar que no sea
frente a nosotros.

w

. Recordemos que para conseguir este tipo de fotografias
debemos intentar exponer en la medida de los posible
las altas luces, obviando las zonas de sombra. Una buena
forma es medir antes la luz en la superficie en la que caerd
posteriormente esa sombra.
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4. Para el espectador los elementos en movimiento pueden
llegar a ser confusos si no sabemos capturarlos bien.
Aseguraros de que la velocidad de obturacién es la
apropiada para que esa sombra quede lo mas nitida posible.
Sélo en casos muy especificos las sombras pueden quedar
movidas.

Figura 5.20. Fotografia realizada en Madrid con Samsung Note 4.
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FIGURAS GEOMETRICAS

No hay duda que uno de los recursos que mejor reflejan la buena
estructura de una fotografia de calle es el uso de la geometria.

El conocimiento de la misma, de las figuras, y de lo que repre-
sentan icdnica y emocionalmente, nos aporta cierta poética y
emocidn.

El uso de estos elementos es bueno para simplificar la imagen
y hacerla mas atractiva a los ojos del espectador. La sencillez y
valor de la geometria ayudard a éste a recorrer la fotografia de
una manera mds intuitiva y potente. El uso de estos elementos
se ha hecho muy habitual en la fotografia de calle después de
los afios 60. Normalmente este tipo de elementos solemos en-
contrarlos en las grandes urbes en las que los edificios juegan un
papel fundamental.

Estas estructuras son las mejores para hallar esa narrativa
geométrica referida en la fotografia de calle. Hay que focalizar
formas geométricas, lineas, sombras agudas creadas por es-
tructuras, paralelismos, escaleras, puertas y cualquier elemento
arquitecténico que nos sirva. Gran parte de estos puntos po-
demos encontrarlos en cualquier parte, pues debemos recordar
que la geometria se halla en todo lo que observamos. Hemos de
ser capaces de descubrirla en cualquier lugar que pretendamos
fotografiar; aunque resulte mds sencillo hallarlo en espacios ur-
banos.
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Una de las primeras nociones que debemos comprender para
conseguir vislumbrar todas estas figuras en la escena es la con-
versién de todo lo observado en estos simbolos. La intencién
es conseguir que lineas y figuras sean las guias visuales del es-
pectador. Por ello, nuestra mente debe siempre intentar formar
figuras reconocibles con los elementos escenograficos existen-
tes: circulos, tridngulos, cuadrilateros, rombos, etc.

Eljuego de la perspectiva es esencial. El colocar la cdmara aunau
otra altura nos ayudara a encontrar la composicién apropiada, e
incluso a acentuar la ya observada.

Figura 5.22. Fotografia realizada en Barcelona con iPhone 7 Plus

Quedan 1 minuto en el capitulo 51%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

Casi siempre he usado el blanco y negro en mis fotografias con
formas geométricas, pero con el paso de los afios he ido va-
riando mi estilo y afiadiendo color.

El instante que nos ocupa se produjo en la ciudad de Madrid.
Un dia de verano, después del mediodia. Ya sabemos que a esas
horas un cielo despejado produce sombras muy duras. Estas
pueden ayudar mucho al corte y separacién de elementos en
una toma. En este caso en concreto llevaba una intencion clara:
labtisqueda del lugar perfecto para conseguir una toma media-
namente abstracta usando el color.

He de comentar que la tarea fue ese dia bastante mas dificil de
lo que suponia. Ademas de ir al encuentro de las figuras geomé-
tricas apropiadas producidas por la luz, debia también hacerlo
junto a la paleta cromatica correspondiente. Colores que por su
tono y saturacién pudieran confrontarse o complementarse.
Habia salido esa tarde con la idea de obtener una configuracién
y profundidad de campo decente. Usé un f/8 que, unido al sen-
sor micro cuatro tercios de la cdmara, me permitiria tener casi
todo en el foco y punto de mira. La velocidad de obturacién y la
ISO no fue ningun problema. Y la cantidad de luz en la escena
me daba la mejor calidad posible con la mayor de las velocida-
des.

Tras dar algunas vueltas por varias calles cercanas a la Glorieta
de Bilbao, afronté la zona superior de la calle Fuencarral. El sol
estaba frente al lado derecho de la calle. En ese instante ya tuve
el primer descarte, sélo debia centrarme en lo acontecido en la
acera. Tras unos cuantos metros, observé como resaltaba a lo
lejos el tono burdeos de un toldo. A medida que me acercaba
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mis ojos empezaron a ver la cantidad de haces de luz que se pro-
ducian en la calle trasera al chocar los rayos del sol con el edi-
ficio posterior. La escena gozaba de cierta abstraccidn, asi que
levanté un poco la cimara para que no se viera el suelo y cerré el
plano. El color rojizo del toldo con los negros de la sombra y las
figuras geométricas que proyectaban la luz —tanto en las zonas
claras como en las oscuras— era suficiente.

Al realizar la primera toma, entendi que la fraccién inferior
requeria de un afiadido. Demasiado peso visual negro podia
desconcertar al espectador y obviar lo mas importante. Las per-
sonas discurrian por la zona y al llegar a la zona del toldo des-
aparecian bajo su sombra. Fue ahi cuando pensé que el color de
alguna prenda de ropa podria solucionar el problema. La tinica
dificultad era esperar el color adecuado y el lugar donde entra-
ria en escena la persona apropiada. Necesitaba que el sol bafiara
la ropa frontalmente, como estaba haciendo con el toldo. Ac-
tivé el modo disparo rdpido para hacer una rafaga cuando era el
momento y esperé un poco mds. Tras varios intentos aparecié
un viandante con un polo azul. Apunte y disparé una rafaga.
ijBingo!

Cuando visualicé todas las imdagenes, seleccioné la toma mas
apropiada de la rafaga realizada. Queria que sdlo apareciera el
color azul bajo esa capa de negros. Por tdltimo, ajusté el con-
traste de la toma en postproduccién para enfatizar las luces
mas altas, los negros y la saturacién.
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Figura 5.23. (arriba) Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

Figura 5.24. (abajo) Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

Recomiendo siempre la busqueda de inspiracién en la fotografia
arquitecténica y el interiorismo. La composicién en ellos es un
gran reflejo de aquello que podemos realizar, incluido el uso de la
luz y las sombras.

Al ser un tipo de fotografia de calle muy orientado a la simplifica-
cién, orden y composicién; el blanco y negro es uno de sus mejo-
res aliados. Por el contrario, el color se hace un tanto complicado
al comenzar; pero con cierto grado de experiencia ofrecera gran-
des posibilidades, como el minimalismo y la abstraccién.

El entrenamiento de nuestro ojo es el talante central. Hay que
ordenar la escena por sectores, usando estos elementos geomé-
tricos. Esto termina por ofrecernos un lenguaje fotografico que
va mucho mas alla de la simple captura. Requiere de instruccién
pero con ello seremos capaces de ver todo esto al poco de visuali-
zar nuestro entorno.

52%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

tente. Estos pueden encontrarse en escenarios de luz dura 'y
suave.

N

. Lavisualizacién desde la distancia ayuda mucho. Es por eso
que las fotografias con planos generales o abiertos tienen
una lectura mas sencilla. Os recomiendo que busquéis
algtn lugar en los que haya posibilidad de encontrar ciertos
patrones, ya sea en el suelo, en las paredes de los propios
edificios, etc.

Seguidamente, y tras visualizar posibles figuras, hay que
fijarse en la perspectiva elegida. El uso de angulares am-
pliard nuestra zona de visién consiguiendo mayor profun-
didad en la imagen. Por el contrario, si queremos agrupar
esa profundidad de planos deberemos usar un teleobjetivo.

w

. Dependiendo del tipo de luz que ocupe la escena,
los pardmetros deberdn oscilar entre medir con nuestro
exposimetro las altas luces (luz dura y mismo caso que en
la fotografia de alto contraste), o una exposicién matricial
(luz suave).

Figura 5.25. Fotografia realizada en Berlin con iPhone 7 Plus.

EJERCICIO Como en casi todas las fotografias, la velocidad de ob-
turacidn ird condicionada a factores como la trepidacién
(tenedlo en cuenta siempre), y a factores como la velocidad
de los elementos en escena. El componente humano es el
mejor de los ejemplos. En este caso podemos optar por con-
gelar su movimiento o capturarlo con obturaciones lentas.

1. En primer lugar debemos saber que la luz es un factor
menor en la busqueda de forma geométricas. Esto se debe
a que podemos conseguirlas a partir de elementos de la
propia escena, como aquellas formas que se generan gracias
alaluz.

El factor de mayor importancia aqui es nuestra capacidad
para sacar a relucir la mayor significacién geométrica exis-
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Figura 5.26. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

LAS SILUETAS

Definimos silueta como la vista de un objeto determinado o
escena que coverge en el esquema, y un interior sin rasgos distin-
tivos, con la silueta negra. También, forma que presenta visual-
mente la masa de un objeto mds oscuro con respecto al fondo
sobre el cual se proyecta.

Aunque las siluetas en fotografia de calle podriamos introducir-
las dentro del compendio de las sombras; lo cierto es que requie-
ren de un estadio propio. La importancia de ellas se debe a sus
innumerables usos y a la posibilidad de mantener a los sujetos en
el anonimato sin renunciar a gran parte de sus caracteristicas.

El dibujo de siluetas es una manera muy poética de expresar la
fotografia. Debo admitir que es uno de mis campos de fotografia
favoritos. Representar siluetas es como evocar un tema sin llegar
a describirlo. Mas que contar se trata de ilustrar y sugerir. Es un
juego sutil de luces y sombras, crear una pintura con masas en
lugar de detalles o colores finos. Las siluetas pueden enriquecer
la gama de creatividad en el campo de la fotografia de calle. Lo
que me gusta de esta técnica es que permite al espectador inver-
tir mds en su creacién e imaginar los detalles que faltan. Es una
poesia misteriosa en una fotografia.

Obteniendo velocidad de lectura 53%
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Figura 5.27. Fotografia realizada en Nueva York con Panasonic GX8

En materia técnica no resulta complicado llegar a configurar la
camara para realizarlas. Nuestra prioridad debe ser medir la luz
al fondo de la escena. Para ello podemos usar la medicién pun-
tual de la cdmara o ponderada central y ajustar, posteriormente,
por medio de la compensacién de exposiciéon. El enfoque depen-
derd de lo que queramos conseguir en la toma.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Es por eso que podemos usar el modo prioridad en la apertura; yo
lo tengo tengo configurado en mis cdmaras casi siempre.

Identificar la silueta perfecta requiere de un buen ojo. El perfi-
lado puede llegar a ser mads interesante que el propio elemento
en si mismo. La exigencia debe ser maxima en este punto. Es
importante que la luz sea capaz de definir bien el cuerpo y que
seamos capaces de reconocer la forma del elemento con un golpe
de vista. Si el elemento se encuentra frente a nosotros, sus extre-
midades deberan estar separadas del tronco. Del mismo modo, si
capturamos su perfil es importante que las facciones del rostro
estén bien definidas.
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Finalmente, deciros que el fondo tiene un gran peso visual y na-
rrativo en esta clase de instanténeas.

Dependiendo de si realizamos la fotografia en blanco y negro o
a color, es importante prestar atencién a las caracteristicas de la
misma. Sabiendo que las siluetas son oscuras (cuanto mas con-
traste en la escena, mds negras serdn), el color del fondo debe-
mos interiorizarlo a la hora de disparar. La textura es la segunda
caracteristica del segundo plano en la que tenemos que fijarnos.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

He recorrido la ciudad de Nueva York muchas veces pero cierto
es que nunca ha dejado de sorprenderme. Una de esas instanta-
neas que me ha regalado fue la realizada en la calle South Street,
perteneciente al distrito de Wall Street.

La luz del lugar suele ser magnifica al atardecer. Lo que si suele
oscilar es la cantidad de personas que transitan por ahi, depen-
diendo de si nos encontramos entre diario o en fin de semana.
Incluso cambia la tipologia de los propios viandantes. Mientras
que los dias laborables estd abarrotado de financieros y ejecuti-
vos, los domingos dan paso a los turistas y los deportistas.
Como observamos en la imagen, la zona estaba poco concu-
rrida. Era un domingo por la tarde cuando me acerqué a dar un
paseo por la zona de los muelles del East River. Los rayos del
sol entraban de forma fulminante por los recovecos del paso
elevado sobre el que transcurria la autopista. No paraba de ob-
servar runnersy ciclistas de unlado a otro, el problema es que la
mayoria se encontraba en la parte baja del paso a nivel.

Estaba claro que una silueta era una de las mejores formas de
representar ese momento. Y es que esos rayos de sol atn ilumi-
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naban partes de los altos rascacielos que se avistaban hacia el
centro de la ciudad. En seguida supe que la columna de hormi-
g6n seria mi aliada como fondo para la silueta.

Montaba un 17mm en mi cdmara micro cuatro tercios (34mm
en formato completo). Este dngulo de visién me permitia abar-
car una gran parte de la escena, aun sabiendo que me dis-
torsionaria la imagen. Opté por disparar desde una distancia
prudencial. Dicha distancia la marcaron las lineas verticales de
los edificios. Cuando observé que las lineas erguidas no se de-
formaban en exceso, planté mis pies. La textura y el color que
desprendian los elementos del cuadro eran perfectos.

Habia medido la luz instantes antes y tenia claro que sélo me
quedaba esperar. Mi sorpresa en esa espera fue que no conse-
guir que ningin viandante cruzara justo delante de la columna.
En ese instante, el tiempo jugaba en mi contra pues tenia una
reunién pocos minutos después y debia abandonar el lugar a
tiempo para poder llegar.

Abandoné la posicién y cuando llevaba recorridos unos 30
metros observé a los lejos una mujer que se acercaba en esa
direccion, justo la que necesitaba para mi fotografia. Inmedia-
tamente corri hacia ese punto mientras pensaba en el encuadre.
Llegué, me aposté, y con la suerte de haber mantenido los ajus-
tes en camara, disparé una rafaga. Esta era mas que ineludible.
Era necesario conseguir congelar a la persona (1/1000), y a la
vez capturar su silueta. El timing fue perfecto. La persona quedd
enmarcada en el centro de la columna mientras que sus extre-
midades y pelo se diferenciaban del resto al no anquilosarse al
cuerpo. La instantanea quedé enfocada gracias a la alta profun-
didad de campo (f/10 y gran distancia del objeto a pesar del uso
del angular).
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Entre una foto fallida y un regalo fortuito sélo transcurren unos
pocos segundos. Este fue uno de esos casos. ¢Suerte? Probable-
mente... De lo que no hay duda, es de que la preparacién ante-
rior me dio esos segundos extras que necesitaba. Y es que hay
dias como este en los que uno se va feliz a casa.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 5.29. Fotografia realizada en Nueva York con Panasonic GX8

Como se aprecia, la unién entre sombras y siluetas es muy
evidente. Para culminar deberiamos apuntar que fotografiar a
contraluz nos permitird capturar la sombra del elemento y su
correspondiente silueta. Este juego compositivo es muy apre-
ciado y utilizado en la fotografia de calle. La gran mayoria de
recursos generadores de narrativa y lenguaje fotografico en esta
disciplina fotografica pueden verse involucrados en una misma
instantdnea, algo que debemos considerar para enriquecer nues-

tro ojo fotografico.
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Figura 5.30. Fotografia realizada en Almufiécar (Granada) con iPhone 6.

EJERCICIO

1. Para siluetear en fotografia de calle debemos prestar
atencién en primera instancia al fondo y al entorno.
Necesitamos que en el lugar haya un cambio brusco de
iluminacién (sol-sombra).

Prestemos atencién al fondo por si hubiera demasiado
ruido o elementos que puedan distraernos del primer plano
que vamos a generar con la silueta. Lo mejor para empezar
es buscar fondos claros de color. Aunque el negro (color de
la silueta) combina bien con casi toda la gama cromatica y
el contraste tonal es impactante, asi que tenedlo en cuenta.
Normalmente los colores adquieren mas saturacion debido
alaluz.

N

. Preparemos el encuadre y los pardmetros antes de
disparar. Esto requiere un cariz importante pues cuando
lo tengamos deberemos bajar la cdmara de nuestro ojo.
La exposicién estard condicionada a las altas luces. En
este caso comenzaremos con una imagen con todos los
planos en foco. Eso significard que ajustaremos una gran
profundidad de campo, pero sin perder de vista la velocidad
de obturacidn que permita congelar el movimiento.
Necesitamos que la silueta se capture lo mas nitida posible.
Enfocaremos al suelo, por la zona que creemos que pasara la
persona para, posteriormente, bloquearlo.

Quedan 1 minuto en el capitulo

3. En ultima instancia esperaremos que un viandante vaya
a recorrer la escena de lado a lado. Esto nos facilitara
conseguir la silueta de perfil. Debemos esperar con la
camara bajada. De lo contrario, la persona puede pensar que
queremos fotografiar el fondo y se apartara (ocurre muchas
veces, asi que tened paciencia).

Cuando observemos a lo lejos el individuo indicado y poco
antes del paso por el lugar en el que deseamos congelarlo,
pondremos nuestra cimara en el ojo y realizaremos una ra-
faga. El uso de la rafaga se hace indispensable para conse-
guir capturar el movimiento o expresién adecuada (nunca
extremidades pegadas al torso).

A medida que vayamos cogiéndole el truco a este recurso, la
complicacidn serd afiadir mas de un sujeto a la escena. Ade-
mas, la inclusién de siluetas con elementos iluminados en
el fondo simultdneamente aumentara la tensién narrativa
y multiplicar las historias en un solo disparo.
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Figura 5.31. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 6.
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6

BUSCANDO
EL MOMENTO
DECISIVO I11.
ESPACIOS Y
PERSONAS

Quedan 1 minuto en el capitulo
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¢Qué seria de la fotografia de calle sin las personas? La huma-
nizacién es una parte clave del proceso fotografico. Aunque la
composicién y la armonia que poseen todos los elementos que
nos rodean también es parte clave, no despertarian emocién al-
guna sin ese cardcter humano. Al fin y al cabo, la mayoria de los
espacios que fotografiamos han sido creados por los hombres y
otros tantos adquieren cierta personalidad gracias a ellos.

Elestudio de la forma de actuar de las personas y qué aspectos de
ellos son importantes para fotografiarlos ocupa un lugar impor-
tante que no podemos obviar.

El capitulo que tenemos entre manos expondra las partes esen-
ciales en las tomas en las que el ser humano es protagonista —ya
sea visible o no—. Espacios deshumanizados pero con una fuerte
necesidad narrativa; la captacién de gestos como cordén umbi-
lical, o tanto gestos como movimientos de personas y animales
pueden servir de cordén umbilical y aportar en la imagen la base
de la carga semidtica.. Estos son algunos ejemplos que debemos
interiorizar cuando tengamos presente utilizar las emociones
humanas como base fotografica.

GESTOS

Gestos, ademanes, y todos esos movimientos que hacen que una
fotografia adquiera un valor sentimental y humano superior.
Aunque este tipo de cosas suelen ser muy importantes en la dis-
ciplina fotografica, en la fotografia de calle consiguen aportar un

Obteniendo velocidad de lectura

valor extra. Primero por ser importante para la representaciéon
emocional de nuestras instantdneas y segundo por la dificultad
para captar los momentos apropiados.

Como hemos comentado anteriormente, la fotografia de calle no
tiene unas normas reales en cuanto a tipologia de imagen técnica.
Podemos encontrarnos con fotografias perfectamente nitidas,
algunas con desenfoques muy extremos, otras algo borrosas...
Pero una de las cosas imprescindibles que deben poseer es emo-
cién; la gente y sus acciones, si estos son protagonistas.

Estos gestos nos ayudan a conseguir que las fotografias adquie-
ran valor por si mismas. La propia actuacién puede ser desde el
motivo principal de la imagen hasta un elemento significativo
mas de ella. Esto se debe a que los gestos nos ayudan a compren-
der las acciones, las situaciones y, sobre todo, a las personas.

: I |
- I
2 II I il =

Figura 6.2. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.
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Figura 6.3. Fotografia realizada en Nueva York con Fuji X10.

Dentro este apartado hay que diferenciar dos cosas: la captura
del gesto en si mismo (lo que se traduciria en movimientos,
posturas o posicién del cuerpo ante una determinada situacion,
lugar, etc.), y lo que se podria denominar como punto emotivo.
Este consiste en encontrar las partes del cuerpo que puedan dar-
nos algunas pistas sobre el cardcter de la persona en cuanto a su
grado de emocidn, tales como la boca, los ojos, etc.

Para conseguir plasmar estos gestos mdas emotivos, se necesita
algo de conocimiento antropoldgico. Ya vimos al comienzo del
libro varios aspectos importantes para entender la fotografia en
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la calle. La consecucién de muchos de ellos nos llevara a encon-
trar estos detalles y gestos.

La importancia de ellos puede llevar a los espectadores de nues-
tras tomas a un vinculo fotografico con los retratados, sélo por
sus actitudes, ropa, rasgos, etc., que muchas veces suele pasar
desapercibidos. Intentemos captar la esencia de la alegria, la tris-
teza, el miedo, la valentia o la ira, esperemos cualquier emocién
afiadida gracias a ellos.

Figura 6.4. Fotografia realizada en Lisboa con Panasonic CM1.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA
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Sin duda, hay dias que recuerdas mas facilmente pese a realizar
el mismo trabajo. Y ese fue uno de ellos. Recuerdo que aun es-
taba trabajando en uno de los primeros medios especializados
en fotografia en los que aterricé. Como de costumbre, solia ana-
lizar y realizar criticas y resefias de los productos, entre todos
ellos, por supuesto, cimaras. Ya habia hecho tantas que me abu-
rria el mero hecho de pensar en las tipicas fotos que tendria que
hacer.

De manera presencial, esa tarde me sentia inspirado. Dejé lo que
pretendia hacer ese instante y sali de casa con la idea de usar la
camara. Sabia que me enfrentaba al problema de llevar una ré-
flex, no pasaria desapercibido. Ademads, montaba un zoom gran
angular mds propicio para el paisaje. A priori todo parecia estar
en contra, pero recordé mis inicios y me di cuenta de que, si
pude hace afios podria hacerlo de nuevo.

Decidi perderme por el centro de Madrid, en un lugar con-
currido ese sdbado por la tarde. El principal problema era la
enorme marea humana y la complejidad que tenia fotografiar
esa zona en concreto con un gran angular (en el encuadre iba
a incorporar muchisimos elementos, aunque no quisiera). Re-
cuerdo dar vueltas y mas vueltas y recorrer los mismos sitios
bastantes veces. No conseguia componer escenas sencillas. La
gente se incorporaba por todos lados y no dejaba de conseguir
tomas con cierto toque costumbrista que apenas aportaban ala
imagen.

Aun guardo en mi retina ese momento, el encuentro con un
chico de unos quince afios. El chico, muy molesto, se gir6 y me
pidié disculpas con un marcado gesto en su rostro. Fue enton-
ces cuando me percate de que, sila composicién no podia ser lo
suficientemente clara, podria centrarme en acciones aisladas y/
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o gestos. La verdad es que antes de conseguir la fotografia que
podéis ver, tardé algin tiempo buscando actitudes y ademanes
interesantes.

Para finalizar me paré en la Plaza de Callao, lugar por donde
habia pasado en varias ocasiones. Ahi seguia ese artista calle-
jero disfrazado de alien. Pasé andando alrededor de él, y tras
unos cuantos pasos, escuché entre el gentio la voz de un padre
hablando a su hijo en un carrito. Cuando observé que se acer-
caban al hombre disfrazado no lo dudé. Posicioné la camara y
ajusté la velocidad de obturacién. Recuerdo cuando era nifio lo
que me impresionaba gigantes y cabezudos, menuda cara se me
quedaba... En cierto modo no tenia claro la reaccién del nifio, y
mucho menos la del actor. Aun asi, sabia que esa era una accién
que se convertiria en algo diferente.
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Figura 6.5. Fotografia realizada en Madrid con Canon 7D Mark II. en una de las tomas cierto caos ordenado que no distrajo en absoluto
el punto central: el nifio y su actitud.

up

Figura 6.6. Focos de interés de la imagen en cuanto al gesto.

Cuando se pusieron frente al alienigena, el nifio se quedé embobado.

Obviamente este se hallaba entre la sorpresa, el miedo y la curiosi- Figura 6.7. Fotograffa realizada en Madrid con iPhone 5.

dad. Hice unarafaga al disparar la cdmara. A los pocos segundos una

mujer que venia en la misma direccién comenzé a mirar al nifio. En EJERCICIO

ese instante volvi a disparar la cdmara tras ver lo que pasaba en mi

visor. La importancia de la captura de los gestos se basa sobre
Junto a ambos gestos enlazados, tres sitenemos en cuenta al «alien», todo en la observacién y en adelantarnos a las situaciones
tuve la suerte de que en ese instante por la zona central no pasara presentes.

nadie. En un principio, la intencién de ubicar al nifio en el centro de

la escena era para poder recortar la toma posteriormente en post- Una buena forma de conseguir esto es salir a la calle sin ca-
produccién, por el amplio rango del objetivo. Finalmente, consegui mara. En esos paseos centraremos nuestra atencién en las
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personas y sus reacciones al interactuar con todo lo que les
rodea.

Podemos observar los gestos de las personas al hablar por el
mévil, cuando interactian entre ellas en diversas conversa-
ciones, mientras trabajan, cuando sacan a pasear sus mas-
cotas, conducen, etc.

Aunque siempre mantengo que debemos llevar una cdmara
con nosotros, creo que al comenzar debemos pasear fijan-
donos en todo lo que sucede a nuestro alrededor. Es una
practica que hay que realizar un buen niimero de veces.

A medida que cogemos experiencia, la cadencia del ejercicio
puede ser menor pero nunca la practica. La observacién de las
personas nos servird para adelantarnos a las posibles futuras ac-
ciones, al igual que nuestra colocacion en la escena a la hora de
fotografiar.

Figura 6.8. Fotografia realizada en Granada con iPhone 6.
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Figura 6.9. Fotografia realizada en Nueva York con Canon 5D Mark I1.

EL MOVIMIENTO

Sihay un recurso que utilizamos mucho en la fotografia de calle,
asociado a las personas y/o animales (en cierta manera también
puede asociarse a otros elementos) es el movimiento.

Ya sabemos que existen muchas formas compositivas en las que,
gracias a la colocacién del elemento, podemos conseguir una su-
puesta translacién. En este caso, hablaremos del mero hecho de

Obteniendo velocidad de lectura

capturar el movimiento; aunque también del uso de la borrosi-
dad o trepidacién voluntaria para su creacién.

Los ajustes de cdmara sabemos que juegan un papel fundamen-
tal a la hora de capturar estos instantes. Segin este ajuste, sabe-
mos que la velocidad de obturacién juega un valor importante.
El asociar la obturacién a la velocidad real del elemento hara que
congelemos la accién. En el lado opuesto, ajustar una obturacién
mas lenta puede generarnos una imagen poco nitida.

Elmovimiento congelado requiere de una composicién, perspec-
tiva y peso visual acertado junto a la propia accién. Silo hacemos
con una obturacién lenta, la carga narrativa que genera la ima-
gen es tan potente que podemos prescindir de una determinada
perfeccidén de las que hemos hablado antes. Esto es debido a que
la propia borrosidad del elemento proyecta velocidad y direcciéon
alaimagen.
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Figura 6.10. Fotografia realizada en Nueva York con un iPhone 7 Plus.

Lo que si es importante en ambos casos es que el movimiento
que captemos sea reconocible. Ese grado de legibilidad se tra-
duce en captar a la persona en un momento de la accién que
facilite el reconocimiento de la translacién. Por ejemplo, cuando
una persona esta corriendo es importante congelar laimagen, no
cuando sus piernas se encuentran cercanas al cuerpo sino en el
momento de mayor zancada, igual que los brazos. Ademas, de-
bemos recordar que el movimiento puede obtenerse en el fondo
mientras el elemento se encuentra en movimiento. Con esto
congelaremos al sujeto pero el fondo quedara desenfocado. Es el
fruto de una técnica que se conoce como paneo. Para conseguirlo
s6lo debemos establecer la velocidad de obturacién en torno a
valores 1/30-1/40 (dependera de la velocidad del elemento) y se-
guir su movimiento en nuestro visor. El enfoque de seguimiento
nos ayudara mucho.

Unido a esto, el uso de velocidades de obturacién lenta y tre-
pidacién larga nos producen iméagenes movidas. Esto crea un
movimiento abstracto. Puede ser menos comprensible de cara al
espectador, pero puede afiadir mucha personalidad a la imagen.
Estas imdagenes suelen funcionar mucho mejor en escenas noc-
turnas y con luces artificiales.

Es importante que siempre tengamos presente que las lineas
direccionales nos ayudan a enfatizar este recurso. Y es que en
fotografia de calle la captura del movimiento ha estado presente
siempre. El cine resulta muy atractivo para el que esta enfrente;
ademads de aportar un extra al lenguaje fotografico.
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ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

El movimiento es uno de esos recursos que he practicado gran
cantidad de veces en mis fotografias. Hay muchas de las técni-
cas existentes en este campo que consiguen plasmarlo. La dina-
mizacién de los elementos hace atractiva la imagen.

Esta fotografia es una de las instantdneas que mas me gusta
comentar. Ademads, se trata de una fotografia en la que el mo-
vimiento juega un papel fundamental con respecto a los demés
recursos de la instantanea.

Madrid vuelve a ser mi telén de fondo; el barrio de Malasaria
esta vez. Habia ido unas horas antes a fotografiar esa zona por-
que a ultima hora de la tarde tenia un evento de prensa.

Para aquellos que no conozcéis Malasafia, ahi es donde nacid
la llamada «Movida Madrilefia». A dia de hoy no quedan de-
masiados bares o espacios de los ochenta. Aun asi, hay tiendas
abiertas que reflejan muy bien la esencia original de la zona, y
que me recuerdan mi adolescencia. Una de ellas es Chooper Un-
derground, siempre que paso por delante, mis ojos se clavan en
sus grafitis y dibujos.

Ese dia no fue distinto, salvo por una llamada telefénica que me
1levo a estar delante de ella mds tiempo de lo normal. Esto hizo
que me fijase en un detalle que hasta entonces habia pasado
desapercibido. Los ojos saltones de un graffiti casaban con las
personas que andaban por la acera opuesta a la mia.

Muchos podréis pensar que esta imagen podria haberse reali-
zado con una persona inmévil. Lo cierto es que la unién podia
seguir siendo vélida; pero el movimiento daba a la accién
Figura 6.11. Fotografia realizada en Berlin con Fuji X70. «creada» mas irrealidad. De hecho, pensé primero en conge-
lar la imagen y realicé alguna toma de prueba gracias a los
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ajustes manuales del Smartphone, configurando la velocidad de
obturacién con un valor alto. El caso es que, aunque consegui
que pasara una persona con la altura idénea para que los ojos
encajasen a la perfeccién con el rostro, no me gusto la conge-
lacién del movimiento. Daba poca accién a la toma, y tampoco
conectaba con esos ojos salidos de sus 6rbitas. Asi que configuré
una velocidad mas larga (1/50) y pude comprobar que los ele-
mentos quedaban movidos.

Disponia de luz suficiente, por lo que el ruido iba a ser un pro-
blema. Enfoqué a la pared de la tienda y bloqueé el enfoque. A
partir de ahi, mi labor seria esperar a la persona apropiada con
el movimiento de piernas que mejor captase el movimiento.

Figura 6.13. Flechas de movimiento y yuxtaposicién de la imagen.

Pasaron cinco personas antes de que llegara la sefiora de la foto.
Reconozco que tuve suerte. Estaba preparado para fotografiar,
dejé el dedo en el disparador para realizar una rafaga. A esa
velocidad era importante conseguir el instante exacto. Lo que
nunca llegué a imaginar es que la bicicleta que entraba por el
lado izquierdo del encuadre mejoraria enormemente la toma.
Al visualizar las fotos mis ojos fueron inmediatamente a la
unién de la cara con el fondo y el movimiento de las piernas
con la falta de nitidez que buscaba. La sorpresa fue mayuscula
N - = cuando me percaté de la bici.

Figura 6.12. Fotografia realizada en Madrid con Lumia 950.
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Recordemos que el enfoque de seguimiento (Servo), junto a la
configuracién de los puntos de enfoque que queremos priorizar
ayuda mucho a la hora de capturar determinadas escenas.

Para acabar, el flash es una herramienta que usan algunos foté-
grafos de calle para congelar las escenas cuando la luz decrece,
también en situaciones creativas. Ademads, sus ajustes en sin-
cronia con las cortinillas delantera y trasera producen efectos
de movimiento y congelacién muy originales. En mi caso no
suelo usar el flash por lo intrusivo que resulta para algunas per-
sonas. A pesar de ello, existen algunos fotégrafos de calle que
llevan a cabo esta técnica.

El libro «El flash a tu alcance» de Ed. Anaya Photoclub puede
ayudarte a entender de una manera mucho mds extensa y deta-

llada el funcionamiento del flash en fotografia.

Recordemos que la técnica siempre debe ir al servicio del len-

guaje y la narrativa final.

EJERCICIO

1. En este ejercicio intentaremos congelar el movimiento de
un sujeto que se encuentra en movimiento (andando) en un

lugar con poca luz.

N

. Debemos encontrar un lugar en el que la luz escasee. Es
importante configurar la cdmara en modo prioridad a la
velocidad y el enfoque Servo (AF-C) o enfoque inteligente
(AF-A) con el enfoque en los puntos centrales de la imagen
para asegurarnos el foco.

Quedan 1 minuto en el capitulo
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Por dltimo, observaremos qué ISO minima es necesaria
para una velocidad en tornoa 1/125.

. Tras estos ajustes, que ya tendremos configurados para

todas las tomas en las que la luz no resulte demasiado
cambiante, buscaremos a una persona que se encuentre
en movimiento. Debe estar andando y no corriendo. En
ese caso la velocidad de obturacién puede no ser apta,
necesitando mas velocidad.

Enfocaremos en la parte central a la persona y dejaremos
apretado el botén del disparador hasta la mitad. En ese
instante iremos siguiendo al transetinte en su movimiento
hasta que decidamos el lugar exacto de disparo, y
apretaremos el botén hasta el fondo.

Estamos ante un ejercicio sencillo para ir generando con-
fianza ante estas situaciones. Quiero recordar que los ajus-
tes de la cdmara solemos prepararlos antes de salir a foto-
grafiar. Con esos mismos ajustes podemos conseguir gran
cantidad de tomas siempre y cuando la luz no cambie en
exceso. En fotografia de calle es muy importante la obser-
vacién por encima de la técnica, por lo que nunca debemos
cambiar continuamente los pardmetros. La compensacion
de exposicién nos ayudard a hacerlo de forma répida y no
perder la fotografia.
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Figura 6.15. Fotografia realizada en Nueva York con iPhone 7 Plus.

Figura 6.14. Fotografia realizada en Madrid con Canon 7D Mark Il

Quedan 1 minuto en el capitulo 61%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

Figura 6.16. Fotografia realizada en Berlin con iPhone 7 Plus.

EL «PAISAJE» EN LA CALLE

Que la fotografia de calle no tenga unos limites claros muestra
claramente cémo hay disciplinas que pueden integrarse dentro
de ella. Este es el caso del paisaje mds urbano o el paisaje en si.
Estas instantaneas no tienen ningun parecido con la fotografia
de paisaje tal como la conocemos.

El paisaje en la fotografia de calle no es un tipo de fotografia
que realice la mayoria de los principiantes en esta disciplina (o al
menos con cierto criterio). Aunque realmente no es algo nuevo,

Obteniendo velocidad de lectura

si es verdad que muchos de los grandes fotégrafos de calle lo han
usado a lo largo de la historia para evocar lo emotivo. Algunos
como Stephen Shore o Robert Frank lo hicieron parte esencial de
su obra. Junto a los detalles, son tomas que oxigenan y ayudan
enormemente al espectador a fundirse con la historia que estan
viendo. Este es uno de los rasgos de la fotografia de Lee Friedlan-
der, entre otros.

Con el uso del paisaje conseguimos complementar algunas ins-
tantaneas con la localizacién y la narrativa. En el lenguaje foto-
grafico, el paisaje se centra en la capacidad de captar la esencia
del entorno y el fondo por encima de los sujetos o elementos.
Esto no quiere decir que no puedan o deban aparecer en escena;
al menos no como protagonistas sino como accesorios.

Uno de los primeros consejos era prestar atencién a la com-
posicién y tomarnos el tiempo necesario para llevar a cabo la
fotografia. La «innecesaria» participacién del elemento humano
(algunas veces) nos da esa posibilidad. También debemos aten-
der a los puntos de interés de la escena. Aquellos que mas cla-
ramente reflejen la esencia del lugar y que mejor interrelacién
pueda tener con las demds fotografias que lo completan —si es
que estamos trabajando en un proyecto o serie—.

No deben ser fotografias de bulto. Deben aportar muchas de las
caracteristicas de una fotografia de calle. Las «yuxtaposiciones»
o conseguir un In-Out (capturar el paisaje desde una zona inte-
rior y enmarcandolo, por ejemplo), son algunas de los multiples
recursos fotograficos que podemos utilizar. El sacar de contexto
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elementos propios del paisaje también hara que el espectador co- Figura 6.17. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.
necte con la imagen.

Por supuesto, muchas de las composiciones o técnicas con res- LR R IR RIS

pecto al color y la luz serdn de gran utilidad. Nueva York es una gran urbe. Para muchos es la cuna de la
fotografia de calle. Si por la historia de esta disciplina fuera, ala

Pese a que la hora del disparo dependera bastante del global del e N oy

proyecto, las horas con mas luz o contraste como los atardeceres, Los espacios urbanos en la Gran Manzana son impresionantes

aportan una mayor variedad de tonos y saturacién del color. In- y estan llenos de mensajes. La muchedumbre es quizas uno de
discutiblemente, antes de fotografiar debemos reconocer el sen- sus mayores atractivos. La gente no parece tener fin. A pesar de

timiento que deseamos destacar. pensar que NYC es sinénimo de ruido y continuo movimiento,
estamos ante un lugar de grandes dimensiones que no todo el
mundo conoce en su totalidad. La ciudad tiene muchos lugares
alejados de lo icdnico y representativo que generan esos espa-
cios o paisajes mas propios de la fotografia de calle.

Esta instantdnea es un reflejo de ello. Mis dos lugares predilec-
tos fueron siempre Staten Island y el Bronx, en ellos se respira
esa esencia escondida y poco conocida de la ciudad. Y es justa-
mente esta panoramica del Bronx plasmada en la fotografia la
que me cautivo.

Cada semana paseaba un dia por el Bronx. Eso fue lo que hice
mis primeros tres meses en la ciudad. El entorno parecia cam-
biar por completo debido a los pocos comercios de marcas cono-
cidas. El Bronx es un barrio inmenso en el cual los negocios de
barrio son su punta de lanza econémica. Sin embargo, la vitali-
dad de muchas zonas se ve reflejada en ellos. Alld lejos queda la
altura y hieratismo de Manhattan. No obstante, sigue habiendo
vacio en muchas esquinas. En algunos espacios el aire se funde
con los elementos como protagonistas principales.

En la zona de Belmont, muy cercana al Zoo del Bronx me en-
contré con este paisaje. Aquella mafiana el parking vacio con
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un tipico pickup truck americano se mezclaba con los papeles y
panfletos colgados en la verja. El aire los levantaba fuertemente
con ganas de llevarselos de alli. Era sin duda el fiel reflejo de un
dia laboral en el Bronx.

La verdad es que dudé muy poco en sacar la cdmara y disparar.
Compositivamente quise poner la verja en primer plano ofre-
ciendo ese dngulo para dar una mayor sensacién de vacio. Esa
soledad que albergaba la zona vallada y que dejaba un coche —
uno de los mayores reflejos de libertad— encarcelado. Un pick
up, viejoy con varias abolladuras en su carroceria, pero efectivo.

&3

Figura 6.19. Elementos de relacién paisaje-personas y lineas compositivas.

Esta fotografia era la union perfecta junto a otras tomas
de fotografia de calle sobre el barrio. En realidad, la técnica
fotografica empleada fue lo menos importante, ya que me in-
teresaba mas captar la esencia del lugar en ese preciso instante.
La composicién le daba mas emotividad, aunque no presté de-
masiado atencidn a la técnica excepto la parte de conseguir una
fotografia correctamente expuesta y no movida. Era facil. El
7 ¢ B =3 : modo automatico de mi smartphone en un dia nublado respon-
Figura 6.18. Fotografia realizada en Nueva York con iPhone 45. dié perfectamente. No tuve ni que compensar la exposicién,
so6lo agarrarlo firmemente y disparar.
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Hay quien me pregunta por el componente humano en esta
fotografia. Y yo siempre respondo: «Esté. ;Quien pegd los carte-
les? ¢Quién llevé el coche hasta ahi? Fisicamente estuvo, y esa es
la emotividad que refleja la escena. El recuerdo del ser humano
en un lugar en el que no esta presente.

Cuando fotografiamos este tipo de escenas, la importancia de
mostrar la evolucién y el cambio es la mayor de las premisas.
Aqui es quizds donde el paisaje urbano o de calle se diferencia
de todo lo demads. Esa emotividad o sentimiento que surge a par-
tir de la ausencia del componente humano. Algo que debe, no
obstante, quedar reflejado en los elementos de la fotografia. Un
coche, una casa, un muro, un carrito... todos esos detalles que co-
nectan con la gente.

EJERCICIO

Aunque para fotografiar un paisaje urbano o de calle no ne-
cesitamos grandes nociones de fotografia de paisaje, el co-
nocimiento de la misma pueda venirnos muy bien. En este
caso el mejor de los ejercicios se centra en la observacién de
muchas fotografias de paisajes urbanos. Y si es posible, la
adquisicién de algtn libro sobre la materia como soporte.

El principal de los motivos es el aplicado a la composicién y
en menor grado a la exposicion.

El proceso emotivo y de coherencia debe aplicarse a nuestra
propia experiencia, a aquellos sentimientos que despierta el
lugar.

Obteniendo velocidad de lectura

EL DETALLE

Algunas de las mejores fotografias de la calle se centran en los
detalles, no en el cuadro completo. En el lado opuesto de lo que
nos ofrecen los paisajes, cuando caminamos por la calle uno
puede concentrarse en sus caracteristicas y particularidades.
Esto significa que, en lugar de realizar una toma de cuerpo com-
pleto de alguien, nos podemos centrar en sus manos, su cara, sus
pendientes, sus pies, o cualquier otro aspecto.
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Figura 6.20. Fotografia realizada en Pennsylvania con Olympus EP-7.
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Cuando prestamos atencidn a estas mintsculas partes de una es-
cena significa que dicho detalle debe ser muy revelador. Muchas
veces, un unico detalle puede ser indicador del elemento o de la
accién que tenemos enfrente.

Al mostrar una pequefia parte de lo que esté pasando en la foto-
grafia, se crea un halo de misterio en la imagen. Menos, es mas.

Como consejos técnicos siempre es bueno que todos estos deta-
lles sean féciles de distinguir por el espectador. Las fotografias
movidas no suelen ayudar cuando queremos conseguir detalles,
pues pueden producir una gran desinformacién. No existe regla
alguna, pero si lo hacemos, debemos pensar previamente en el
mensaje.

Los detalles suelen ser un gran recurso para conectar en dipticos,
tripticos o series fotograficas. Su utilidad es muy grande para
generar conexién y mayor cohesién con la idea que queremos
contar. Por tanto, requieren de un pequeiio raccord en forma de
luz, color y/o estética si vamos a unirlos narrativamente a otras
capturas. Esa luz podemos usarla cortando las zonas que no in-
teresan de la imagen, aislando dicho foco de interés.

Quedan 1 minuto en el capitulo
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Figura 6.21. Fotografia realizada en Nueva York con Canon 5D Mark 1.

Unido a estos detalles, la realizacién de fotografias de «natura-
leza muerta» o lo que podriamos denominar bodegones calleje-
ros, es otra técnica util para introducir esa emotividad espacial
que se encuentra intermedia entre los detalles y el paisaje ur-
bano. Lo dificil es saber cémo y cudndo introducirlos en nuestras
tomas.

63%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

Figura 6.23. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

X

Figura 6.22. Fotografia realizada en Long Island con Olympus EP-7.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

Cuando comencé mi andadura en la fotografia de calle mi ob-
servacion era bastante cadtica. Ademas, junto al problema de
ordenar el espacio estaba mi intencién de querer fotografiarlo
todo desde encuadres demasiado amplios.

Con el paso del tiempo, y tras ir entendiendo los principios fo-
tograficos y psicoldgicos de este tipo de fotografia, entendi que
los pequertios detalles debian llenar el encuadre.

Esta fotografia estd realizada en una de las calles mas transita-
das de Madrid, la Gran Via. Gran parte de vosotros tendréis en
mente el edificio Carrién o el de Telefénica cuando se os habla
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de esta magnifica y fotogénica calle. Sin duda son dos grandes
referentes, pero durante mis largos paseos por esta zona siem-
pre me habia impresionado la luz de las tltimas horas de la
tarde que se proyecta en los soportales del Cine de la Prensa.
También me ha llamado la atencién siempre esa fantastica luz
cortada por los edificios de la esquina entre Gran Via y Callao,
esos soportales albergan a personas que salen a descansar de
sus trabajos. Y que suelen salir a fumar o a hablar por teléfono
durante cinco o diez minutos.

Figura 6.24. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

Esa tarde, mientras tomaba fotos subiendo desde la Plaza de
Esparia, observé que sobresalia entre la oscuridad una mano

Quedan 1 minuto en el capitulo

que sostenia un incandescente cigarrillo. Vi muy rapido la foto-
grafia. No necesitaba nada maés de la persona, ni mucho menos
otro actor en escena. La luz cortaba el brazo y junto a esas ufias
pintadas de rojo unas finas manos dejaban entrever su sexo.
Tuve que buscar la perspectiva apropiada para que no se em-
pastaran los colores. El negro de las sombras junto al blanco
iluminado de la columna creaba un contraste perfecto. Unido a
esto, la textura producida por la luz rasante daba mas fuerza a
la toma.

La luz y una mano con un cigarro. No hacia falta mds para
conseguir un mensaje perfecto y carente de todo sentido. Re-
marqué las sombras, las luces en postproduccion y jlisto! Estaba
claro que un solo detalle con un poco de apreciacién de laluz y
composicién me generaria una imagen con cierto encanto.
Esta fue una de las lecciones que aprendi con los afios. En los si-
tios donde suelen propiciarse estas tematicas los detalles pasan
maés desapercibidos. La Gran Via es uno de ellos, pero seguro
que conocéis muchos mas. Asi que acordaros de ello cuando los
visitéis.

Os animo a que realicéis este tipo de fotografias hasta dominar la
técnica, pues muchas veces requiere de un acercamiento mayor
alos elementos o sujetos.

Después, nuestro siguiente objetivo sera introducirlo correcta-
mente en la historia. Para ello hay que recordar que los detalles
pueden ser puntos esclarecedores de una imagen anterior; o al
contrario, un punto de origen donde averiguar mas. Elijamos
bien y aprendamos a captarlos de la mejor manera (dngulo, color,
etc.).

64%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

Puede que para conseguir algunos de estos detalles en segin qué
fotografias debamos entablar conversacién con las personas. En
caso de que asi sea es importante hablar con mucho respeto, ex-
plicarles de la mejor manera el motivo real.

Jamds nos acerquemos a alguien si no tenemos claro la inten-
cidn, ni el elemento clave a fotografiar.

He creido siempre que al igual que los paisajes, los detalles bien
realizados conllevan un nivel fotografico mayor. No quiero decir
que todos los que hagan paisajes urbanos o detalles lo tengan.
Por el contrario, el nivel viene dado por el contexto.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 6.25. Fotografia realizada en Berlin con un iPhone 7 Plus.

Figura 6.26. Fotografia realizada en Atlantic City con iPhone 4S.

EJERCICIO

Uno de los mejores ejercicios para la fotografia de detalles
o bodegones son los mercadillos. Especialmente los de anti-
gledades. En estos lugares podéis encontrar gran cantidad
de tiendas que exponen innumerables objetos formando
bodegones de lo més extravagantes.

Aunque su composicién no sea la mas apropiada, es justa-
mente ese mal gusto de algunos lo que les hace merecedores
de una gran foto.
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En la ciudad de Madrid, el Rastro es una clara referencia.

LA EXTRAVAGANCIA

Existen tantas formas de ser como individuos pisamos la tierra.
Hay ciertas personas o situaciones que suelen salirse de lo nor-
mal para muchos de nosotros. Esa extravagancia suele atraer a
muchos de los que llevamos colgada una cdmara por la calle. Y no
deja de ser uno de los mejores motivos para fotografiar.

Fotografiar la extravagancia de un lugar o de un sujeto que des-
entone con respecto a su entorno, no debe ser considerado un
acto ridiculo. Lo extrafio y original suele ir acompafiado de un
sentimiento visceral que hace que apretemos el disparador. Hay
que intentar combatir esa necesidad previamente con un anali-
sis sobre qué linea ética no cruzar. Casi todo es valido si tenemos
clara la idea, como hemos comentado tantas veces. Pero esta no
puede ser la del ridiculo o la del simple humor. Debe ser algo que
dignifique de sobremanera lo que estamos fotografiando.

Obteniendo velocidad de lectura

Figura 6.27. Fotografia realizada en Granada con Olympus Pen-F.
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Figura 6.28. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 5S.

Dentro de lo extravagante podemos incluir todo aquello que nos
pueda llamar la atencién y también se la llame al espectador.
Recordemos que vivimos en un mundo globalizado. Eso implica
aceptar lo poco convencional como una parte mas de ese mundo
que conformamos. Por eso no debemos caer en los tdpicos. Foto-
grafiar estos temas puede ser sencillo, precisamente por ser algo
que podemos ver sin apenas un entrenamiento visual previo. La
verdadera dificultad se encuentra en el filtraje de los motivos,
siguiendo los cdnones de ofrecer algo extravagante desde un am-
bito lo mas global posible.

Quedan 1 minuto en el capitulo

En fotografia de calle la extravagancia puede darse en muchos
elementos o motivos. Uno de ellos suele ser que haya nifios. Los
niflos ofrecen esa cara amable y desinteresada, y ese espiritu
libre sorpresivo. No obstante, y por los tiempos que vivimos,
debemos prestar mucha atencién cuando fotografiemos a estos.
Sabemos que las leyes, el mundo digital y las redes sociales ayu-
dan bien poco a los fotégrafos; pero es de recibo entenderlo.
Hablar con los adultos si queremos o hemos fotografiado a uno
explicandole el motivo real ayudard. Aun asi, a la hora de foto-
grafiar podemos comportarnos con total normalidad. Al fin y al
cabo, no estamos haciendo nada malo.

Figura 6.29. Fotografia realizada en Nueva York con iPhone 55.
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ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

Aun recuerdo la primera vez que vi a ese hombre con peluca de
payaso por la zona de Washington Heights, lugar donde resi-
dia en Nueva York. Fue ese mismo dia de la fotografia que nos
acontece.

Salir a fotografiar por esta zona era divertido y estresante a la
par. Es un barrio con dos dreas muy diferenciadas, en términos
de desigualdad socioeconémica. Es por eso mismo que hay al-
gunas personas que se sienten incémodas al ver a alguien con
una camara.

La vida mds locuaz y llamativa del barrio se encuentra en la
zona de mayoria dominicana. Y es quizd eso lo que me llamd la
atencidn de este sefior. Cruzaba por Broadway (la misma de los
teatros, pero muchos niimeros mads arriba). Estaba esperando a
cruzar el seméaforo y desde el otro lado me di cuenta del color
azul chillén de su peluca. Su traje blanco, unas cuantas tallas
mas grandes de la que le correspondia, y sus zapatillas deporti-
vas mostraban una figura muy singular.

Saqué el smartphone en un primer instante para fotografiarlo.
Tenia claro que queria captar la esencia de ese hombre; aunque
relacionandolo con el barrio. El coche que cruzé por la izquierda
cuando el seméaforo se puso en verde para los peatones me
ayudé mucho para cerrar el foco de atencién. De lo contrario, el
punto de fuga me habria jugado una mala pasada.

Me agaché un poco para bajar el punto de vista. Me guié por las
lineas del paso de peatones e intenté captar la esencia de lo raro,
lo llamativo de aquel hombre. Definitivamente esa perspectiva
fuela acertada. No me equivoqué, como lo he hecho otras veces.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Ese punto capturaba el gesto escondido por la suave sombra y el
corte largo de las mangas del traje.

Al llegar a casa estuve mucho tiempo pensando si debia sacar
esta foto a la luz. Lo medité varias semanas. En ese tiempo pude
volver a ver al sefior por la calle saludando a algunas personas
del barrio y caminando sin complejo alguno. Fue en ese mo-
mento cuando supe que lo extravagante no estaba refiido con lo
ridiculo.
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Figura 6.30. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 6.

Las personas mayores, los artistas urbanos, algunos elementos
discordantes de la escena... y asi, hasta un sinfin de motivos que
nos llamen la atencién. Todo es fotografiable, tanto por aspecto
como por accién. Eso si, no caigamos en la fotografia facil ca-
rente de narrativa. Lo raro y extrafio por si s6lo no tiene por qué
tener un mensaje afiadido.

Técnicamente es importante buscar formas de relacién de estos
elementos escénicos con otros, como ya vimos en el apartado de
yuxtaposiciones. La captacién de gestos, movimientos o situa-
ciones que generan una emocién son los que afiaden ese valor
adicional necesario. Un claro ejemplo es cuando pretendemos
fotografiar a vagabundos, una practica muy habitual entre mu-
chos fotégrafos de calle. Si creemos que debemos realizar esas
fotografias hay que prestar atencién a todo lo que nos rodea, in-
cluido el mensaje global. Los mensajes sencillos, aquellos en los
que se fotografia al individuo sélo para mostrar la pobreza por si
sola, carecen de sentido.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 6.31. Fotografia realizada en Nueva York con iPhone 7 Plus.

EJERCICIO

Mas que un ejercicio fotogréfico esto debe ser un ejercicio de
responsabilidad. Ya hemos visto las multiples opciones que
tenemos al fotografiar lo extravagante. Me parece correcto
volver a recordar que es necesario entender la cultura del
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lugar y visualizar con la cabeza y el corazén aquellas perso-
nas que vayamos a fotografiar por su rareza visual.

La fotografia puede ser un medio precioso para transmitir,
pero muy hiriente si no lo hacemos con responsabilidad.
Con esto no quiero difundir la prohibicién de fotografiar
nada, sélo el hacerlo con respeto. De las imdgenes se debe
sacar una parte pedagdgica. La fotografia facil, cargada
de miseria y menosprecio no transmite nada; con ello no
aprenderemos, ni tampoco los espectadores.

DELANTE - DETRAS

Cuando fotografiamos a las personas en la calle, nuestro 4n-
gulo de posicionamiento en la escena puede influir significati-
vamente en la toma. Existen diferencias, y no sélo por nuestro
comportamiento en la escena cuando pretendemos colocarnos
de frente o detras.

DELANTE

Fotografiar en la calle posiciondndonos frente a la gente suele
conllevar en varias situaciones mostrar el rostro. Salvo que laluz
nos ayude a esconder sus facciones, como en el caso de los con-
traluces, es posible mostrar los gestos y facciones. Esto hard que
las fotografias adquieran una cercania mayor con el espectador y
una conexién mas rapida de lectura. Recordemos que como indi-

Obteniendo velocidad de lectura

viduos que somos solemos relacionarnos cara a cara (aunque sea
con la cara de una pantalla).

Es una fotografia muy usada a lo largo de la historia. En este
tipo de fotografias debemos recordar los tipos de encuadre. Los
planos muy cerrados estableceran una fotografia mas centrada
en la persona, obviando cualquier interrelacién con el entorno.
Jugar con los gestos de la persona interrelacionando el plano
frontal con él, pero que no sea visible en la fotografia es una muy
buena manera de generar estas instantaneas.
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Figura 6.32. Fotografia realizada en Berlin con iPhone 7 Plus.

La distancia a la que nos encontremos del sujeto y el tipo de ca-
mara u objetivos que utilicemos influirdn mucho en el resultado
final de fotografia. Pero si hay un aspecto al que debemos prestar
atencion es nuestra entereza al fotografiar estas situaciones. Re-
cordemos que ninguin fotografiado sabra de primera instancia si
serd o no reconocido en la fotografia. El fotografiar frontalmente
presenta una sintomatologia primaria de que asi serd. Nadie
suele interpretar un contraluz, por ejemplo. Por tanto, nues-
tro comportamiento debe ser siempre respetuoso ante cualquier
reaccion. Disparar con la cdmara colgada en el pecho puede ser
muy util en determinadas secuencias.

Al fotografiar frontalmente también debemos incorporar el lla-
mado retrato callejero. Aunque bajo mi forma de pensar no suelo
incorporarlo a la fotografia de calle, el caso es que ha estado pre-
sente a lo largo de la historia. Para realizar este tipo de fotogra-
fia es importante conocer o practicar ciertas habilidades sociales
que vimos al comienzo del libro.

Recordemos que la importancia de relacionar a la persona con su
entorno es esencial. Sélo dejaremos de lado este si dicho retrato
se encuentra en un proyecto en las que otras instantdneas nos
ayuden a enclavar al sujeto.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 6.33. Fotografia realizada en Nueva York con Panasonic GX8.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

Nunca he sido un fotdgrafo de calle que suela abordar de forma
descarada ala gente. A pesar de ello, reconozco que he realizado
innumerables tomas posicionandome frente a frente. La mayo-
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ria de las cuales han sido hechas dentro de un contexto. Pocas
veces he realizado planos cerrados o primerisimos planos sin
que el fondo sea parte de la escena.

De hecho, esta fotografia realizada en la Basilica de El Pilar de
Zaragoza no fue realizada frente a la persona. Quizas el movi-
miento del sefior podria haber despistado, pero fue asi.

Lo cierto es que me bajé e hinqué la rodilla en el suelo unos
segundos. La parte techada de las naves laterales son una pre-
ciosidad arquitectodnica. El Pilar es uno de los monumentos mas
fotografiados en Espatia, pero la mayoria de las fotografias slo
se centran en su exterior y alguna zona especifica del interior.
En el interior solemos encontrar una gran cantidad de turistas.
Un niimero mas alto que de feligreses. El sefior de la fotografia
se encontraba en la posicién que puede verse. Ese movimiento
que se percibe se produjo en el instante en que bajé su mirada
y pens6 que molestaba en la escena. Realmente no lo esperaba,
pues queria captar las facciones perfectamente nitidas.
Cuando entré en la basilica observé que la luz era bastante
pobre. Algo bastante habitual en este tipo de lugares tan
monumentales. Por algunos ventanales entraba una luz muy
direccional. El verdadero problema era que para realizar esta
toma necesitaba captar la mayor luz posible. Tuve que usar una
velocidad de obturacién lenta para que el sensor recogiera mas
luz. De ahi el usar una posicién més baja y de rodillas. Tener un
punto de apoyo mejor ayudaba a no trepidar la foto. La veloci-
dad ISO podia haber sido un problema. La verdad es que en este
tipo de fotografias es donde un sensor mas grande suele venir
bien.

Este se encontraba observando los capiteles de las columnas.
Ese momento fue el que quise captar, estaba justamente frente

Quedan 1 minuto en el capitulo

a mi con la mirada altiva. No me escondi en absoluto. Ademas,
el encontrarme en un lugar tan turistico me ayudaba a no ser
demasiado violento al estar cerca de él. Interiormente pensaria
que estaba realizando fotos en general como todo el mundo.

Al tener la cara levantada, la luz se proyectaba en su cara. Era
una luz natural que provenia de las ventanas mas altas. Para
mi sorpresa ocurri6 lo anteriormente comentado. Tras unos se-
gundos, y antes de que pudiera disparar, bajé su mirada y se
apartd. Justo en ese instante accioné el disparador.

La cara se oscureci6 por la falta de luz y su ligero movimiento
quedd plasmado en la fotografia. En este caso no se dio la foto-
grafia que tenia en mente. Pero a cambio me llevé una imagen
mejor.

DETRAS

Cuando nos colocamos detras de una persona u objeto consegui-
mos establecer cierta intimidad con respecto a ellos. ¢;Esto quiere
decir que no lo reconoceremos por fotografiarlo desde este
punto? Pues unas veces si y otras veces no. En gran medida, la
intimidad suele mantenerse al no capturar el rostro, pero si con-
seguimos reconocer la tipologia. Es decir, ayuda al espectador
a saber qué tipo de persona es (hombre, mujer, adulto, nifio...),
pero sin llegar a desvelar su identidad exacta.
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Figura 6.34. Fotografia realizada en Zaragoza con iPhone 6. Figura 6.35. Mirada del sujeto y lineas de profundidad.

Fotografiar por la espalda es mas cémodo de cara al fotégrafo.
Rara vez los viandantes se dan cuenta de nuestra accién, por
lo que los principiantes suelen tener un estrés menor fotogra-
fiando. Aun asi, no tiene por qué ser sinénimo de fotografia
novel.

A la hora de encuadrar la fotografia puede que dispongamos
de mayor tiempo en determinadas escenas. Asi que intentemos
pensar y ordenar mejor las composiciones. Decidamos antes si
queremos centrarnos en los detalles o en tomas mas abiertas.

Quedan 1 minuto en el capitulo 68%
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Emocionalmente pasalo contrario que fotografiar frontalmente. que me anime a pasear y disfrutar de sus diferentes ambien-
Somos capaces de ver aquello que ve el fotografiado, pero desco- tes y paisajes. De ahi la fotografia realizada cerca de la escuela
nocemos su reaccién gestual o facial. La relacién entre el entorno donde cursé hace afios un mdster de fotografia; entre los ba-
y la persona puede darse mejor por sus movimientos y aparien- rrios de Atocha y Retiro viven muchas personas mayores de la
cia global. S6lo nos podemos guiar por aquellas acciones o gestos capital. El nivel socioeconémico de la zona es medio-alto y no es

extrafio ver a algunas de ellas trajeada o bien vestida.

Aquella tarde volvia del parque de El Retiro tras dar una clase a
un alumno. En mis afios como estudiante, esta escena la habia
visto mil veces, pero nunca me llamé tanto la atencién como
ese dia. Fue el misterioso hombre mayor que doblé la esquina
el que me animo a tomar la fotografia. Partir la imagen vertical
en dos, dar profundidad a una parte de la toma con el punto
de fuga para ejemplificar la direccién del hombre. Lo curioso de
todo es que el camino acaba en una edificacién monumental del
barrio. Casualidad o no, ese lugar es el Panteén de los Hombres
Ilustres de Madrid.

que descifremos gracias a la parte trasera. En determinadas oca-
siones podemos conseguir fotografiar las facciones si los sujetos
giran la cabeza hacia nosotros. Suele ser una fotografia que se
consigue mejor con individuos estaticos.

ANALISIS DE UNA FOTOGRAFIA

He fotografiado innumerables veces a la gente por detras, de es-
paldas. Lo cierto es que la mayoria de estas escenas las fotogra-
fiaba para generar una asociacién entre el sujeto y el lugar. Me
gusta este recurso fotografico para que una sola toma cuente
una historia.

Algunas de mis fotografias favoritas con respecto a esta tema-
tica las he realizado en Madrid. El ser mi ciudad natal y donde
he vivido mds tiempo hace que despierte mi emocién e interés;

Quedan 1 minuto en el capitulo 68%
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FIGURA 6.37. Fotografia realizada en Madrid con Fuji X10.

Quedan 1 minuto en el capitulo 69%
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Figura 6.38. Fotografia realizada en Madrid con Samsung Galaxy Note 4.

Quedan 1 minuto en el capitulo 69%
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Quedan 1 minuto en el capitulo 69%
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v

INSPIRACION Y
MOTIVACION

Quedan 1 minuto en el capitulo
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Una disciplina tan amplia, y a la vez tan cercana a nuestra pro-
pia vida, necesita beber y nutrirse de innumerables experiencias
para mejorar.

La fotografia de calle es un mundo aparentemente simple a los
ojos de cualquiera, pero saca a relucir gran parte de nuestro in-
terior. Ver la calle, sentirla y plasmarla, son acciones que vienen
precedidas de un trabajo personal muy grande.

Seguramente habréis leido la frase; «somos los que comemos».
Os aseguro que si esto mismo lo trasladamos al &mbito fotogra-
fico, y mds concretamente a la streetphotography, «somos lo que
fotografiamos».

Esta inspiracién nos va formando como fotdgrafos y nos va
marcando un estilo personal. Una manera de trabajar que nos
caracteriza, que deja patente quienes somos sin poner nuestro
nombre o firma. En definitiva, el estilo personal es nuestra firma
visual.

Esta es una de las cosas que debemos intentar encontrar. En mi
experiencia como fotégrafo fue una de las cosas que mds me
ayudd a sentirme unido al cien por cien con la fotografia, y més
en concreto con la fotografia callejera.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 7.2. Fotografia realizada en Legazpi (Donosti) con Olympus Pen-F.

Comprender completamente el término fotografia callejera sig-
nifica saber cudnta conexién hay entre ella y el resto de la his-
toria del arte, ya que este medio no es mds que un reflejo actual
del deseo humano de documentar la vida cotidiana alrededor
nuestro.

La inspiracién de la fotografia en el mundo artistico es muy
amplia. El conocerla nos puede ayudar en la consecucion de ese
perseguido estilo personal, o seguir aunando mas ideas para que
crezca cuando lo tengamos.
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Es por eso que he querido hacer un pequefio recorrido por cuatro
disciplinas que a mi particularmente me han ayudado mucho a
la hora de salir a la calle a fotografiar.

Las cuatro disciplinas externas

En los siguientes parrafos os enumeraré algunas de las partes
o disciplinas que mas nos pueden ayudar a conseguir la inspi-
racién apropiada para fotografiar. Por supuesto, la fotografia es
vida, y es posible que haya muchos mas factores que nos influ-
yan a la hora de hacerlo. A pesar de ello, los expuestos son sélo
algunos que, bajo mi opinién, nos pueden ayudar mds a crecer y
orientarnos en la fotografia de calle.

LA MUSICA

El sonido y la musica siempre han estado ligados al ser humano
y por tanto también a las emociones.

Las emociones son las encargadas de convertir los sonidos que
percibimos en algo comprensible. Sin ser conscientes asociamos
los sonidos que apreciamos, por sutiles que puedan ser, a las
emociones. Esta asociacién sonido-emocién hace que entenda-
mos las situaciones en las que estamos, permitiéndonos reaccio-
nar acorde al contexto.

Al escuchar musica se activan las diversas areas del cerebro que
se encargan de la imitacién y de la empatia. Son las zonas donde
estdn las neuronas espejo que actian reflejando las acciones e

Obteniendo velocidad de lectura

intenciones de los otros como si fueran propias. De esta forma
podemos sentir el dolor de los demads, su alegria, su tristeza...
Quizas por ello, la musica es capaz de alterar nuestras emociones
y crear lazos sociales; porque nos permite compartir sentimien-
tos.

Muchos os preguntaréis el motivo por el que incluyo esa primera
reflexién y descripcién. Pero si habéis estado atentos a todo lo
anteriormente comentado sabréis que: los conceptos, la emo-
cién, la empatia, los sentimientos y lo social han ido muy ligados
ala fotografia de calle.

Figura 7.3. Fotografia realizada en Nueva York con un iPhone 4S.
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La musica como todas las artes es una cuestién de gusto perso-
nal. Estd claro que cada uno tiene sus preferencias. La musica es
una de esas disciplinas artisticas de las que creo, muy pocos foté-
grafos hablan como influencia; pero que siempre se encuentra en
algin momento de su desarrollo profesional. Y todo ello, por un
aspecto que nos liga a nuestro entorno.

Como fotdgrafo callejero, yo suelo escuchar musica cuando estoy
trabajando. Es cierto que muchos compafieros no comparten
esta manera de trabajar pues creen que todos los sentidos tienen
que estar centrados en la calle. Y por consiguiente, la musica
anula el ruido / sonido de la ciudad. La musica crea imagenes
y puede conducir a lugares que tal vez nunca has visitado fisi-
camente, asi que asociar la musica a la fotografia de calle es es
siempre una gran idea para para conseguir cierta inspiracién.

Tengo que decir que en mi caso, SOy muy propenso a escu-
char musica ambiental cuando fotografio. Para ser mas concreto
suelo llevar en mi Smartphone listas de Spotify para determina-
dos momentos de &nimo, e incluso lugares.

Todos debemos encontrar un estilo musical que intente ayudar-
nos a observar o descubrir la esencia del lugar en el que estamos.
La musica nos ayuda a vislumbrar estados emocionales que en
muchos momentos nos cuesta exteriorizar. Si conseguimos esto,
aumentaremos las posibilidades de mimetizarnos con el exterior
y llevar la fotografia de calle a un nivel mas elevado.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 7.4. Fotografia realizada en Nueva York con un iPhone 7 Plus.

En cierto modo, la musica puede escucharse antes, durante o
después de la toma. La inspiracién puede darse en cualquier
momento del trabajo fotografico. Esto es muy personal y en
muchos casos subjetivo.

Tanto si decidimos escuchar musica durante la etapa de dis-
paro, como si lo hacemos en la de edicién. Es importante tener
el volumen de la musica bajito. Sobre todo, en el primer caso.
Esto es un consejo de seguridad. En la calle debemos prestar

70%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

también atencidn a los posibles peligros como los coches. Por
ello, debemos intentar no sumergirnos de lleno en ella.

En caso de que queramos escuchar algo a mayor volumen en un
momento dado, serd bueno pararnos en un lugar hasta que con-
sideremos que podemos bajar el volumen.

Recordad siempre que la gente es la piedra angular de las tomas
que realizaremos en la calle. La conexidn con ellas es fundamen-
tal para conseguir fotografias de mayor impacto.

En mi caso personal, la mayoria del tiempo escucho bandas
sonoras cuando salgo a fotografiar. Considero que es un tipo de
musica muy heterogéneo en cuanto a representacion de senti-
mientos y emociones, nos permite transportarnos a un lugar di-
ferente en cada momento. Situacién que viene estupendamente
en la fotografia de calle. Esto no quiere decir que en otro tipo de
situaciones o en lugares en los que no tenga cierta conexién por
desconocimiento pueda intentar escuchar canciones asociadas
al lugar que fotografio. Todo ello con el &nimo de intentar abrir
la mente y los ojos. Un ejemplo muy claro seria usar una lista
de canciones sobre Nueva York si nos encontramos en la ciudad.
Con ello podriamos interiorizar el lugar y la tematica.

LISTA DE REPRODUCCION

Atraves del cédigo QR podéis accedera unallsta
de Spoltify con innumerables bandas sonoras que.
uso para inspirarme tanto al salr a fotografiar
‘comoal editary pensar antes de saira
fotografiar.

ERE
oL

Obteniendo velocidad de lectura

Figura 7.5. Codigo QR para visitar lista de Spotify.

LA PINTURA

Si de una disciplina artistica ha bebido la fotografia, y surgié
a partir de ella de alguna manera, es sin duda la pintura. La
pintura es un gran reflejo de lo que podemos representar en la
fotografia. Se trata de una de las formas de inspiracién mds im-
portantes a tener en cuenta. Desgraciadamente son muchos los
fotégrafos que la menosprecian por considerarla una involucién
de la disciplina fotografica.

Como fotdgrafo de calle siempre he tenido a la pintura como el
arte mads inspirador con el que representar y entender la luz de
la calle. Y es que los pintores son capaces de entender esto casi
mejor que un fotdgrafo; pues suelen representar sus ideas sobre
un lienzo totalmente blanco. Un soporte en el que plasman la
proyeccién de la luz en entornos y personas diversas, de la ma-
nera mas «real» posible.

El tipo de fotografias que realizo siempre se centra en una foto-
grafia no preparada si la comparamos con otros campos como
la moda o la publicidad. Podria definirme como un ladrén de
imdgenes. Ese tipo de imagenes pasan delante de mi al instante y
sélo intento anticiparme a la accién. Encuentro la escena, el an-
gulo y congelo ese momento.

Atiendo alas escenas alrededor mio, enfoco, capturo y me escapo
nuevamente de la multitud. Pero no soy un ladrén sin discerni-
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miento. Durante estos afios he sentido que algo emerge de las es-
cenas que capto: soy un fotégrafo que desea poder pintar.

Figura 7.6. Fotografia realizada en Orihuela (Alicante) con un Fuji X-T10.

Cuando llega la hora de pensar en una fotografia, muchas veces
no me viene a la mente ninguna imagen de Cartier-Bresson,
Capa o Erwitt. Mi cabeza se torna hacia pintores como Turner,
Caravaggio, Joseph Wright, Ribera, o Rembrandt. Obviamente no
pretendo comparar a los fotégrafos con los pintores. Pero esta
apreciacién es muy importante para entender también como
ciertos conceptos fotograficos como la luz, el color o composi-
cién pueden ser adoptadas de forma correcta del campo pictd-
rico. Hasta el punto de ser un pilar basico.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Los movimientos artisticos de la pintura son comparables a
la fotografia. Aunque en fotografia de calle pueda parecer que
cueste adaptarlos, por la espontaneidad y poca preparacién de la
toma; hay que comentar que esta clase de proyecciones artisticas
pueden conseguir que nuestra fotografia tome un cariz mas ar-
tistico y profesional.

Otro ejemplo en el que podemos fijarnos para inspirarnos fo-
tograficamente es en la obra de Edward Hopper. Uno de esos
pintores que han conseguido plasmar en el lienzo lo que otros fo-
tégrafos han realizado posteriormente. Algunos como William
Eggleston, Diane Arbus o Joel Meyerowitz (entre otros). Hopper
atrapa momentos cotidianos, los congela y los deja suspendidos
en el tiempo, exactamente igual que lo hace un fotégrafo, y mas
concretamente un fotdgrafo callejero.

Por tanto, la pintura es uno de las artes mayores en los que pode-
mos reflejarnos. Disponer de libros sobre ella en nuestra biblio-
teca personal puede ser recomendable. Y al igual que pasa con la
fotografia, la asistencia a los museos para ver las obras en vivo y
en directo puede ser una idea mucho mas inspiradora si cabe.
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Figura 7.7. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

LA LITERATURA

La inspiracién también puede venir dado de la mano de las le-
tras. Y es que cualquier forma de comunicacién que nos haga
reflexionar, emocionarnos, sentir... es capaz de ser un referente a
considerar.

El mundo literario puede parecer menos propenso a relacionarse
con la fotografia. Pero lo cierto es que ayuda a potenciar nues-
tra imaginacion, incluso nuestra creatividad. Una creatividad e

Obteniendo velocidad de lectura

imaginacién que llevaremos a la calle posteriormente. Y es que,
mientras disciplinas mds visuales como la pintura o el cine nos
alimentan referencialmente, otras como la literatura o la musica
nos ayudan a crear una historia en nuestra cabeza con el en-
torno, a posteriori.

En este caso, movimientos como el realismo social aplicado a
la literatura es sin duda un gran ejemplo. Uno de los maximos
representantes fue Zola, yo lo suelo recomendar leer para con-
seguir una mejor visién de la sociedad. Todo ello porque Zola
considera que «el novelista esta formado por un observador y un
experimentador» que perciben los sintomas de la enfermedad en
la sociedad.

«Podria considerarse a Edward
Hopper como el fotégrafo americano
mas influyente del siglo xx, aunque
realmente nunca sacara fotos»
—Geoff Dyer.
En la mayoria de los escritos lo que se intenta es reflejar que la
condicién humana esta seriamente influida por tres factores:
1. La herencia genética
2. Las taras sociales (pobreza, violencia, drogas...)

3. El entorno social y material en que se desarrolla e inserta el
individuo.
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Figura 7.8. Fotografia realizada en Los Angeles con iPhone 55,

Existen muchos escritos que pueden ayudarnos a entender cier-
tos comportamientos humanos que veamos en la calle poste-
riormente. Aunque estamos ante una de las disciplinas con mas
dificultad de incorporacién a la fotografia callejera; lo cierto es
que puede ser un componente clave a la hora de llevar nuestra
fotografia a un nivel artistico-cultural mds alto. Recordemos que
entender a las personas y sus comportamientos son parte esen-
cial de esta disciplina fotografica.

Quedan 1 minuto en el capitulo 72%
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Figura 7.9. Fotografia realizada en Madrid con Fuji X70.

EL CINE

Si existe en la actualidad un componente de inspiracién visual
igual de potente que la fotografia es el cine, ademas de la televi-
sién.

A dia de hoy, la pantalla grande es mi maxima referencia visual
alahora de establecer conexiones con la fotografia. Laluz, el en-
torno, la composicién, y asi hasta un sinfin de elementos idénti-
cos a la fotografia son sus caracteristicas. También, si nos damos
cuenta, el séptimo arte atina todas las anteriores.

En el cine podemos inspirarnos en miles y miles de peliculas.
En este caso, casi cualquier movimiento cinematogréfico puede
ayudarnos a planificar un estilo personal o definir un proyecto.
Y justamente este es el punto en el que me gustaria detenerme.
La motivacién que el disfrute del séptimo arte supone para los
fotégrafos.

Es posible que muchos hayais oido hablar de la figura del director
de fotografia en una pelicula. Esta persona es la encargada de dar
vida en forma de iluminacién y ambiente a la gran cantidad de
exigencias marcadas por el director en una pelicula. Es por eso
que nuestra principal referencia para la fotografia de calle debe
ser fijarnos en puntos clave sobre el ambiente y laluz, ademas de
todo aquello que refleje 1a sociedad.

Obteniendo velocidad de lectura

No es menos cierto que en el cine muchos de los aspectos no su-
ceden por accidente, y la preparacién es un factor fundamental.
Pero como vimos en los primeros capitulos, es posible planificar
algunos aspectos de la fotografia de calle con anterioridad. La
busqueda de un tipo de luz, de ciertos tipos de personas en fun-
cién de los lugares a visitar.

En definitiva, aprendamos a leer laluz en el cine al igual que cier-
tos comportamientos sociales de los actores. El analisis técnico
y sociolégico es un punto importante para convertir una imagen
cotidiana en algo mas. Y sin duda, gran parte de ello consiste en
ser meticuloso y analitico.

Sé que puede parecer un trabajo poco técnico y carente de
sentido cuando he menciono estas cuatro influencias alejadas de
la fotografia. A pesar de ello, y aunque no nos demos cuenta,
el salir de la propia fotografia como tnica influencia, marca un
antes y un después en nuestra fotografia callejera. Gracias a ellas
podemos dejar de mirar inicamente la misma disciplina para in-
corporar otras ajenas a ella. Esto hace que motivemos y aumen-
temos nuestra creatividad gracias a las influencias externas.

Pocos fotégrafos y/o libros de fotografia callejera nos hablan de
elementos externos como principales referentes. Y en un mo-
mento como el actual, donde la creatividad y las ideas se hacen
cada vez mas necesarias, y todo parece estar entrelazado, creia
necesario hablar de ello. No sélo por mi experiencia, sino como
elementos fundamentales para nuestro crecimiento fotografico
einterior.
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era para mi como observar las estrellas sin saber de astronomia.

DIRECTORES DE FOTOGRAFIA PARA INSPIRARSE Las estrellas te pl}eden parecer hermosas, pero el dia que conoces
su orden en el cielo es cuando comprendes su enorme signifi-
cado.

Roger Deakins Bruno Delbonnel
Jody Lee Lipes Vittorio Storaro
Bradford Young Néstor Almendros
Bill Pope Michael Chapman
Darius Khondji Lance Acord
John Gulesarian Wally Pfister
Emmanuel Lubezki Sven Nykvist
Robert Richardson Roger Deakins

Figura 7.10. Directores de fotografia para inspirarse.

LA FOTOGRAFIA DE CALLE:
AUTORES, LIBROS E IDEAS

La piedra angular de toda inspiracién en fotografia callejera es
sin duda la propia fotografia de otros autores.

Gran parte de nuestro entendimiento en la disciplina se produce
con la practica y la antes mencionada visualizacién de imagenes.

Figura 7.11. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 65

Con la fotografia pasa igual, con los elementos que tenemos

Gracias a observar una y otra vez muchas fotografias de calle, mi i i .
delante. Cuando empiezas a entender que todo tiene su légica,

visién ha ido evolucionando. Al principio, la fotografia de calle

Obteniendo velocidad de lectura 73%
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nuestra cabeza comienza a buscarla de una forma tan natural
como el que monta en bicicleta.

Debemos acordarnos de que la fotografia de calle requiere de
aprender a ver lo basico, o lo que seria lo mismo, pedalear. Pos-
teriormente a esto, sdlo la practica y otras cosas como la inspira-
cién nos pueden ayudar a pasar al siguiente nivel.

Es por eso que el dia que aprendes a mirar fotograficamente, no
parards de hacer fotografias, con o sin cdmara.

AUTORES

No es nada nuevo que muchos de los que ensefiamos fotografia
de calle intentemos dar una lista de los fotdgrafos de calle més
relevantes. En este caso, y sin intentar dar una interminable lista
de fotdgrafos de calle, quiero mencionaros algunos de los mds
relevantes de forma cronoldgica. Se trata pues de resumiros a
través de una palabra cémo podriamos definir los estilos fotogra-
ficos de cada uno de ellos.

FOTOGRAFOS DE CALLE PARA INSPIRARSE

Adde Adesokan Fabio Costa Michal Adamski
Alex Coghe Gennadi Novash Mike Peters
Alexey Titarenko Greg Schmigel Nick Turpin
Andreas Stelter Guido Steenkamp Nils Jorgensen
" |

Quedan 1 minuto en el capitulo

Boogie Gus Powell Otto Snoek
Brian Sokolowski Gustavo Minas Pau Buscatd
Carlos Prieto Ignasi Raventds Peter Dench
Chris Sorensen Ilya Shtutsa Rinzi Ruiz
Chris Weeks Jesse Marlow Robert M Johnson
Christos Kapatos John FreeJunku Robert Rutoed
Dairou Koga Nishimura Satoki Nagata
Daniel Hoffmann Linda Wisdom Severin Koller
David Gibson Maciej Dakowicz Sha Ribeiro
David Horton Marcelo Caballero Shin Noguchi
David Jakelic Maria Plotnikova Thomas Leuthard
David Solomons Markus Hartel Thorsten Strasas
Dimitri Mellos Matt Stuart Travis Jensen
Fabian Schreyer Matt Weber Zack Arias
Melanie Einzig

De esta manera podemos aprender cémo algunos de los autores
mas importantes del mundo han conseguido obtener su propio

estilo.

LIBROS

Dentro de la inspiracién en fotografia callejera es fundamental
hacerse con una coleccién de libros de referencia. En este caso,
yo suelo recomendar infinitamente la compra de libros fotogra-
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ficos antes que usar ese dinero en la renovacién constante del

i 3 Paulo Nozolino - Penumbra
equipo. Ya hemos visto a lo largo de esta obra que, en resumen,

Christophe Agou - Life
Below: The New York City

lo que diferencia la calidad de una fotografia callejera de otra es Subway fAhﬂiP Perkis - The Sadness of
la mirada, el saber ver; muy por delante del tipo de cdmara que e — en
dispongamos. Onstanting Aianos Raghu Rai -Reflections in

En este caso quiero dejaros una lista de algunos libros de fotogra-

fia de calle indispensables en cualquier biblioteca.

Alex Webb - Istambul

André Kertész - His Life
and Work

>Bill Brandt -The
Photography of Bill Brandt

>Brassai - The Monograph
Bruce Davidson - Subway

Bruce Gilden - Coney
Island

Charles Marville -
Photographer of Paris

Christer Stromholm - Post
Scriptum

LIBROS ESENCIALES DE FOTOGRAFIA CALLEJERA

John Gutmann - The Restless
Decade

Josef Koudelka - Exiles

Lee Friedlander - Friedlander
Mark Cohen - Grim Street
Martin Parr - The Last Resort
Mary Ellen Mark - Ward 81

Michael Ackerman - End
Time City
Michael Wolf - asoue

Nathan Benn - Kodachrome
Memory

Paul Strand - An American
Vision

Quedan 1 minuto en el capitulo

-American Color Iy IT
Cristina Garcia Rodero -
Espafia Oculta

Cristébal Hara - An
Imaginary Spaniard

Daido Moriyama - The
World through My Eyes
Diane Arbus - An Aperture
Monograph

Ernst Haas - Color
Correction

Fred Herzog - Photographs

Garry Winogrand -
Figments From The Real
World

Garry Winogrand - The
Man in the Crowd

Geoff Dyer - The Ongoing
Moment

Harry Gruyaert - Made in

Belgium Sergio Larrain -
Sergio Larrain

Black and White
Ray K. Metzker - Light Lines

Raymond Depardon -
Manhattan Out

Rennie Ellis -Life’s a Beach

Robert Walker - Color is
Power

Robert Frank - The
Americans

Saul Leiter - Early Color

Stephen Shore - Uncommon
Places

Susan Sontag - On
Photography

Trent Parke - Minutes to
Midnight

Viktor Kolar - Ostrava
Vivian Maier - Vivian Maier

Walker Evans - American
Photographs
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Helen Levitt - Slide Show Weegee - Weegee’s World

Henri Cartier-Bresson - William Eggleston -
The Decisive Moment Democratic camera,
photographs and video

Jacques-Henri Lartigue -
Lartigue William Klein - Life is Good

Jacobson Melting Point & Good for You in New York
Jeff Mermelstein - Sidewalk
Joan Colom - Raval

Joel Meyerowitz - Taking
My Time

CONSEGUIR UNA IDENTIDAD FOTOGRAFICA

Cuando hablamos de ser fotdgrafos de calle, o mejorar mucho en
la fotografia, uno de los puntos mas importantes que se deben
buscar para llegar a serlo de verdad es, sin duda, el conseguir
un estilo propio. Un estilo que nos caracterice, que deje patente
quela fotografia hable de nosotros sin poner nuestro nombre o
firma. En definitiva, el estilo personal es nuestra firma visual.

Esta es una de las cosas que debemos encontrar. Bajo mi expe-
riencia como fotégrafo fue una de las cosas que mas me ayudo a
sentirme unido al cien por cien con la fotografia. Y dentro de la
fotografia callejera el juego de contrastes y geometrias ha dado
cierto cuerpo y un aspecto muy personal a mi fotografia.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Como hemos visto, las innumerables inspiraciones pueden ayu-
darnos a conseguir esa identidad.

LAS VIVENCIAS COMO EL PILAR DE
NUESTRO ESTILO PERSONAL

Si de algo carecen muchos libros de fotografia, Gltimamente, es
de conseguir hacernos pensar y entender muchos de los motivos
por los que cogemos una camara. Preguntas como las de porqué
miramos de una manera u otra, o porqué nos atraen determina-
das situaciones, son por ejemplo algunas de esas cuestiones. Y se
analizan poco.

Puedo contar que, uno de los principales motivos por los que em-
pecé a realizar fotografia de calle, fue, ni mas ni menos que por
mis inquietudes y curiosidad al pasear. Y todo ello porque desde
pequeniito odiaba ir al pueblo de mis padres (muchos entende-
réis esta situacién muy tipica en Espaiia), ya que siempre queria
estar en Madrid, mi ciudad natal.

Me gustaba el ruido, las infinitas posibilidades que ofrecia la ciu-
dad, y la gente que orbitaba alrededor.

Al principio, esa curiosidad se veia reflejada en los edificios, en
los carteles, las luces, etc. Y esta parte, mas fisica o material, fue
la primera que enfoqué al comenzar en el mundo audiovisual.
Ese enfoque se tradujo en querer dedicarme a la fotografia publi-
citaria nada mds comenzar en la fotografia.
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Pero en un momento de mi vida, esa inquietud por lo més mate-
rial muté hacia un algo diferente, el estudio del ser humano; para
llegar, posteriormente, al andlisis y relacién de ambas.

Nuestra propia evolucién y paso por la vida nos cultiva como
fotégrafos. Ademads, creo que nunca una vivencia debe super-
ponerse a otra, sino que debe complementarse para enriquecer
nuestra forma de fotografiar.

PALABRA CLAVE QUE DEFINE EL ESTILO PERSONAL DE GRANDES AUTORES

Arno Minkkinen =
Extremidades

Cartier-Bresson =
Instante decisivo

Bill Cunningham = Moda André Kertész = Picados

callejera Wiliam Klein = Presién

Walker Evans = Marcas

Diane Arbus = Empatia con
Textuales

los rechazados
Robert Frank = Los

A John Free = Compartir
Americanos

S .. Eugen Smith = Humanismo
Eric Kim = Pasién por la

fotografia de calle Bruce Davidson = New York

Mary Ellen Mark =
Honestidad

Scott Shuman = Blogs de
moda callejera

Helen Levitt = Nifios Joel Meyerowitz = Gestos

Danny Santos = Retratos Matt Stuart = Humor

de gente desconocida

Quedan 1 minuto en el capitulo

Garry Winogrand =
Obsesién

Martin Parr = Playa

Vivian Maier = Altruismo

Witk Joigaeim = Usien Siegfried Hansen = Patrones

Trent Parke = Luz

Charalampos Kydonakis =
Nick Turpin = Flash nocturno
IR Jacques Hensri Lartigue =
David Gibson = Ecos Congelar
el Arthur Fellin =
Saul Leiter = Compresién Sensacionalismo

e el Eugene Atget = Modestia
Robet Capa = Cercania
Elliot Erwitt = Animales

Lee Friedlander =
Autorretrato

Alfred Eisenstaedt =
Candido

Siempre concibo que el primero de los consejos, antes que el ya
sabido sobre la busqueda de referentes, es que vivais y experi-
mentéis. Disfrutad de vuestra vida sin una cimara en las manos.
Toda experiencia nos ayuda a formarnos como personas; y, por
tanto, eso se acaba reflejando en nuestras inquietudes como fo-
tografos.
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A raiz de esto, nos serd mas sencillo saber qué partes de la foto-
grafia de calle nos atraen maés. La condicién humana, el estudio
de los espacios, la luz y su relacién con el entorno.

Este tltimo punto es que reconocemos de muchos de los autores
que conocemos. Una frase o una palabra que caracteriza su tra-
bajo. Ese es el punto en el que todos debemos llegar para adquirir
una firma o estilo propio.

Obteniendo velocidad de lectura

Figura 7.12. Fotografia realizada en Postdam con iPhone 7 Plus.

-

Figura 7.13. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

EL MOTOR: LA MOTIVACION

La inspiracidén es uno de los mayores motores de biisqueda para
que nuestra fotografia evolucione o adquiera un caracter mas
personal (el llamado y ansiado estilo). Pero qué ocurre con, posi-
blemente, el pilar principal de casi todo en la vida: la motivacién.
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Estar motivado y no desfallecer a la hora de obtener resultados
inmediatos puede muchas veces llegar a frustrarnos. Exacta-
mente igual que cuando somos ya algo veteranos en la disciplina
y nos sentimos algo atascados o faltos de interés.

Aqui tenemos algunas premisas importantes para conseguir
mantener esa motivacion, las cuales me han ayudado a lo largo
de estos afios.

SER CURIOSOS

Una de las maneras mds importantes de mantenerse motivado
en la fotografia callejera es siendo una persona curiosa.

Dicen que los nifios siempre se encuentran en este estado y no
para de explorar y descubrir. Nos aburrimos si exploramos los
mismos lugares una y otra vez, porque nuestros sistemas ner-
viosos y estimulos se acostumbran. Un ejemplo claro de esto es
el de los alpinistas que siempre suelen buscar nuevas cumbres
que subir. Mas complejas, interesantes y desafiantes, marcan-
dose nuevos retos.

Quedan 1 minuto en el capitulo

76%



FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

Figura 7.14. Fotografia realizada en Madrid con Samsung Galaxy Note 4.

Otra manera es la de ver muchos libros de fotografia (ya he com-
partido con vosotros una importante lista). Es bueno hacerlo, ya
que nos re-inspira y re-motiva apreciar la obra de los grandes
maestros.

Por ultimo, caminar. No paremos de hacerlo hasta que nuestras
piernas y cuerpo digan: “jBasta!” Con esta actitud no pararemos
de ver cosas pudiéndonos fijar mds en ellas. Esto y el pasar
tiempo fuera de casa me ha ayudado enormemente a no parar de
motivarme.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 7.15. Fotografia realizada en Nueva York con iPhone 7 Plus.

TRABAJAR EN PROYECTOS

Otra forma de mantenernos motivados cuando fotografiamos la
calle es la realizacién de un proyecto. Tema que trataremos des-
pués.

En mi caso pienso que trabajar en un proyecto me centra, asi
como tener un objetivo claro, y eso me da cierto enfoque general
y me motiva. Todos nos hemos visto perdidos en la calle y sin
rumbo alguna vez, preguntandonos: «¢Por qué estoy haciendo
esto?»

Estar motivado para darle un sentido y propdsito a nuestras fo-
tografias es una gran manera de seguir queriendo salir ahi fuera
a fotografiar y buscar nuevas miradas.

EL DESCANSO, UNA PARTE IMPORTANTE

Debemos intentar no tomarnos la fotografia demasiado en serio.
Recordemos que la fotografia callejera debe ser divertida y agra-
dable. No sientas que siempre tienes que estar motivado al dispa-
rar.

A veces es bueno tener un descanso para poder recargar nuestra
energia creativa y mental, para asi volver a salir de forma vigo-
rosa y animada a la calle.
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Como el gjercicio, nuestros musculos aumentan cuando los de-
jamos descansar (después de un entrenamiento intenso). Si en-
trenas los mismos musculos todos los dias, no aumentaran ni
tampoco serdn mas fuertes. El tiempo de descanso es absoluta-
mente crucial.

Figura 7.16. Fotografia realizada en Madrid con Samsung Galaxy Zoom.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 7.17. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

EL JUEGO DE LA IMITACION

Otra estrategia que puedes probar para mantenerte motivado al
disparar en este tipo de disciplina es probar el juego de «imitar».
El concepto es del fotégrafo Todd Hido, y dice asi: asume el alter
ego de otro fotdgrafo (cuyo estilo es totalmente diferente al tuyo)
y trata de imitar su estilo.
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Asi, por ejemplo, si somos el tipo de fotdgrafo que le gusta
estar en las sombras y ser més discreto, trata de asumir el rollo
opuesto e intenta ser como un Bruce Gilden, acercarte y usa el
flash. Tal vez prefieras las fotos callejeras que se centran mds
en la geometria, quizds puedas cambiarlo centrdndote mas en la
toma de retratos de personas interesantes en las calle.

Al asumir el papel de otro fotégrafo (e imitarlos), agregas a la
fotografia mas variedad, aleatoriedad y un especial sentido emo-
tivo.

Yo intento acercarme al estilo de Alex Webb (de hecho, gran
parte de la gente melo dice). Pero cuando veo que no soy capaz de
avanzar en mi estilo, abro un libro de Elliott Erwitt e intento imi-
tar su juego de yuxtaposiciones (por supuesto con mucho menos
acierto). Estas cosas me divierten mucho, pero también me ayu-
dan a darme cuenta de cual es mi lugar y volver con mas ganas
para avanzar en él.

Quedan 1 minuto en el capitulo
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Figura 7.18. Fotografia realizada en Granada con Fuji X-T10.

Figura 7.19. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 7 Plus.

HACER PEQUERNAS EXCURSIONES O VIAJES

Otra estrategia que tengo al disparar y permanecer motivado es
realizar un viaje corto a un lugar diferente.

Quedan 1 minuto en el capitulo

No os estoy diciendo que os vayais a otros paises o a una ciudad
lejana. Con ir a un lugar que se encuentre a 40 minutos es mas
que vélido.

Cuando vivia en Nueva York nunca me quedaba en la inmensi-
dad de Manhattan todo el tiempo. Incluso intentaba viajar a ciu-
dades vecinas. En Madrid suelo moverme por ciudades cercanas
como puede ser Toledo, Segovia, o algunas de las muchas que hay
en el extrarradio con un toque diferente.

Asi que coger el coche, o incluso el transporte publico y cambiar
de aires siempre nos puede ayudar a encontrar una motivacién.
El fotégrafo de calle suele ser una persona con ansias de conocer.
Ese conocimiento motiva y nos hace crecer artistica e interna-
mente.

APROVECHAR TANTO LA REPETICION COMO
LA VARIACION DE NUESTRO TRABAJO

Una de las lecciones que he aprendido de otros grandes compa-
fieros de la disciplina es que es importante aprovechar la repeti-
cién y la variacién (si quieres crear tu propio estilo).

Asi que técnicamente puedes repetir lo que haces cuando dis-
paras en la calle (disparar en los mismos lugares de la ciudad)
pero puedes hacerlo también variando elementos (fotografiando
temas diferentes).
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La variedad es la sal de la vida. Si tuviera que comer un solo plato
alo largo de mi vida es posible que acabara odidndolo (a pesar de
que sea el que mds me guste a dia de hoy).

«PERDAMOS» NUESTRA CAMARA

Por ultimo, uno de los mejores consejos para mantener nuestra
motivacidn siempre activa es el de imaginar que hemos perdido
la camara.

¢Alguna vez os habéis sentido frustrados porque la cdmara se os
rompid, y sin embargo encontrabais muchas escenas dignas de
fotografiar?

Recuerdo la cantidad de veces que me obligo a no llevar la cimara
encima (hay dias que hasta me dejo el mévil). Simplemente ca-
mino sin ninguna cdmara, y no paro de visualizar escenas intere-
santes y fotografiar con la mente. Os aseguro que encontraréis
un montén de escenas increibles y sentiréis la imperiosa nece-
sidad de fotografiar. Pero existe un inconveniente: «no tenemos
camara».

Es muy posible que esa frustracién os inunde por completo y os
haga querer ir a por la cdmara sin mayor dilacién. Os aseguro que
cuando volvais a tener la cdmara en las manos no tendréis ya las
mismas ganas de fotografiar.

Es similar al concepto de: «no valoramos lo que tenemos hasta
que lo hemos perdido y lo recuperamos de nuevo apreciandolo
mucho mas»

Quedan 1 minuto en el capitulo

Asique «perded» de vista vuestra cdimara «accidentalmente» du-
rante un par de dias. ;Coémo te sentirias? ;Puede que te arrepien-
tas de no salir a fotografiar lo que tienes ahi afuera?

Como habéis podido entender, realizar una buena fotografia ca-
llejera no resulta tan sencillo. No se trata de salir a la calle sin
mas. Requiere un tiempo inmenso, dedicacién y firmeza para
crear imdgenes grandes y memorables. Muchos fotégrafos dedi-
can toda su vida a la fotografia, pero sélo poseen de una a cinco
fotografias en su haber que realmente hayan dejado una huella
en la historia y se fije en la mente de quienes las visualizamos.

Debemos ser humildes en nuestras ambiciones, y no dejar de
trabajar duro cada dia. Fotografia incluso en las horas que sien-
tas que no te apetece o tengas pocas ganas. Pasa cada momento
que no estés fotografiando devorando libros, fotos, entrevistas,
articulos o yendo a clases. Invirtamos en nuestra propia educa-
cién y no dejemos de tener hambre de mejorar y aprender. En
mi caso hay mucho atin por hacer, por eso intento invertir todo
mi tiempo, energia y dinero en aprender constantemente com-
prando mas libros de fotografia, por ejemplo de teoria, o conocer
incluso en campos fuera de la fotografia (como la sociologia, la
psicologia o la ciencia cognitiva).

El talento es un mito en la fotografia callejera y en las demads dis-
ciplinas. El éxito sé6lo lo conseguiremos si trabajamos duro.
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Figura 7.20. Fotografia realizada en Lisboa con iPhone 6.
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8

SELECCION,
EDICION Y
PROYECTOS
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La fotografia callejera aiina un gran nimero de técnicas y méto-
dos de comienzo a fin. Tras la consecucién de la toma fotografica
existen algunos procesos que no dejan de ser ajenos al éxito de
nuestras fotografias: seleccidn, edicién, y otros.

Algunos de estos procesos llevan asociadas algunas ideas que
nos pueden ayudar en la primera fase del trabajo fotografico. Y
es que al final, la fotografia callejera conlleva un proceso mucho
mas mental que lo que muchos consideran. Las emociones y sen-
saciones pueden y deben ordenarse con el fin de transmitir una
idea o historia al espectador.

Ademas de la seleccién fotogréfica, hablaremos de la importan-
cia de la post produccién de la toma. Un aspecto no demasiado
complejo, pero que exige una atencién especial, incluso antes de
fotografiar.

Por ultimo, la importancia de unir ciertas fotografias callejera
con un mismo propdsito nos proyecta mds aun como especialis-
tas en la materia. Pensar sobre ello antes de la toma, o conseguir
varias fotografias con una misma tematica o fin mirando antes
nuestro archivo es otro paso mds para el desarrollo profesional.

Quedan 1 minuto en el capitulo
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Figura 8.2. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.
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Figura 8.3. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

LA SELECCION DE LAS FOTOGRAFIAS

Seleccionar es la parte mas dificil de la fotografia callejera. Para
muchos esta parte adquiere un tinte irrisorio cuando se tiene
que fotografiar a extrafios o adentrarse por lugares no muy re-

Obteniendo velocidad de lectura

comendables de la gran ciudad. Incluso les resulta una tonteria
comparado con aprender a manejar una cadmara. Pero lo cierto es
que, a medida que vayamos normalizando las bases de la foto-
grafia callejera, la seleccién de nuestras fotografias va a ser uno
de los trabajos mds duros. Y es que a medida que adquiramos
mas experiencia, el porcentaje de fotografias «validas» por dia
de trabajo va a ir disminuyendo exponencialmente en relacién a
nuestro nivel.

Antes de seguir con este apartado, me gustaria dejar claro que
cuando hago referencia al proceso de seleccion, estoy haciendo
hincapié en el proceso de elegir o descartar aquellas capturas que
no funcionan con lo que teniamos pensado o establecido.

Para conseguir un buen proceso de seleccién, primero necesi-
tamos dejar reposar nuestras imagenes antes de revisarlas. Es
cierto que cuando vemos algunas de nuestras fotografias en la
pantalla de la cimara nada mas hacerlas, puede suponer un gran
subidén emotivo. Pero las buenas fotografias de calle son aque-
llas que mantienen su buen nivel sin que nos afecte emocional-
mente el primer impulso.
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Figura 8.4. Fotografia realizada en Madrid con Fuji XT-10.

Es por esto que la seleccidn fotografica es tan importante; dis-
poner de un criterio objetivo suele ser complicado. Y por eso
quiero dividir este apartado en dos. El apartado de seleccién de
imégenes basado en la mirada fotografica; y la forma practica de
llevarlo a cabo mediante el software de catalogacién (organiza-
cidn, tipos de archivos, copia de seguridad...).

Tras mi experiencia todos estos afios realizando fotografia calle-
jeray estando influenciado por muchos comparfieros y amigos de
la disciplina, adopté una manera de seleccién basada en algunos
principios de Juan José Reyes, excelente profesional, fotégrafo de
calle y fundador del festival de streetphotography de Miami. Con
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él tuve el gusto de entablar relacién gracias a la plataforma de
Instagram hace un tiempo.

Quiero compartir con vosotros algunos de los mejores consejos
ofrecidos por él, y que he ido, posteriormente, adecuando y mol-
deando en base a mi experiencia y trabajo. Ademads, es impor-
tante recordar que este proceso de seleccién también nos sirve
para el momento de disparo y de las ideas futuras a la hora de
hacer clic. Por lo que nos llevamos un dos en uno.

Estos consejos de seleccién se basan en los dos elementos que
tiene una imagen: la emotividad y su estética visual. Dentro de
ambos, la cantidad de cosas que muestra una imagen es muy
importante pues imprime una sensacién u otra en el espectador
(aspecto que hemos tratado anteriormente).

Estos dos factores son relevantes porque el primero opera a un
nivel mds consciente y el segundo apunta al nivel del subcons-
ciente. Las imagenes que son principalmente visuales se clasifi-
carian en los niveles inferiores porque satisface las necesidades
mas basicas del espectador. Las imdgenes que tienen un conte-
nido mas duro o con un cardcter mas complejo, se colocan en un
nivel superior porque satisfacen las necesidades mas profundas
del espectador. Estas ultimas suelen ser aquellas que provocan
reacciones mas fuertes en las personas y un deseo de volverlas a
ver en repetidas ocasiones. Cosa que no suele ocurrir con las pri-
meras al satisfacer a la persona en el primer golpe visual.

El compaiiero Juan José, resumid estas premisas en un concepto
que llamo Friccidén Cognitiva. Concepto que tiene ciertos cam-
bios en algunos fotdgrafos de calle segiin su forma de mirar o
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sentir la escena. A pesar de ello, os explicaré este mismo punto
desde mi forma de entender la disciplina; el cual es muy parecida
alaidea original de Reyes.

TR
g hduen I

Figura 8.6. Fotografia realizada en Nueva York con Fuji X70.

FRICCION COGNITIVA

Para muchos, la palabra «sencilla» o «compleja» asociada a una
imagen puede adquirir una innumerable cantidad de significa-
dos. Por término general, podriamos asociar una imagen sencilla
a aquella con pocos elementos en escena o también sencilla en
cuanto a dificultad de lectura o técnica.

Figura 8.5. Fotografia realizada en Vitoria con Lumia 930.

Es por eso que, debido a esa variabilidad de significados es im-
portante aprender a clasificar las fotografias en funcién de su
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complejidad de entendimiento y no clasificarla en funcién de su
dificultad técnica.

Un ejemplo claro pueden ser algunas fotografias minimalistas
con una gran cantidad de geometrias presentes y formas. A estas
fotografias cuando se le afiade un elemento humano pueden
parecer imagenes sencillas a golpe de vista por gente con cono-
cimientos fotograficos basicos. Sin embargo, estamos a un tipo
de fotografia callejera que lleva una alta carga emotiva de dificil
lectura.

Para entender esta lectura de la imagen asociado a la emotividad
del espectador, al verla Reyes asocid el término friccidén cognitiva
ala fotografia callejera.

La friccidén cognitiva se define en términos generales como: «La
resistencia encontrada por el intelecto humano cuando se rela-
ciona con un complejo sistema de reglas que cambian a medida
que el problema cambia». O lo que seria similar a decir que, un
mismo elemento puede tener diferentes funciones o significa-
dos cuando se encuentre en lugares desiguales; dificultando el
aprendizaje a las personas que quieran comprenderlo.

Por tanto, su asociacién en fotografia de calle implicaria que
una imagen cambia o adquiere un significado diferente basado
en nuestra emocién presente o mas comun. Es por eso que en
fotografia callejera debemos entender a la hora de seleccionar, e
incluso al realizar todo nuestro flujo de trabajo, si queremos eje-
cutar un trabajo basado en imagenes mas bdsicas para el espec-
tador (baja friccién cognitiva). O por el contrario materializarlo
con aquellas que no puedan entenderse simplemente mirando.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Aquellas en las que la mente tenga que trabajar para entenderlas
y cada interpretacién o emocién cambie el significado en fun-
cién de factores subjetivos (alta friccién cognitiva). Obviamente
toda esta cimentacién hay que basarla siempre en que la fotogra-
fia es una disciplina bastante subjetiva.

LAS EMOCIONES Y SUS CORRESPONDIENTES NIVELES

Uno de los puntos que mas disfruté ala hora de aprender la selec-
cién cognitiva de Reyes fue el orden al que llegé tras su estudio.
Un orden que me ha encantado adherir a mi trabajo y a mi forma
de seleccionar las iméagenes. Esta seleccién se basa en la segmen-
tacidn de las imdgenes en cinco niveles. Unos niveles basados en
las emociones que ejercen las imagenes sobre el espectador.

NIVELES DE FRICCION COGNITIVA

w 17 NIVEL DE FOTOGRAF{A DE CALLE
Emocion: Interés
Friccidn cognitiva: baja

Este tipo de imagenes son en su mayoria informativas. Obtiene
algun interés, pero no es suficiente para mantener al espectador
comprometido con ellas durante un largo tiempo. Un ejemplo
clasico seria una fotografia basica de la gente en un ambiente
publico. A veces estas imagenes se inclinan mas hacia el lado
documental y tienen mads sentido si se analizan en el contexto
en el que fueron tomadas. En definitiva, fotografias meramente
descriptivas.

m 22 NIVEL DE FOTOGRAFIA DE CALLE
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Emocion: Alegria.
Friccion cognitiva: baja

Cuando hacemos referencia a estas imagenes nos referimos
a imdgenes que desencadenan una emocién placentera. Por
ejemplo, cuando sonreimos ante la broma visual creada por la
yuxtaposicién del sujeto y el fondo o nos resulta graciosa por
patrones o contrastes de la imagen o colores.

3T NIVEL DE FOTOGRAFIA DE CALLE
Emocién: Sorpresa
Friccién cognitiva: Media

En estas imagenes todos los elementos son visibles, pero se
muestran de una manera que suscitan una fuerte curiosidad o
duda para el espectador. Hay que trabajar un poco para enten-
derlas porque todas ellas tienen algo inesperado dentro del cua-
dro. Imagenes con diferentes «capas» o diferentes escenas en la
misma imagen (como las que vimos en capitulos anteriores), y
las capturas con un timing perfecto son algunos ejemplos.

m 42 NIVEL DE FOTOGRAFIA DE CALLE
Emocién: Ansiedad
Friccion cognitiva: Alta

Estas imdgenes provocan emociones como la confusién o el
miedo, incluso a veces ira o tristeza. Las imagenes que provo-
can confusién o temor suelen tener elementos que faltan en el
marco o son sélo parcialmente visibles, ausentes o distorsiona-
das. Capturas con sombras y desenfoques son bastante comu-
nes dentro de este nivel.

= 52 NIVEL DE FOTOGRAFIA DE CALLE
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Emocioén: Combinada (combinacién de 3 y 4)
Friccion cognitiva: Muy alta

La combinacién de los elementos en el marco desencadena
diferentes emociones al mismo tiempo. Imagenes con mucha
fuerza no son nada faciles de hacer. Los grandes fot6grafos de
calle nos dan la impresién de hacerlas de forma sencilla y ru-
tinaria. Algunos maestros como Joel Meyerowitz hablaban de
estas imdgenes como «dificiles de ver, dificiles de hacer; cuanta
maés fuerza tenian mas bonitas acababan siendo a lo largo del
tiempo».

Figura 8.7. Esquema de niveles de friccién cognitiva.

81%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

Figura 8.8. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen F.
Algunas de estas frases pueden resumir lo que se consigue con
los diferentes niveles antes citados:
Imdgenes en los niveles 1y 2
= Elimpacto disminuye con el tiempo
= Apela ala mayoria de las audiencias
m Trabaja principalmente a nivel consciente
» Imégenes con seguridad de éxito
= Mayor probabilidad de ser «querido»
Imégenes en Nivel 3a 5
= Elimpacto persiste o se fortalece con el tiempo
= Requiere de un gran trabajo para conseguirlas
= No son para una audiencia general
m Creadas y leidas gracias al subconsciente
= Son arriesgadas
m» Mayor probabilidad de que no «gusten»

Como podemos observar esta edicién-seleccién de fotografias
nos hace pensar y recapacitar mucho a la hora de elegir que ima-
genes formaran parte de nuestra coleccién.

Tengo muy claro que, esta norma puede variar mucho en fun-
cién de cada persona. Lo que hace que estemos ante un proceso
subjetivo. Pero, y como llevo diciendo en todas estas péaginas,
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la fotografia callejera es una de las disciplinas fotograficas mas
subjetivas. Las emociones son los pilares basicos de esta selec-
cién, y aunque pueden variar entre todos nosotros, si pueden
servirnos como puntos de partida. Y es que, considero que en un
primer ejercicio en la seleccién debe seguir primando lo emocio-
nal por encima incluso de lo estético.

Figura 8.9. Fotografia realizada en Madrid con Lumia 930.
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EDICION FOTOGRAFICA

Tras haber comentado un aspecto esencial a la hora de selec-
cionar nuestras fotografias, es el momento de llevar a la parte
mads practica o técnica lo que seria esa seleccién, organizacién y
edicién.

Es cierto que en fotografia de calle estos puntos no son excesiva-
mente importantes, sobre todo porque cada persona dispone de
una herramienta favorita para disparar, y a su vez para editar u
organizar. En definitiva, un flujo de trabajo efectivo. A pesar de
ello si intentaré dar algunos consejos generales que podran ser
usados en cualquier flujo de trabajo y que considero esenciales.

ORGANIZANDO LAS FOTOGRAFIAS

La organizacién suele ser indispensable a la hora de visualizar las
imdagenes con claridad y comenzar con una primera seleccién.

Es bueno realizar la organizacién de todas las imégenes por al-
bumes o carpetas (segin la aplicacién o software que usemos)
en las que podamos identificar y buscar estas fotografias con un
nombre asociado a su temadtica o por fecha.

Por ejemplo, si hemos fotografiado en una calle o lugar, creare-
mos un dlbum con el nombre del sitio en el que luego insertare-
mos todas las fotos del mismo. En ese dlbum raiz, crearemos més
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carpetas por fecha si solemos visitarlo o lo hemos visitado mas
de una vez en un lapsus determinado de tiempo.

FLUJO DE TRABAJO TRAS LATOMA

m 1. Descarga de archivos en el ordenador de nuestra tarjeta
de memoria o smartphone. Aunque dispongamos de
un Smartphone como herramienta principal, suele ser
aconsejable hacerlo también para disponer de una copia de
seguridad en el ordenador.

2. Importaremos nuestras imagenes al software que
usemos para gestion de imagenes (Adobe Lightroom, Adobe
Bridge...). En él ordenaremos nuestras fotos. Si usamos un
Smartphone podremos hacerlo en el mismo Smartphone
para después enviarlo al ordenador (por ejemplo, usando la
versién Lightroom Mobile y sincronizandolo con Lightroom
en su software de escritorio)

3. Seleccionamos usando principios bésicos de descartes
como fotos duplicadas, negras, fuera de foco que no
interesen, etc. posterior a esto usaremos criterios
emocionales como los vistos al comienzo del capitulo
para conseguir una seleccién mds apropiada en fotografia
de calle. Importante decir que sélo borraremos aquellas
que han sido descartadas bajo los principios basicos. No
debemos borrar las demas.

m 4.Edicién de las fotografias seleccionadas después de una
tercera o cuarta ronda de seleccién. En esas siguientes
rondas habremos afiadido principios estéticos, mejores
timing, etc. alos emocionales visto anteriormente.
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Importante guardar las fotografias editadas en aquellos
formatos en los que hayamos editado (por ejemplo,
preservar archivos PSD si lo hicimos con Photoshop).

m 5. Preparar laimagen para su exposicién. Ya sea impresién,
web, proyeccién en pantallas, etc.

Hasta aqui hay gente que suele dar el trabajo por terminado y
pasaria a realizar una copia de seguridad de las fotografias. Yo
en cambio suelo hacer una primera seleccién dentro de todas las
fotografias en la cual borro todas aquellas que hayan salido mal,
movidas, desenfocadas, etc. pero este tipo de accién en mi flujo
de trabajo sélo ocurre si uso el Smartphone como herramienta
principal.

Figura 8.10. Lightroom es un buen software tanto para organizar, seleccionar y revelar.
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Con una camara, al no disponer de conexién directa con aplica-
ciones en la nube o necesitar de un ordenador para la seleccién
por ser muy lento en ella, suele ser un poco diferente para algu-
nos.

En definitiva, como ya comenté, el flujo de trabajo es algo muy
personal y sobre todo funcional para cada persona. Asi que la
forma de realizar este apartado va en criterio de uno mismo.

ASEGURATODO TU TRABAJO: LA
COPIA DE SEGURIDAD

Dentro del mundo de la fotografia no tengo ni que decir que este
aspecto no es genérico de la fotografia callejera. La copia de segu-
ridad es un punto que no debemos olvidar jamads tras una sesién
de trabajo o salida fotografica.
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Figura 8.11. Google Drive es una excelente herramienta en la nube para realizar copias de
seguridad.

La fotografia callejera es una de las especialidades con mayor
cantidad de fotografias realizadas, y es cierto que la copia de
seguridad puede ser un problema si intentamos realizarla sobre
todo el material bruto realizado sin una primera seleccién.

Es por ello que el primer volcado de la tarjeta de memoria siem-
pre ird precedido de una previa seleccién antes de la realizacién
de la copia de seguridad. Esa seleccion previa puede ir también
precedida de la organizacién de todos los archivos.

Yo suelo «actualizar» esta copia de seguridad justo en el mo-
mento en el que acabo la edicién de algunas de las fotografias,
tras su correspondiente seleccién. Es por tanto que, una primera
copia de seguridad la realizaremos al volcar todas nuestras tarje-
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tas de memoria al ordenador o a discos duros externos. A partir
de esa primera copia, y dependiendo de la edicién y seleccién
posterior, iremos varidndola. Es cierto que muchos compaiie-
ros solo realizan la copia de seguridad cuando ya tienen todo
su material seleccionado y editado; yo por el contrario tiendo a
mantener de primera mano todas las fotografias realizadas (in-
cluso toda la serie de una rafaga) pues considero que madurar
la idea sobre las fotografias es un aspecto importantisimo. Este
punto dependerd mucho de la capacidad de vuestros lugares de
almacenaje.

En cuanto a la cantidad de copias de seguridad siempre se suele
decir que con un par de copias de seguridad tendremos mas que
suficiente. Esta apreciacién as acertada, pero deberemos inten-
tar que ambas copias nunca se encuentren en el mismo lugar (un
mismo ordenador o disco duro, por ejemplo).

o B )
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Figura 8.12. Dropbox es otra opcién que ademas podemos disponer de ella en aplicacion para
dispositivos moviles.

En cuanto a los mejores lugares o formas de realizar dicha copia,
los discos duros externos (ya sean SSD o SATA), memorias flash o
la nube; son los mejores lugares para realizar estas copias. Segin
mi criterio y experiencia, debemos siempre prestar atencién a la
cantidad de peso de todo el material para elegir un lugar u otro.
Por ejemplo, un disco duro externo dispone de mucha mads capa-
cidad (relacién precio-capacidad), que una cuenta en cualquier
nube (Dropbox, Google Drive, Amazon...). Es por esto que puede
que la copia de seguridad de la mayoria de los archivos en bruto o
aquellos sin varias selecciones previas puede realizarse en discos
duros. Por el contrario, la nube puede ser un buen lugar para rea-
lizar una copia de seguridad con aquellas fotografias ya editadas.

RAW vs JPEG

Aunque no entraré de lleno en este tema, pues es un aspecto
sobre fotografia general que podéis consultar mucho mejor en
libros como: Fundamentos de la fotografia digital de José Maria
Mellado (Ed. Anaya Photoclub 2017), no obstante, si me gustaria
especificar algiin punto importante a tratar.

Se dice que un archivo JPEG puede ser mas que suficiente para la
fotografia de calle. Esto se debe a que los que realizamos este tipo
de fotografia no solemos necesitar editar en exceso. Recordemos
que la foto-manipulacién no es un aspecto que entre dentro de la

Obteniendo velocidad de lectura

fotografia callejera (a pesar de que hayamos comentado durante
todo el libro la subjetividad de la disciplina). Al no necesitar
grandes opciones, puede parecer que sobren los archivos RAW en
nuestro flujo de trabajo, y con disponer de archivos JPEG de alta
calidad seria mas que suficiente.

Figura 8.13. Fotografia realizada en Nueva York con iPhone 7 Plus.

Y en efecto, para determinadas fotografias y usos puede ser que
si. El problema reside en que un fotégrafo debe ser siempre muy
previsor. Y en este caso, la prevision la llevo personalmente no
sdlo al punto de recuperar la luz necesaria sin perder la calidad,
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sino también en conseguir disponer de la imagen en més de 72
Ppp por si esas imédgenes las necesitamos para una impresién
futura en diferentes materiales (diversas variedades de papel u
otras superficies). Otro ejemplo muy claro es el de la conversién a
blanco y negro, mucho mas sencillo desde un RAW y con mayor

calidad.

Aunque recomiendo el disparo en RAW+JPEG, esto no quiere
decir que siempre debamos editar el RAW. Muchos archivos
JPEG consiguen unos preajustes salidos de cdmara muy buenos,
gracias a una buena medicién de luz y posterior toma.

Incluso en la fotografia con Smartphone aconsejo el disparo en

RAW+]PEG, por situaciones como esta.
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Figura 8.14. Fotografia realizada en Nueva York con iPhone 7 Plus.

PROCESO Y PARTES IMPORTANTES
PARA UNA CORRECTA EDICION

1. Correccién de ajustes basicos del color. Aunque mucha
gente no suele prestar atencidén, la primera parte para
disponer de una correcta imagen desde el comienzo pasa
por corregir las aberraciones (ya sean cromadticas o las
producidas por los objetivos que disparemos).

Suele ser conveniente prestar un poco de atencién al ba-
lance de blancos de cada toma para conseguir ajustarlo, a
pesar de realizar las tomas en modo AUTO.

Recordemos que estos ajustes son mas faciles de corregir
cuando disponemos del archivo RAW de la foto. También
cabe decir que en si editamos con apps de Smartphone
puede que este tipo de opciones no estén muy desarrolla-
das. Por tanto, es un punto a tener en cuenta, aunque siem-
pre atendiendo a la herramienta o fin de la propia toma.

=

Atenderemos a la fisonomia de la imagen. Esto quiere
decir que sin variar ningin aspecto de la fotografia
nos centraremos en el reencuadre de la imagen. Esta
parte es esencial para conseguir una mejor composicién
desde el comienzo. Podemos fijarnos en las diferentes
guias compositivas (regla de los tercios...) que tengan los
softwares o apps que usemos.
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Recordemos que el recorte o reencuadre elimina pixeles de
laimagen, por lo que debemos ser muy cuidadosos con ello
y no abusar. Es por eso que es importante disponer de la
mejor fotografia en el momento de la toma.

Si es necesario deberiamos corregir la perspectiva antes de
realizar el reencuadre; ya que muchisimas veces al usar esta
opcién ya se produce un recorte previo por necesidades de
la correccidn.

w

. Ajustando valores. El punto clave de la fotografia de calle
se produce en el ajuste de valores como la exposicién, y
posteriormente el llamado mood o ambiente.

Como primera parte nos dispondremos a corregir o ajustar
la posible desviacién de luz que se haya producido al rea-
lizar la toma (ya sea por subexposicién o sobreexposicién).
Es importante recordar que en la fotografia de calle no dis-
ponemos de una iluminacién muy controlada por lo que es
importante no fiar la exposicién correcta a la edicién. Esto
es debido a que nos podemos encontrar en algunas zonas de
la fotografia con diferentes exposiciones de luz que necesi-
taremos «balancear».

En este mismo punto, y tras ajustar la exposicién, nos dis-
pondremos a tratar temas como el color (saturacién, tono,
intensidad...), las zonas de brilla o sombras (zonas de ne-
gros y blancos también), enfoque...

Todos los ajustes, ya sean de luz o el mood, la mayoria de los soft-
wares y apps nos permiten realizar enmascaramientos de zonas

Quedan 1 minuto en el capitulo

concretas de la imagen. Esto nos ayudara a hacer los ajustes ne-
cesarios anteriormente citados de forma zonal.

La conversion a Blanco y Negro, en términos técnicos, siempre
deberiamos hacerla en la postproduccién y justo antes de reali-
zar todos los ajustes.

En el capitulo 2 hablamos sobre la eleccién de color o blanco
y negro, basandonos en factores emocionales y también estéti-
cos.

LA IMPORTANCIA PSICOLOGICA DE LA EDICION

La edicién fotografica tiene mil y una técnicas posibles, tantas
como personas o emociones pueden existir. Uno de los aspectos
que debemos tener en cuenta ala hora de editar una fotografia es
que todo lo que englobe esa edicién va a originar un lenguaje psi-
colégico y emocional en la fotografia de calle, en algunos casos
también en la propia toma de la fotografia.

Debemos saber que todos los elementos que usamos al editar y
que nos permiten los programas de edicién pueden repercutir de
forma positiva o negativa en el espectador.

Por ejemplo, cuando editamos fotografias a las cuales les quita-
mos contraste para hacerlas mas planas y con tonos muy claros,
estamos dando una emocién de tranquilidad y serenidad que
nunca podria dar una fotografia de altisimo contraste, la cual
nos evoca, justamente, lo opuesto.
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Figura 8.15. Revelado fotogréfico en Lightroom.

Existen muchas empresas que ofrecen filtros predefinidos para
generar un estilo o mood (ambiente) predefinido. Por ejemplo,
para Adobe Lightroom disponemos de muchas paginas y fot6-
grafos que los crean. Por ejemplo, podemos conseguir estilos
muy cinematograficos para fotografia de calle, o estilos mucho
mas clasicos.

Aprender este tipo de cosas y aplicarlas a las ideas que tenemos
de nuestro trabajo al comenzar una fotografia o una serie foto-
grafica serd de vital importancia. Y es que no sdélo el color es un
generador de emociones, sino la cantidad de filtros, texturas, y el
sinfin de elementos a nuestro alcance en los softwares.

Mi intencidn no es en absoluto explicaros lo que puede significar
o representar, segiin usemos todos y cada uno de los ajustes,
pardmetros o elementos ofertados; pues, considero que seria un
tema del que jamds acabariamos de hablar y del que ademads
existen muchisimos escritos técnicos especializados en ello. Pero
lo que si creo es que no debemos seguir una normativa real, sino
que intentéis plasmar vuestras emociones con todos estos ele-

Quedan 1 minuto en el capitulo

mentos en funcién de lo que a vosotros os transmita. En reali-
dad, ese es el punto en el que debemos basarnos a la hora de
editar, en usar aquello que nos transmite esa sensacién deseada
y por tanto llegard al resto.

Figura 8.16. Fotografia realizada en Barcelona con iPhone 6.
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A pesar de todo, debemos recordar que estos filtros pueden hacer
variar determinados valores entre una fotografia y otra; ya que
el resultado final de la toma se consigue gracias a los valores de
la fotografia inicial. Por tanto, siempre es bueno personalizar un
poco cada fotografia a pesar de afiadirles estos ajustes predefini-
dos, sobre todo si estamos intentando realizar una serie fotogra-
fica.

Obteniendo velocidad de lectura

Figura 8.17. Fotografia realizada en Madrid con Fuji XT-10.

PROYECTOS FOTOGRAFICOS

Los proyectos fotograficos suelen ser una idea que madurar
antes de disparar. A pesar de ello, la intencién de hablar sobre
esto en este apartado se debe a la intencién de construir un dis-
curso fotografico. Todo gracias a tener en cuenta lo contemplado
en el primer punto de este capitulo, a la ya consecucién de un es-
tilo personal. Ademads, y gracias a la futura forma de exposicién
de nuestra obra quiero visionarlo como algo muy pensado.

Para ello mencionaré las dos claves importantes en el comienzo
de un proyecto de fotografia de calle: la idea y la eleccién del so-
porte fotografico.

En este caso dejaré de lado la tiltima parte orientada a el formato
de salida o de exposicién. Algo que podremos ver mds adelante
y que nos servird, no sélo para un proyecto, sino también para
cualquiera de nuestros trabajos.

Es un estudio de realizacién no muy distinto al de cualquier otra
disciplina fotografica. En él, podremos apoyarnos de todos los re-
cursos hasta aqui aprendidos sobre la fotografia callejera y la ins-
piracién adquirida sobre la misma.

LA IDEA

Todo comienza con ese trabajo mental inicial que genera la
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decisidn creativa. De aqui parte el mayor peso constructivo del
proyecto, la ventura o desventura del viaje a comenzar con nues-
tras fotografias de calle. Por mas que lo intentemos, el uso de la
fotografia como soporte de la idea, cada vez de forma mads ro-
tunda, dejard en evidencia lo contrario. Por muy atractiva que
seala forma fotografica sobre la que cabalgue esa idea, el impacto
visual durara poco en la memoria si no va acompafiado de una
idea brillante. Asi pues, no debemos sobrevalorar el cdmo, en
detrimento del qué, y ser conscientes que un lenguaje como el
fotogréfico, ya en su etapa de uso universal, necesita ideas sobre
las que asentar un discurso mucho antes de disparar la cdmara.
Ante la evidencia del momento que vivimos en relacién con los
usos del lenguaje fotografico, tenemos que constatar el abuso de
la fascinacién creadora que transmiten los artilugios que obtie-
nen imagenes de forma tan sencilla y correcta que cualquiera de
nosotros puede sentirse artista por un dia, ser capaces de crear
belleza y fascinacién con el solo impulso de nuestro dedo.

Por otro lado, la evidencia del placer que procura la sociedad
rica y confiada en la que nos movemos, hace que en demasiadas
ocasiones el discurso se enfoque a ensalzar nuestra propia reali-
dad atribuyendo interés a lo particular de la vivencia de cada
individuo. Es como una afirmacién de la personalidad individual
que gracias a una camara toma relieve en forma de discurso del
yo ante el colectivo. Para intentar evitar redundancias y abu-
rrimiento en discursos vacios, es importante someter nuestra
mente a un sencillo test que evite en lo posible caer en proyectos
sin rumbo. Es importante tener en cuenta los aspectos que se in-
dican a continuacién.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 8.18. Algunas de las tomas de mi proyecto «Geometria Polisentimental».

LA IDEA NOS RETRATA COMO INDIVIDUOS

Una fotografia interesante parte de una mente interesante.
Nunca estd de mds recordar esta maxima. Si algo tiene la foto-
grafia es la capacidad de trasparentar y evidenciar todo el bagaje
cultural que se desprende del contenido de una imagen. El fo-
tdgrafo, al trasladar una idea a una imagen, estd hablando de si
mismo con una claridad semejante a la de una radiografia. Su
aporte es tan evidente que todo proyecto expresado en una serie
de fotografias no es sino un espejo del mismo fotdgrafo, un re-
flejo de sumanera de pensar, de su clave cultural e incluso puede
aportar datos de su forma de ser. Todo esto actiia de espejo a la
inversa cuando la idea que fundamenta un proyecto es un reflejo
adquirido de otros proyectos, de otros autores, o es simplemente
insustancial. En definitiva, todo el engafio de construir un pro-
yecto que conjugue mirada y corazén de la propia personalidad
del autor, serd inconsistente y con facilidad de ser olvidado en la
memoria.
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La fotografia callejera es totalmente subjetiva, pero habla de
nuestra visién ante el mundo. Por tanto, es esencial ser nosotros
mismos al fotografiar. En caso contrario nuestro proyecto puede
estar carente de demasiado sentido.

{QUE TENEMOS QUE DECIR DE ESA IDEA DEL PROYECTO?

Como consecuencia de ese cardcter personal que debe tener un
proyecto, la pregunta que desarrollara el proyecto de una manera
u otra es la implicacidén y el ajuste de las posibilidades reales de
nosotros con el tema que elijamos. Se trata de acercar nuestra
personalidad a las claves del trabajo elegido. La empatia hacia el
tema que se pretende, el grado de implicacidn, el conocimiento
y la asuncidn de las dificultades que conllevaran la realizacién
de la idea general, el posicionamiento ideolégico y personal con
la idea del proyecto. Si un proyecto plantea una cuestién alejada
a los intereses reales, muy dificilmente resultard coherente el
resultado final que consigamos. En la calle existen miles de posi-
bilidades y tematicas; pero necesitamos identificarnos con mu-
chas de ellas.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 8.19. Fotografia realizada en Dublin con iPhone 5S.

{QUE VAMOS A APORTAR?

La reiteracién de ideas en un proyecto no facilita su éxito. Es
imprescindible la diferenciacién, la innovacidn, la originalidad.
La respuesta a esta pregunta marcard vuestra hoja de ruta, que
deberd ser el camino a su consecucion. La novedad de la aporta-
cién siempre ofrecera ciertas garantias de éxito y una guia para
avanzar en el desarrollo del guion.
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{A QUIEN LE PUEDE INTERESAR?

Es importante ser conscientes de que el ejercicio de la fotografia
puede ser simplemente un entretenimiento muy beneficioso a
nivel personal, pero también intrascendente o irrelevante para
el espectador. Si tenemos en cuenta esto debemos imaginar a
qué tipos de personas le puede servir o interesar tu trabajo. Si
el proyecto se fundamenta en actividades sociales tal vez tenga
encaje mejor, si se trata de construir discursos mas cercanos a
la abstraccién personal, el interés estard muy ligado al resultado
final, a la impresién Ultima, a la huella que el trabajo consiga
transmitir a nuestros sentidos, por muy abstracto que sea el
mensaje y el soporte. Definitivamente todo lo humano genera in-
terés en el colectivo, pero la via de comunicacién y laimagen pro-
voca diferentes reacciones, diferentes lecturas segun la vida de
cada espectador, mientras una fotografia habitada de referentes
documentales simplifica el mensaje, la abstraccién necesita una
mayor fuerza comunicadora y presenta mas complejidad en su
lectura. Recordemos todo lo explicado al comienzo del capitulo
sobre la friccién cognitiva.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 8.20. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 7 Plus.
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Por lo que es mucho més importante a la hora de realizar un
proyecto, el estudio de nuestra obra y el fin del mismo —inclui-
dos las personas que lo verdn—, que la realizacién de fotografias
sueltas.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Figura 8.21. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen F.

EL SOPORTE FOTOGRAFICO

Una vez elegido el discurso y disefiado el guion, aparecera la
forma. La imagen fotografica os va a obligar a decidir cudl es el
aspecto que queréis tengan vuestras fotografias. Segun el pro-
yecto, cada cdmara nos va a ofrecer diferentes posibilidades,
tan amplias como el campo de las ideas. Un mundo sin limites.
Esta reflexion es imprescindible para cada fotégrafo y a la vez
se debe tomar en solitario, por purga o por una decisién interna
o personal. Aqui intervendra sin duda nuestra experiencia foto-
grafica, la educacién adquirida y nuestro estilo personal. Se trata
de elegir bien cémo transmitir de la mejor manera ese mensaje a
los demads. Y es muy posible que influya mucho en el resultado y
discurso final.

De cualquier forma, es primordial que tengamos en cuenta los
siguientes aspectos:

m Latécnica fotografica que vamos a emplear.

m Sobre qué soporte fotografico vamos a trabajar

» Elformato fotografico que vamos a elegir.

» Elaspecto estético que quiero que tengan mis fotografias.

Por ejemplo, si elegimos la fotografia quimica por encima de la
digital, debemos valorar pros y contras, la sensacién, transmi-
sién de ideas, pero a la vez lo que implicard en nuestra forma de
trabajar.
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Digamos que, en cierto modo, la fotografia digital nos obliga a
intervenir en la postproduccién de una forma mads activa y di-
recta que si empleamos la fotografia quimica, puesto que ésta
ya nos da claves estéticas mds firmes y asentadas seguin cada
producto empleado. Aun asi, es evidente que también la fotogra-
fia analdgica termina atravesando una digitalizacién cuando la
mostramos.

En cualquier caso, es casi tan decisivo el soporte como el for-
mato a elegir. A formatos fisicamente més grandes, se impondra
la necesaria lentitud, reflexién y complejidad. La técnica estara
siempre presente de forma mds activa y al mismo tiempo el con-
trol que permiten estos formatos sobre encuadre y composicién,
hardn mucho mads presente al autor de laimagen.

En este ejemplo, el trabajo en fotografia de calle nos permitira ser
menos complejos, pero mas activos. Eso no quiere decir que un
formato grande y no una cdmara, no pueda ayudarnos a conse-
guir un proyecto que nos diferencie. Igual que si usamos cdma-
ras mas pequefias como los Smartphone.

Quedan 1 minuto en el capitulo
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9

LA EXHIBICION
DEL TRABAJO

Quedan 1 minuto en el capitulo
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A pesar de que este libro no pretende guiarse del enorme flujo
profesional y fotografico, si he querido hacer coincidir la dltima
parte del mismo con la parte final del trabajo de un fotdgrafo: la
exposicién y muestra de su trabajo. A lo largo de la historia, la
fotografia de calle ha estado marcada por grandes fotografos in-
comprendidos y no valorados en la muestra de su obra, mientras
que otros no siéndolo en su momento no lo sacaban a relucir. Es
por eso que merece la pena, hacer hincapié en este apartado y ver
sus consecuencias.

LA IMPORTANCIA DE MOSTRAR
NUESTRO TRABAJO

Hay muchas razones para exponer la obra. Una de los primeros
puntos se centra en la importancia que supone para nosotros
como artistas. Obedece a esa necesidad de mostrar el trabajo y
compartirlo. Algo que se intensifica notablemente si nuestro tra-
bajo se centra en un proyecto, como vimos al final del anterior
capitulo.

Obteniendo velocidad de lectura
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Figura 9.2. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 5S.
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Figura 9.3. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen F.

Hace muchos afios la mayoria de los fotégrafos amateurs no po-
dian mostrar su trabajo. Los medios no eran los actuales y podia
haber fotégrafos como Vivian Maier que estuviera fotografiando
las calles durante mas de 40 afios y que s6lo se conociera por un
cumulo de casualidades.

Pero en estos momentos, y a pesar de la gran cantidad de opcio-
nes que tenemos para mostrar nuestra visién de las cosas, lo mas
importante es sin duda el aprendizaje que ello conlleva.

Aprender y evolucionar como fotdgrafos. El mostrar nuestro
trabajo siempre revela nuestro «yo» fotografico; la critica y la
comparacién con los demads, nos debe servir de acicate para evo-
lucionar y continuar aprendiendo.

Uno de los aspectos mds importantes a tener en cuenta como
inspiracion se centra en la visita a las exposiciones. La fotografia
callejera es una de esas disciplinas de caracter artistico no tan
marcado; sin embargo, las imagenes siempre estdn cargadas de
una grandisima fuerza emocional y social.

EL COLECTIVO FOTOGRAFICO

Enla fotografia callejera existe cierta unidad gremial que no sélo
nos ayuda a aprender, avanzar y crecer como fotdgrafos; sino
también a sentirnos parte de un grupo y estar mas arropados.
Gracias a esto, el mostrar nuestro trabajo resulta sencillo. Estos
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grupos de unién y cooperacién son los llamados colectivos foto-
gréficos.

Siempre digo que para hacer fotos hay que estar solo e interio-
rizar tu proceso en la calle, pero para discutirlo, presentarlo y
difundirlo hay que estar abierto a todo tipo de colaboraciones. Y
aqui es donde podemos encontrar un gran apoyo cuando tene-
mos miedo o incluso queremos ir mds alld en la exhibicién de
nuestra obra.

Gracias a ellos podemos mostrar nuestro trabajo de fotografia de
calle en alguna exposicidn, realizar una web conjunta, perfiles de
RRSS, organizar coloquios, concursos, fomentar y hacer works-
hops...

El interés a la hora de formar parte de un grupo fotografico
también es el de conocer a otros «creadores». Personas que nos
aportan experiencias, consejos, con las que podemos intercam-
biar informacidn de interés... Ademas, suelen dar visibilidad a
los nuevos talentos con propuestas innovadoras.

Una de las ventajas de recibir criticas en esta situacién es la
mas que probable amistad entre sus miembros. Lo que suele ser
menos duro para nosotros a la hora de recibir feedback.

COLECTIVOS DE FOTOGRAFIA DE CALLE

In Public Noor Grey Skies
Observe Full Frontal Vivo

Quedan 1 minuto en el capitulo

Burn My Eye
APF
Strangers.rs

Publigraphy

That’s Life
Second 2 Real
The Street Collective

Stroma

LensCulture
Magnum

Hikari Collective
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Figura 9.4. Fotografia realizada en Madrid con Olympus Pen-F.

Figura 9.5. Copia impresa con revelado quimico de uno de mis trabajos realizados con el
Smartphone.

EL PAPEL COMO FORMATO DE SALIDA

La fotografia callejera, al igual que otras tantas disciplinas den-
tro de la fotografia, no ha pasado desapercibida para la copia
impresa, cada vez con menos uso. A pesar de todo, uno de los me-
jores métodos para mostrar nuestro trabajo es el formato fisico.

Obteniendo velocidad de lectura

Este formato fisico nos va a permitir en fotografia de calle rea-
lizar dos métodos de exhibicién muy utiles: la exposicién y el
fotolibro.

Por ello, resulta esencial la preparacién previa de una copia antes
de imprimir, ya sea en casa o en el laboratorio. En mi caso, siem-
pre pienso antes todas mis copias para imprimir a la hora de
realizarlas. Esto supone tener especial cuidado desde el mismo
instante de la toma.

Es justo decir que la fotografia de calle no necesita hacer hin-
capié en conseguir tonalidades exactas. Al contrario de lo que
pudiera ocurrir en otros tipos de fotografia como la publicitaria.
Aun asi, es importante que tengamos siempre ciertas pautas y
cuidado para entender el proceso si es que en algin momento
queremos realizar con nuestro trabajo algunas de las dos opcio-
nes anteriormente mencionadas.

Para imprimir se debe preparar el archivo, y puede que por falta
de costumbre obviemos cosas esenciales. Los ajustes a tener en
cuenta son numerosos, ya sean aquellos relacionados con las ca-
racteristicas del color de la imagen o incluso los de la propia im-
presora (si es que lo vamos a imprimir nosotros mismos).

AJUSTES TECNICOS PARA LA IMPRESION

AJUSTAR TAMARIO

No es lo mismo imprimir una imagen en 10 x15 que a 40 x 30
centimetros. El espacio que abarca es diferente y por lo tanto
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también mostrard mds o menos cantidad de nuestra instanta-
nea.

Por ello, lo recomendable es saber de antemano el tamarfio en el
que serd impresa la fotografia para ajustar exactamente aquello
que saldra en papel. Recordemos que este tipo de factores debe-
mos tenerlos en cuenta desde el comienzo de un proyecto. Mo-
mento en el que elegir un soporte u otro. Mi método de trabajo es
acudir a Photoshop, abrir la foto, e ir al mentd de imagen-tamario
de imagen.

La fotografia de calle puede disponer de tamarios muy hetero-
géneos, pues no existe ley escrita como pudiera ser en otras. A
pesar de ello siempre es bueno tener cierto rigor sin resultar de-
masiado cadtico.

Nos aparecerd un cuadro mediante el que podemos redimensio-
nar el tamarfio del documento hasta que se ajuste a las medidas
que deseamos. Lo ideal es modificar las medidas a centimetros y
variarlas en funcién de lo que queramos.

Si nos fijamos, los valores correspondientes a la altura y la
anchura se encuentran enlazados, por lo que si modificamos uno
automaticamente se alterari el otro. Siempre podemos anular
este proceso haciendo click sobre el candado que se nos muestra,
pero también deformariamos la imagen. Asimismo, tenemos va-
rios ajustes para remuestrear la foto, siendo recomendable bicu-
bica mas suavizada para ampliaciones y biciibica mas enfocada
para reducciones.
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2

Figura 9.6. Persona encargada de realizar los ajustes para la impresion.

PUNTOS POR PULGADA

Sinos fijamos, en el mismo cuadro que nos aparecia en el punto
anterior también existia un apartado para la resolucién. No de-
bemos confundirnos, no se trata del tamafio de la imagen, sino
de la densidad de puntos por pulgada que tendra la fotografia
impresa. Es decir, cuanto mas tamarfio tenga nuestra imagen,
mas densidad de puntos debera tener para que ésta se aprecie
correctamente.

Esto no tiene ninguin efecto cuando observamos la instantanea
en la pantalla de un ordenador, ya que la diferencia entre una
imagen con 72ppp y 300ppp reside inicamente en las dimensio-
nes de pixeles. Sin embargo, esto no ocurre al imprimir una foto,
donde los puntos por pulgada definen la calidad de esa imagen.
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Figura 9.7. Men( de Photoshop para interporlar la imagen y cambiar los ppp.

Pero, ¢qué valor debemos introducir? Dependera de las dimen-
siones de la imagen, pero con 300ppp suele ser suficiente para la
mayoria de fotografias impresas.

En el momento de elegir la cantidad de ppp el saber la densidad
del papel elegido o la distancia de visualizacion de la fotografia
también ayuda.

PERFIL DE COLOR

No ajustar bien el perfil de color puede provocar que la tonalidad
de nuestra imagen impresa sea diferente a la que vemos en pan-
talla. Por ello, el perfil de color de la imagen y el de la impresora
debe ser el mismo. De lo contrario, la impresora intentara aplicar
el color que mds se corresponde dentro de su gama tonal, siendo
en algunos casos muy distinto al de la imagen real.

Esto tiene una sencilla explicacién. Imaginad una caja de lapices
compuesta por diferentes colores, a la cual llamaremos sRGB,
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mientras que en una segunda caja existen todavia mas lapices, y
por tanto, también mas colores para nuestro dibujo, a la que apo-
damos como Adobe RGB. Mientras que con la primera caja nos
limitamos a una gama, con la segunda tenemos mds variedades
de tonos.

En el caso de no saber el perfil de color de la impresora, lo
adecuado es convertir nuestra imagen (edicién - convertir en
perfil) en sRGB, puesto que suele ser el estandar de la mayoria de
los laboratorios de impresién. Aunque también es cierto que si
necesitamos copias con cierta calidad fine art, seria aconsejable
dejarselo a los profesionales del laboratorio, si no disponemos de
conocimientos suficientes.

ACABADO DEL PAPEL

Este puede ser un punto méas obvio, pero también a tener en
cuenta. Los resultados seran diferentes en funcion de si el valor
del papel elegido es brillo o mate. Mientras que con el primero
obtenemos una imagen mas viva y contrastada, con el segundo
se suelen representar colores mas reales y se evitan los reflejos en
el papel; es cuestién de gustos. No obstante, también es impor-
tante medir el calibre del papel. Se trata del grosor que tendra la
foto, algo que también afecta a su peso y capacidad de conserva-
cién.

La eleccidn del tipo de papel vendra dado por la fotografia final.
Quizds no usemos un mismo papel para una exposicién que para
un fotolibro.
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Figura 9.8. Fotografia realizada en Los Angeles con iPhone 5S.

LA EXPOSICION

Uno de los usos de la produccién fotografica en papel es la de
montar una exposicion.

Y aunque esto siempre es bueno, conviene preguntarnos: ;Qué
quiero lograr? ¢Dinero, fama, prestigio, aprendizaje o todas las
anteriores? Aun, sabiendo que tras hacerla no podamos conse-
guir ninguna, os aseguro que el aprendizaje siempre es muy po-
sitivo. Y es que la fotografia de calle siempre suele gustar mucho
cuando se ve colgada de una pared. La fotografia mas cercana al
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ambito social gusta porque mucha gente se siente identificada
con ella.

Muy ligado al objetivo claro, conviene preguntarse si debemos
hacer una exposicién pequefia, intima o més grande. También es
importante preguntarse si serd individual o colectiva. Recorde-
mos que el pertenecer a un colectivo nos puede facilitar todo lo
que englobe factores como el montaje, la produccién, etc.

Por ultimo, es muy importante girar la exposicién en torno a
un tema o eje. Este eje es mucho més extenso en la fotografia
callejera, pero el problema es definir muy bien las fotografias ele-
gidas. Y es que el estilo de cada una de ellas debe ser similar tam-
bién. En caso de que formemos parte de un colectivo, seria bueno
ponerse de acuerdo con todos los miembros sobre las tomas de
todos. La cohesién de una narrativa, a pesar de ser de diferentes
fotdgrafos es importante.
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Figura 9.9. Una de mis exposiciones en la escuela EFTI de Madrid.

Por supuesto, la eleccién de nuestras mejores fotografias siem-
pre va a ser una obligacién. Recordemos que para todo esto
serd mas sencillo si nos hemos planteado la exposicién como la
muestra de un proyecto. En ese caso, la eleccién serd mas facil
porque vendra condicionada por lo que queremos contar. En
caso contrario, es bueno que hagamos uso de aspectos como la
friccién cognitiva que vimos anteriormente para entender por
qué camino queremos que discurra nuestra exposicién. Interca-
lar siempre fotografias de niveles diferentes de emocién en la
fotografia de calle puede enriquecer mucho la muestra. Ademas,
de esta forma conseguimos retener al espectador.
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Como ultimo aspecto diferenciador de otras disciplinas es el
derecho a la intimidad de las personas que salgan en nuestras
fotografias.

Hay que recordar que al vender copias impresas en las que algu-
nas personas resulten reconocibles y no hayan dado su consen-
timiento, puede generar un conflicto si se da la situacién. Para
estas situaciones no me gusta dar ningin consejo, mas que el
sentido comun de cada uno.

No abogo por que no vendamos nuestras fotografias, pero si que
sepamos qué hacer si se diera una situacién adversa. En esas si-
tuaciones debe primar la légica y proponer ciertas soluciones sa-
biendo que la persona retratada siempre tendra la razén.

Alahora de elegir unos u otros acabados, es importante que nos
dejemos aconsejar por los profesionales, al igual que a la hora de
organizar las fotografias en el espacio seamos lo mas fieles a la
narrativa que queramos imprimir en el espectador.
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Figura 9.10. Fotografia realizada en Madrid iPhone 7 Plus.

Por ultimo, mencionar que, las exposiciones suelen siempre ir
acompariadas de textos explicativos. En el caso de la fotografia
de calle, los textos suelen ser poco necesarios; pero puede que en
algunas situaciones o exposiciones debamos hacer uso de ellos
para explicar el nexo de unién de todas las instantdneas.

EL FOTOLIBRO

Estamos acostumbrados a disfrutar del arte de la fotografia en

Quedan 1 minuto en el capitulo

cuadros colgados de las paredes (en las mismas exposiciones de
las que antes habldbamos). Y en los tltimos tiempos -con la eclo-
sién de Internet- a través de pantallas mds o menos grandes, con
mayor o menor resolucién. Sin embargo, Martin Parr y Gerry
Badger, autores del canon de los fotolibros de The Photobook: A
History (Phaidon, 2004), no dudan en admitir el fotolibro como
parte del espacio natural de la fotografia.

Figura 9.11. Fotolibros o revistas fotograficas como Shooter Mag.

Por lo que me parece una muy buena opcién aprovechar todo ese
potencial para llevarlo a nuestro trabajo en fotografia de calle. De
hecho, cada vez mas y mas comparieros estan creando estos li-
bros sobre fotografia para mostrar sus proyectos.

Os recuerdo que estos fotolibros pueden auto editarse desde
muchisimas plataformas online, o incluso uno mismo puede ha-
cerlo si tiene ciertas nociones de maquetar.

Alolargo dela historia de la fotografia de calle, es uno de los mé-
todos proferidos por los fotégrafos para mostrar su trabajo.
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Recordemos que tenéis una lista de muchos de ellos en el capi-
tulo 7, dedicado a la inspiracién.

DAVID ALAN HARVEY

Figura 9.12. Landing Page de la web de David Alan Harvey.

LA PANTALLA COMO
FORMATO DE SALIDA

La fotografia de calle es uno de los tipos de fotografia con mas
afios de vida. A pesar de todo, su evolucidn ha ido siempre unida
al de la fotografia global como disciplina.

Actualmente, el formato de salida mas extendido y comun se
centra en las pantallas. Dentro de estas ultimas, distingo entre la

Obteniendo velocidad de lectura

proyeccién de nuestro trabajo en una web propia y en las ya om-
nipresentes redes sociales.

Cémo exponer nuestras fotografias en una web propia o tener en
cuenta algunos consejos propios con respecto a las redes socia-
les, resulta importante a la hora de mostrar nuestro trabajo.

LA PAGINA WEB

LA SENCILLEZ POR ENCIMA DE LO UNICO

Hoy en dia muchas personas se preocupan por tener un estilo de
pégina que no tenga nadie, que sea Unica y que consiga desmar-
carse del resto. No hay duda que es un elemento a considerar,
pero un poco por encima de eso es que nuestra web sea sencilla e
intuitiva. Recordad que, lo més importante son nuestras image-
nes, y si hacemos que el disefio sobresalga por encima de nuestro
trabajo tened por seguro que no estamos consiguiendo nuestra
finalidad.

Probablemente en este ultimo punto alguno difiera de mi res-
pondiendo: «Si consigo hacerla llamativa, la gente se acordard». Y
no hay duda que pueda llevar razdn, pero, ;somos disefiadores
web o fotdgrafos? ¢Vendemos nuestra web o lo que hay dentro?
Asi que mucho cuidado con elegir disefios demasiados llamati-
vos, pero que no sean efectivos y respondan a nuestro objetivo
principal.

Un disefio, sencillo, efectivo y que refleje un estilo de fotografia
de calle, o nuestro estilo personal. Debemos tener en cuenta que
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su disefio este optimizado para dispositivos méviles (tablets y
smartphones); ya que hoy en dia se produce un gran trafico a tra-
vés de estos gadgets.

Hay varias formas de conseguir un disefio original para una web,
desde plantillas generadas por terceros en Wordpress, Joomla...
hasta disefios que podéis realizar con un software igualmente,
sin la ayuda de ningun disefiador web.

VELOCIDAD

Este punto no es para nada exclusivo de una web fotografica,
sino de casi cualquier web. Bien es sabido que, en un mundo en
el que se consumen tantas imdgenes al segundo, la gente odia
tener que esperar por ver (salvo casos excepcionales), por lo que
la velocidad de carga de nuestra web debe ser un factor muy im-
portante. En varios estudios realizados en Internet se sabe que,
cuando una web (o link) tarda mas de 15 segundos en cargar, en
un altisimo porcentaje, las personas abandonan dicha web.

Es por eso que este punto puede ir unido al primero antes ex-
puesto. Debemos tener en cuenta que cuantos mas plugins y «ex-
tras» afladamos, es posible que los mismos ralenticen su carga
(esto no tiene por qué ser asi siempre, pero si en muchas ocasio-
nes). Asi que recordad: sencillo, funcional y rapido.

ELEGIR BIEN LOS CONTENIDOS

Este es un apartado en el que muchos fotégrafos amateurs sue-
len fallar, y es que cuando un fotégrafo estd comenzando realiza
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una cantidad ingente de fotografias que, por determinadas si-
tuaciones iniciales, no estdn ni entre un estilo ni otro. Encontrar
un estilo personal en la fotografia de calle suele requerir tiempo
y experiencia. La organizacién de nuestras fotografias es muy
importante, sabiendo diferenciar subgéneros dentro de la disci-
plina o proyecto.

Ademas, poner en la web demasiadas fotografias que no se dife-
rencian entre si suele ser un error. Es importante acotar y elegir
lo que mejor te represente. Una web no se realiza para mostrar
todo tu trabajo fotografico, sino para mostrar de una manera
sencilla algo que te identifique como tal, sera tu «firma».
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Figura 9.13. Fotografia realizada en Pontevedra con iPhone 6.

TAMARIOS DE LAS FOTOGRAF(AS

Hace no demasiado tiempo se puso de moda en la red subir las
fotografias a un tamarfio muy reducido (todo ello por el miedo
a que alguien la pudiera copiar y/o «robar»). Actualmente los
tamafios muy reducidos dan mala impresién, y mucha gente lo
puede asociar a una baja calidad del material, el cual esta inten-
tando ser escondido con la baja resolucién. Es por ello que, a dia
de hoy, tamarfios de menos de 800 pixeles no gustan a quienes vi-
sitan las webs fotograficas; ya que sienten que no pueden valorar
bien el trabajo que estdn visionando. Mds ahora que las panta-
llas van adquiriendo mayor resolucién y las conexiones son mds
rapidas.

LAS REDES SOCIALES

Hablar de redes sociales actualmente es referirnos al principal
espacio donde mostrar nuestras fotografias. Estos lugares han
significado para los fotégrafos espacios donde mostrar nuestro
trabajo, pero también donde conseguir clientes, inspiracién, re-
lacién con otros comparieros del ramo...
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Figura 9.14. Perfil de Instagram.

Sin duda, si de algo se nutre internet y las redes sociales es del
material audiovisual. Este material estd compuesto en un por-
centaje altisimo de fotografia de calle. La conectividad real de los
dispositivos con la red, sin necesidad de usar otro medio como
intermediario, como ocurre con muchas camaras con conexion
wifi, permite a los Smartphones o Tablets compartir las ima-

95%




FOTOGRAFIA DE CALLE. MEMORIA DE LA CIUDAD (PHOTOCLUB)

genes casi al instante y han democratizado ain mas si cabe la
disciplina.

Las redes sociales a las que podemos subir nuestras fotografias
de calle son muchisimas, desde Facebook, Twitter, Instagram,
Flickr, 500px... Lo que si esta claro es que no todas las redes so-
ciales nos sirven para el mismo fin cuando compartimos nues-
tras iméagenes. Algunos de los usos en estas redes sociales son:

FACEBOOK, LA MAS GLOBAL, PERO CON GRUPOS ESPECIFICOS

Aungque no es la aplicacién que més crecimiento tiene en el uso
de la fotografia callejera, se nutre también de mucho material
de nuestros méviles y cdmaras. Podemos encontrar todo tipo de
fotografias; pero si queremos ver fotografias mas de corte profe-
sional deberemos saber que no suele ser la mas recomendable ni
la mas usada. Aun asi, existen muchisimos grupos de Facebook
orientados a fotografia de calle que pueden servirnos de inspira-
cién.

TuoLEn

Figura 9.15. Grupo de Facebook sobre fotografia callejera.

Quedan 1 minuto en el capitulo

Algunos ejemplos son: Street Photo & Candid Photography,
Urban Street Photography, Street Soul Photography... y un sinfin
de ellos.

TWITTER RAPIDA Y NO MUY EFECTIVA

Aunque es un caso parecido a Facebook, lo cierto es que podemos
encontrar un uso mas profesional a la hora de buscar o de subir
fotografias de calle.

< Q #Streetphotography =

Destacados ~Mas recientes  Personas  Fotos

igue
Crisol Street Photo @crisolstreet - 1d
Hoy nuestro #photowalk transcurre por
#Moratalaz con un anfitrién de lujo

@ajimenezlara #streetphotography
#Street... ift.tt/2wqMhKD

] Q2 Qs (]
& Sergio Perea sigue
p Cecilia Torres @cecitorresphoto - 2d
§ Callecitas #photography
&P iblackandwhitephotography

#blackandwhite #streetphotography
#streets
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Figura 9.16. Revisando el hashtag #streetphotography en buscador de Twitter.

(i SN iy P 43
Figura 9.17. Fotografias de calle en las redes Flickr y 500px.

Aligual que Instagram, su busqueda por hashtags ayuda mucho
a realizar busquedas. A pesar de ello, no es una red social ex-
clusiva de imdgenes, y eso se nota por ser una red social que se
mueve a un ritmo tan rapido.

La mejor opcidn para etiquetar o buscar fotografias es con
#streetphotography #streetphoto #urbanphotography

FLICKR Y 500PX UN MISMO CONCEPTO PARA UNA BUENA OPCION

Flickr fue la red social de fotografia que mds fama tuvo a lo largo
de los primeros afios entre los profesionales y amateurs avanza-
dos. Afios después se le afiadié un concepto parecido, 500px. La
diferencia radicaba en que la gente que se internaba en 500px
lo hacia con una intencién de diferenciarse mas en el aspecto
profesional.

Es una muy buena opcién para mostrar nuestro trabajo. La cali-
dad de subida es bastante aceptable en ambas. Ademas, el uso de
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los grupos por temdticas nos permite encontrar y afiadir fotos a
grupos de fotografia de calle.

El tnico punto en contra es la poca interaccién que tiene con
las demas redes sociales, lo que le hace que su flujo de usuarios
pueda ser menor. Cuesta mds descubrir usuarios, pero la calidad
dela gente en ella es muy alta. Es muy recomendable que dispon-
gais de una cuenta en alguna de ellas.

El mejor aprendizaje es que nos proporciona informacién mas
técnica de la fotografia, como con el terminal/cdmara que con se
hizo la foto, lugar, objetivo, etc.

INSTAGRAM Y LA ECLOSION DE LA STREETPHOTO EN LA RED

Si hay una red social que ha cambiado por completo el para-
digma actual de la fotografia de calle esa es sin duda Instagram.
La aparicién de los Smartphones con cdmara y conexién inme-
diata haido mejorando los terminales, la calidad de las imagenes
y la aplicacién dentro de esta disciplina. Como consecuencia de
todo esto el nimero de fotografias que dispone Instagram de fo-
tografia de calle es inmenso.

Si tuviera que recomendar una de todas en la que estar seria
Instagram. La facilidad de encontrar fotografias por el uso de
hashtags, innumerables feeds dedicados a la fotografia de calle,
grandes fotégrafos en ella, y una buena integracién con otras
redes sociales la hacen la mejor para la difusion del trabajo. Por
supuesto siempre y cuando vaya unido a una web donde mostre-
mos a mejor calidad nuestro trabajo y demds servicios.
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Actualmente yo pertenezco a un feed bastante importante de
fotografia de calle en Instagram llamado @myspc. Ademads, exis-
ten otros grandisimos feeds como los siguientes:

» @lensculture
= @magnumphotos

@life_is_street

@streetphotographers

@streetphotographyinternational
@everybodystreet

@streetphotographyjournal

@challengerstreet

@storyofstreets

@burnmagazine

@outofthephone

CONCURSOS, FESTIVALES Y LA ENSENANZA.

Gracias a la enorme democratizacién de la fotografia callejera
han ido apareciendo muchos concursos fotograficos centrados
en el Street. Ademas, casi todos los concursos de fotografia con
multicategoria llevan incluida un apartado para este tipo de fo-
tografia.
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No hay duda de que la participacién en concursos se ha vuelto
maés que indispensable para conseguir un reconocimiento esen-
cial cuando existe tanta fotografia irrelevante. Por supuesto, la
mayoria de concursos suelen llevar cierta remuneracién como
premio, lo que los convierte en una opcién rapida de ganar di-
nero y reconocimiento, a un coste inicial realmente bajo de es-
fuerzo y presupuesto.

Existen concursos muy importantes como los realizados por
LensCulture, Urban Photo Awards, Prolfy Awards, Sony PhotoA-
wards, IPPA Awards, Mobile Photography Awards.

Para conocer todos los concursos en los que podéis participar os
invito a visitar la web de Concursos de Fotografia (concursosde-

fotografia.com).

En la actualidad, paralelo a los concursos existentes se han
puesto en marcha algunos festivales de fotografia centrados en
la fotografia de calle. Estos festivales ademads de realizar diversos
certdmenes, cumplen con una gran cantidad de actividades en
torno a la disciplina.

Algunos de los mas importantes son el festival de Bruselas, el
de Londres, el Gulf Photo Plus Week o el de Miami Festival. Sin
duda, una de las mejores oportunidades cada afio para disfrutar
de la fotografia de calle y aprender de los grandes artistas del
momento.

Por ultimo y gracias a la cantidad de personas interesadas en
la fotografia de calle, somos muchos los profesionales con ex-
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periencia en la materia que nos hemos decidido a ensefiar al-
gunos de los secretos de este maravilloso mundo. En mi caso
y centrandome sobre todo en la fotografia de calle por grandes
urbes, usando siempre mi cadmara y el smartphone, he generado
un método de trabajo que podéis encontrar en mi propia web:
www.rodrigorivas.es.
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Figura 9.18. Tres feed muy importantes de fotografia de calle en Instagram.
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Anexo

LAS LEYES DE
LA FOTOGRAFIA
DE CALLE
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Sihay un tema que siempre terminan preguntandome es el si no
me da reparo o pudor fotografiar personas en la calle.

La verdad es que el tema es algo candente y para todos los foté-
grafos que realizamos este tipo de fotografia es un caso en el que
siempre nos gusta pararnos a reflexionar pues, al menos en mi
caso, solemos tener una ética personal cuando las realizamos.

La idea de este apéndice es exponeros los puntos de las norma-
tivas a los que nos atenemos cuando fotografiamos la calle y
alguna puntualizacién sobre los problemas que podriamos tener
con con respecto a ellas..

ENTENDIENDO LOS PUNTOS MAS
CONFLICTIVOS DE LA LEY EN ESPANA

Laley que vamos a analizar, y la cual podria afectarnos en cierta
manera es: La Ley Organica 1/1982 de 5 de mayo de derecho al
honor y ala propia imagen. A continuacién iremos desgranando
algunos de los apartados de dicha ley que nos pueden afectar a la
hora de realizar nuestro trabajo en la calle:

Art. 1.3 El derecho al honor, a la intimidad personal y familiary a
la propia imagen es irrenunciable, inalienable e imprescriptible. La
renuncia a la proteccién prevista en esta ley serd nula, sin perjuicio
de los supuestos de autorizacién o consentimiento a que se refiere el
articulo segundo de esta ley.

Obteniendo velocidad de lectura

Art. 2.1 No se apreciard la existencia de intromision ilegitima en
el dmbito protegido cuando estuviere expresamente autorizada por
Ley o cuando el titular del derecho hubiere otorgado al efecto su con-
sentimiento expreso

Podriamos decir que en Espafia el derecho que dispone esta ley
no tiene ninguna otra apreciacién. Por eso, cualquier situacién
en la que no pidamos permiso al fotografiado estariamos infrin-
giéndola.

Art. 7.5 (Tendrdn la consideracion de intromisiones ilegitimas en
el dmbito de proteccion delimitado por el articulo segundo de
esta Ley:) La captacién, reproduccion o publicacién por fotografia,
filme, o cualquier otro procedimiento, de la imagen de una persona
en lugares o momentos de su vida privada o fuera de ellos, salvo los
casos previstos en el articulo octavo, dos.

Este articulo es que el que mas controversia siempre crea y es
posiblemente en el que se centra la mayoria de las prohibiciones
para fotografiar sin permiso previo de la persona, tanto en el am-
bito publico como el privado. La Ley insiste ademas que no es ne-
cesaria la publicacién del material, sino que ya infringimos ésta
con solo realizarlo; aunque no lo mostremos.

Art. 7.6 (Tendrdn la consideracion de intromisiones ilegitimas en
el ambito de proteccion delimitado por el articulo segundo de esta
Ley:) La utilizacién del nombre, de la voz o de la imagen de una per-
sona para fines publicitarios, comerciales o de naturaleza andloga.

Debemos tener mucho cuidado con usar las fotografias con dnimo
de lucro; pues en ese caso, también incurriremos en un agravante de
la situacion antes citada.
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Art. 8.1 No se reputard, con cardcter general, intromisiones ilegi-
timas las actuaciones autorizadas o acordadas por la Autoridad
competente de acuerdo con la ley, ni cuando predomine un interés
histdrico, cientifico o cultural relevante.

A partir del punto 8 observamos alguna excepcidn (en este caso
8.1). Por supuesto, siempre dada segun la interpretacién de un
juez. En este caso si fotografiamos algo de interés histérico, cul-
tural o cientifico podriamos no estar infringiendo la normativa.
Pero claro, siempre de una forma muy abierta y a libre opinién de
la autoridad.

Art. 8.2 En particular, el derecho a la propia imagen no impedird:

m Su captacion, reproduccidn o publicacion por cualquier medio
cuando se trate de personas que ejerzan un cargo publico o una
profesion de notoriedad o proyeccién publica y la imagen se
capte durante un acto publico o en lugares abiertos al publico.

n La utilizacién de la caricatura de dichas personas, de acuerdo
con el uso social.

u La informacion grdfica sobre un suceso o acaecimiento publico
cuando la imagen de una persona determinada aparezca como
meramente accesoria.

Este es el punto por el que se rigen la mayoria de los compa-
fieros fotoperiodistas. Podran fotografiar a las personas siempre
y cuando sean cargos publicos o personalidades publicas en las
que dicho momento permita informar o documentar una situa-
cién de interés general.

Quedan 1 minuto en el capitulo

También podriamos fotografiar un acto o un lugar publico en el
que las personas no sean, ni ocupen, la parte mas gruesa de la fo-
tografia. En definitiva, no siendo protagonistas de la toma.

Art. 9.3 La existencia de perjuicio se presumird siempre que se
acredite la intromision ilegitima. La indemnizacion se extenderd
al dafio moral, que se valorard atendiendo a las circunstancias del
caso y a la gravedad de la lesion efectivamente producida, para lo
que se tendrd en cuenta, en su caso, la difusion o audiencia del
medio a través del que se haya producido.

Por ltimo, en el capitulo 9 entendemos que esta normativa sera
analizada por un juez; y él, en funcién de los hechos y su gra-
vedad, dictaminard una sentencia o no. Esto quiere decir que,
a pesar de tener puntos muy sefialados al respecto, es una ley
que requiere de diversas interpretaciones y la necesidad de una
figura competente. Aunque por supuesto sélo para entender la
gravedad de la situacién y no para dictaminar una actuacién di-
ferente nuestra.
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L

Figura 10.2. Fotografia realizada en Valencia con iPhone 6.

{QUE DEBEMOS HACER ENTONCES?
(EXISTE UNA LINEA ETICA?

A pesar de que he realizado fotografia callejera en muchos paises,
no sélo en Espafia, partir de una base ética fotografica y tomar
como referencia las situaciones mencionadas anteriormente,
me sirven como punto de partida para tomar instantdneas de
esta tematica.

Obteniendo velocidad de lectura

Creo, hay que dejar claro que el principal requisito para fotogra-
fiar gente en la calle es hacerlo con sumo respeto y no con el
objetivo de ridiculizar a alguien o dejarlo en evidencia. Debemos
entender que nuestras intenciones deben ir por otros derroteros
y tener claro que, si alguna persona se siente molesta por la reali-
zacién de las tomas, debemos aceptar su decision si quiere que la
retiremos o borremos. Jamas debemos tomarnos mal lo que nos
diga, y como mucho nuestro trabajo se resumira en intentar ex-
plicarle el motivo de la realizacién de ello para que sepa nuestras
intenciones reales.

La verdad es que, una de mis razones principales para realizar
todas las fotografias que hago se basa en la intencién de mostrar
a las personas todas aquellas acciones o situaciones que pasan
desapercibidas para ellas, sélo por el mero hecho de seguir con
sus ajetreadas vidas. Todas esas cosas que muestro, intento que
sean siempre bajo el maximo respeto de las personas que salen
en mis fotografias, y en muchos casos para intentar concienciar
a los espectadores de las diversas situaciones existentes, de las
cuales parecen olvidarse por completo.
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Figura 10.4. Fotografia realizada en Nueva York con Panasonic GX8

Digamos que yo no fotografio para reirme de la gente, sino para
concienciar a las que ven las imagenes a través del contenido.

Vi =

Hay que partir de la base del respeto por encima de todo, e
incluso la informacién, documentacién o reivindicacién de algo
fotografiado siempre debe hacerse con el mayor rigor posible. La
fotografia es un medio de disfrute, pero no por ello debemos ha-
cerlo a consta de quienes fotografiamos, solo por conseguir una
buena fotografia.

Figura 10.3. Fotografia realizada en Madrid con iPhone 5S.

Quedan 1 minuto en el capitulo 99%
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Nunca debemos intentar esconder de forma excesiva que esta-
mos realizado una fotografia (salvo en situaciones muy concre-
tas). Si queremos conseguir una fotografia sin hacer participe a
la persona de la toma, debemos aparentar que estamos fotogra-
fiando otra cosa que se encuentre cercana a ella, nunca ponernos
nerviosos y retirar la cdmara a tiempo. Daros cuenta que si ha-
cemos esto, la primera impresién que tendran serd que estamos
realizando algo malo.

No estamos para esconder lo que hacemos, sélo para fotografiar
el momento que mejor refleje la esencia de nuestra narrativa. Por
tanto, fuera de la toma fotografica debemos, si es necesario y se
nos pregunta, explicar los motivos de la fotografia a las personas
involucradas para que tomen una decisién o valoren la situacién.

Quedan 1 minuto en el capitulo
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