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Pinturas de castas, 2019

Primera revisién antolégica sobre su trayectoria, esta mues-
tra retine una seleccién de treinta y un proyectos realizados
por Daniela Ortiz (Cuzco, 1985) durante la ultima década.

Desde sus trabajos iniciales, con los que cuestiona el
Dia de la Hispanidad en su triple acepcion de efeméride
colonial, exaltacién bélica y onomadstica de la supremacia
blanca, hasta un conjunto de propuestas que exploran
la violencia legalizada contra la poblacién migrante, los
privilegios de la blanquitud y las agresiones laborales de
las clases altas a las trabajadoras del hogar, Daniela Ortiz
ha investigado exhaustivamente todos aquellos procesos
e instituciones sobre las que se fundamenta el sistema
de persecucion, arrinconamiento y criminalizaciéon de las
personas racializadas.

En este sentido, segtin manifiestan Walter (2019)
y Factores de riesgo (2019) —ambos trabajos especifica-
mente concebidos para la presente exposicién—, uno de
los principales ejes discursivos de Esta tierra jamds serd
fértil por haber parido colonos es el andlisis de cémo operan
los organismos responsables de las retiradas de custodia
de menores por motivos clasistas, patriarcales y racistas.

Otros trabajos que se muestran de forma inédita,
mediante formatos renovados, son Europa recibird de ro-
dillas el espiritu anticolonial (2019), que se distancia del
secularismo propio de la izquierda eurocéntrica, vincu-
lindose con las diversas resistencias anticoloniales y con
corrientes de espiritualidad politica procedentes del Sur
global; FRONTEX — Condecoracion (2016-2019), donde
se visibiliza a los sujetos y corporaciones que explotan
las fronteras con fines econémicos e intereses politicos,
ampardndose en los lobbies del lucro <humanitario»;
y Reparacion (2017-2019), una intervencién articulada en
torno a la Primer Nueva Crénica’y Buen Gobierno (1615),
de Felipe Guamdn Poma de Ayala, manuscrito en el que
el escriba peruano retrata los abusos cometidos por los
colonizadores contra la sociedad andina.

Finalmente, cabe destacar dos proyectos realizados ex
profeso para La Virreina Centre de la Imatge. El primero



de ellos es Pinturas de castas (2019), donde la artista re-
cupera el género pictérico del mismo nombre que se
desarroll6 a lo largo del siglo xvi11 en los territorios del
Virreinato de Pert, durante la misma época en que este
ultimo fue gobernado con mano de hierro por el déspota
Manuel d’Amat i de Junyent, propietario del Palacio de
la Virreina. Utilizando los cédigos iconogrificos de este
tipo de lienzos, Daniela Ortiz denuncia situaciones de
racismo institucional. Que el retrato del virrey Amat
presida el espacio en el que se cuelgan estas «otras» pintu-
ras de castas resignifica el mensaje emitido desde ciertas
zonas hegemonicas de la blanquitud.

La segunda propuesta es la pieza editorial Nueve
ensayos de interpretacion del racismo y mal gobierno colonial
(2019), antologia critica que retine temdticamente algunos
de los hilos de debate y confrontacién mds incisivos ge-
nerados por Daniela Ortiz en su perfil de Facebook, que
la artista considera una plataforma desde la que dar voz a
aquellas estructuras anticoloniales que carecen de un lu-
gar propio de enunciacién y desarrollo en la esfera publica.

Esta tierra jamds serd fértil por haber parido colonos constituye
la primera revisién antolégica sobre la trayectoria de Daniela
Ortiz (Cuzco, 1985). La muestra retine una seleccién de trein-
ta y un proyectos realizados durante la dltima década. Entre
los diversos trabajos hay tres —Furopa recibird de rodillas el
espiritu anticolonial (2019), FRONTEX — Condecoracion (2016~
2019) y Reparacion (2017-2019)— que se exhiben de forma
inédita, mediante nuevos formatos. Walter, Factores de riesgo,
Pinturas de castas y Nueve ensayos de interpretacion del racismo
colonial son cuatro propuestas concebidas especificamente para
La Virreina Centre de la Imatge.

Sala 1

La exposicién se inicia con tres piezas que anticipan distin-
tos temas investigados por Daniela Ortiz posteriormente.
Asi, N-T'(2009) documenta una accién en la que la artista

«se suma» a las celebraciones del Dia de la Hispanidad co-
miéndose un bombén de chocolate de Guanaja (Honduras)
cubierto con liminas de oro. Ambos alimentos fueron sus-
traidos de la boutique de dulces donde ella misma trabajaba
en aquellos momentos. El oro y el chocolate, productos que
simbolizan el expolio colonial, son aqui resignificados no sélo
desde un punto de vista de quién los consume, sino también
como restitucion politica dentro de los fastos por la patria es-
paiola y, a la vez, como senialamiento de la explotacién a la
que es sometida la poblacién migrante.

En una direccién similar, P7-P2 (2010) registra el con-
flicto entre Daniela Ortizy la empresa que la empleaba. Elde-
tonante fue la elaboracién, por parte de la artista, de un plano
sobre el espacio en el que desempenaba su tarea, el cual afiadia
datos restringidos al personal de la tienda. El tono intimida-
torio y la presién que las instancias administrativas ejercen
sobre la trabajadora, quien finalmente renuncia a suempleoya
mostrar aquella informacién simplemente técnica, dan cuenta
de las opacidades y las agresiones laborales que se producen
sistemdticamente al amparo de lalegalidad.

Por 1ltimo, Frase para un festival feminista (2009) recu-
peralaintervencion realizada en el contexto del FEMART09,
evento promovido por el espacio de accién feminista Cala
Dona de Barcelona. En un primer momento Daniela Ortiz
presenta la proclama «<ES DE PUTA MADRE SER MUJER»,
que deviene la imagen publicitaria del festival. Unos dias an-
tes de la inauguracién, sugiere cambiar la frase que iba a ser
reproducida a mayor escalay a modo de pintada. La organi-
zacion rechaza esta nueva propuesta; sin embargo, tras discu-
siones con las demds participantes, permite escribir sobre la
pared del espacio expositivo: <ESPANOLA, BLANCA Y DE
CLASE MEDIA».

Sala 2

El playground es un dispositivo que escenifica las separacio-
nes entre tiempo de produccién y tiempo de ocio tan caracte-
risticas del capitalismo opulento. Por otra parte, desde finales
del siglo x1x hasta la actualidad, los parques infantiles han



sido explorados por la arquitectura y las artes como una posi-
ble metdfora en la que reinventar los vinculos sociales y la
nocién misma de ciudadania.

Desestimando los anteriores imaginarios de indole euro-
céntrica, Walter (2019) —instalacién especificamente conce-
bida para La Virreina Centre de la Imatge— refuerza una de
las principales lineas discursivas de esta muestra: la investi-
gacion sobre los procesos de naturalizacién e institucionaliza-
ci6n de la violencia y, mds en concreto, acerca de cémo operan
los organismos responsables de las retiradas de custodia de
menores por motivos clasistas, racistas y patriarcales.

A modo de réplica con el proyecto anterior, Daniela Ortiz
presenta el trabajo, también inédito, titulado Factores de riesgo
(2019), en el aparece una fotografia de su hijo recién nacido
junto a la lista de indicadores que la Direccién de Atencién
a la Infancia y la Adolescencia (DGAIA) de la Generalitat
de Cataluiia establece para pronosticar qué ambientes son
«idéneos» y qué madres susceptibles de ser investigadas. La
artista ha marcado en rojo aquellos preceptos que ella mis-
ma incumple. Ninguno de estos sirve como valor objetivo
que determine una accién legal; por el contrario, todos ellos
poseen un amplio margen de interpretacién subjetiva y la
mayoria devienen una via de acceso juridico a vulneraciones
relacionadas con el estatus econémico y con el régimen ciuda-
dano de las familias.

Sala 3

Ellugar de trabajo, la casa y el monumento son tres dispositi-
vos arquitecténicos que Daniela Ortiz ha analizado intensa-
mente alo largo de su trayectoria. En este sentido, Habitaciones
de servicio (2011) examina la distribucién espacial de un con-
junto de mansiones de la clase alta de Lima. Mediante fotogra-
fias, planos y datos comparativos entre las diversas estancias,
se enfatiza cudl es la ubicacion y el tamafio de aquellos lugares
vitales destinados en cada vivienda a la trabajadora del hogar.
El tono «quirurgico» de esta serie, cuya configuracién remi-
te a los museos de arquitectura histérica o a los inventarios
patrimoniales, traduce esa asepsia en el trato que caracteriza

las relaciones jerdrquicas de las oligarquias con quienes estas
consideran como «su servidumbre». La propuesta se acompaia
de un video documental, realizado a partir de una secuencia
extraida de un film de época, en el que se instruye a una em-
pleada sobre las labores de limpieza y los espacios en los que
dormird. Finalmente, se muestra un libro que retne los ante-
riores ejemplos y que reproduce los clichés editoriales de las
publicaciones dedicadas a viviendas fastuosas y ala decoracién
contemporinea.

También dentro del andlisis sobre las relaciones de poder
en el dmbito del hogar, se muestra 97 empleadas domésticas
(2010), un conjunto de fotografias procedentes de Facebook
que ilustran escenas cotidianas de las clases ricas en Peru.
Cada imagen presenta una situacién en la que se celebrala
domesticidad en su vertiente mds acritica y ostentosa. Los di-
ferentes autores y autoras de cada instantdnea han eliminado
en sus respectivos enfoques a las empleadas que participaban
de dichos momentos. Aun asi, perviven rastros de su presen-
ciay de su trabajo, los cuales ponen en entredicho la atmés-
fera ufana de estas autorrepresentaciones.

Sala 4

Este apartado recoge dos lineas de trabajo que denuncian,
respectivamente, la normalizacién del racismo en las menta-
lidades euroblancas y el despliegue de toda una serie de legis-
laciones y protocolos institucionales con los que se hostiga a las
personas migrantes.

E1A4BC de la Europa racista (2017) es un alfabeto para
nifos en el que cada letra articula conceptos e ideas sobre una
posible narrativa antirracista y anticolonial. La nocién de abe-
cedario ideolégico —un recurso que, desde el ABC de la guerra
(1955) de Bertolt Brecht, se ha utilizado como réplica frente
a cualquier forma de totalitarismo—, adquiere una voluntad
deliberadamente pedagégica: la de reaprender y no olvidar
cuiles son los fundamentos de la xenofobia, qué herramientas
permiten combatirla.

Europa recibird de rodillas el espiritu anticolonial (2019),
un trabajo que se presenta por primera vez en esta exposicion,



se aparta del secularismo que caracteriza a la izquierda euro-
céntricay propone, mediante un conjunto de dibujos en forma
devidrieras, ciertaimagineria vinculada alas diversas resisten-
cias anticoloniales del Sur global, relaciondndose con corrien-
tes de espiritualidad politica como la teologia latinoamericana
delaliberacion o la pedagogia del oprimido, las cuales afirman
una justicia contraria a otras formulaciones hegemonicas.

Desde 12003 l1a Agencia de Inmigracién y Control de
Aduanas de los Estados Unidos emplea la sedaciéon forzada
paralas operaciones de deportacion. Los sedantes se sumi-
nistran a personas que no cuentan con un diagndstico psi-
quidtrico por el que requieran dichos medicamentos, y son los
oficiales encargados de estas deportaciones quienes determi-
nan, subjetivamente, si el detenido muestra signos de rebeldia
en el momento de ser expulsado del pais.

Las dosis empleadas, de hasta 55 mg, incluyen ansioli-
ticos, sedantes y relajantes musculares, un céctel de Haldol,
Cogentin y Ativan. En 2009 se deporté a 387.790 ciudadanos
en la frontera norteamericana; de esta cifra 251.664 no conta-
ban con antecedentes criminales. Ese mismo afo 1.188 perua-
nos fueron deportados.

FDTD, Forcible Drugging to Deport (2012) es un video en
el que Daniela Ortiz se somete a una sedacién mientras lee el
Tratado de Libre Comercio Pert-Estados Unidos, el cual
también empez6 a aplicarse en 2009, teniendo como objetivo
la eliminacién de obstdculos en el intercambio comercial en-
tre ambos paises y el favorecimiento de la inversién privada.

La accién Tus Sanguinis (2016) cuestiona el «derecho de
sangre», un criterio juridico que se utiliza en paises como
Espaiia parala concesién de la nacionalidad y el cual estd basa-
do en el articulo 17.1 del Cédigo Civil —«son espaioles todos
los hijos de espanoles». En esta performance Daniela Ortiz
recibe una transfusién sanguinea de un ciudadano espafiol
mientras se encuentra embarazada de cuatro meses. El propio
cuerpo de su bebé trasciende asi las fronteras nacionales, con-
virtiéndose en un terreno cultural complejo. El uso de la san-
gre recuerda la violencia real de las leyes de inmigracién, los
danos mortales que fluyen a través de las venas de los medios.

Alabrigo delas inflaciones monetarias y la manipulacién
comercial que sufre la obra de los artistas tras su fallecimiento,
la pieza Testamento (2015) configura una suerte de dltimas
voluntades anticapitalistas. En ella se presenta un documento
sellado, que s6lo podrd abrirse una vez que Daniela Ortiz
muera, en el que se proporcionan ocho cldusulas en relacién
ala gestién péstuma de su trabajo y ante un posible lucro in-
debido con este.

Sala 5

Aunque el sistema colonial opera desde flancos como la eco-
nomia, los medios de comunicacién o las leyes, uno de sus
arietes mds persistentes es el orden de lo simbélico, el campo
de los imaginarios.

Con Monumentos anticoloniales (2018) Daniela Ortiz pro-
pone reemplazar cinco estatuas de Colén situadas en Nueva
York (Central Park), Barcelona (Las Ramblas), Lima (Paseo
Colon), Los Angeles (Grand Park) y Madrid (Plaza de Col6n)
por una serie de contramonumentos que hacen referencia a
diversas formas histéricas y contemporineas de colonialismo
y racismo estructural, asi como a aquellas luchas que las com-
batieron. Estos monumentos de arcilla policromada incluyen
inscripciones en espaiiol, inglés y spanglish.

Elimperio de la ley (2019) es un ensayo audiovisual que
analiza criticamente los anclajes juridicos coloniales, el pater-
nalismo como fundamento y como coartada parala supremacia
blanca, la prolongacién del régimen colonial sobre los pueblos
en resistencia mediante esa figura totalitaria que conocemos
con el nombre de Estado nacién.

Precisamente este altimo concepto da nombre a la se-
rie de proyectos titulada Estat nacié (2014), cuyo primer
episodio fue realizado en colaboracién con Xose Quiroga.
La propuesta explora la construccién de soberania a partir de
discursos, leyes y normativas que afectan a los derechos y a
las libertades de la poblacién migrante no reconocida como
ciudadana. Algunos de los trabajos que se muestran son
Ejercicio #1 Fotografia Historia, conjunto de fotografias en que
se documenta el reconocimiento brindado por la ciudad de



Barcelona a personajes e instituciones implicadas en los pro-
cesos coloniales; Ejercicio #2 Informe de Extranjeria. Arraigo
y renovacion, en el que Daniela Ortiz transcribe a boligra-
fo el documento legal completo de la Direccién General de
Inmigracion de la Generalitat de Cataluiia, fechado en 2013,
segun el cual se establecen los «criterios generales para
la elaboracién de informes de extranjeria», y, por dltimo,
Ejercicio #3 Discurso medidtico, video que registra una clase de
lengua catalana impartida a migrantes extracomunitarios,
donde el proceso de aprendizaje de la pronunciacién se reali-
za repitiendo discursos de politicos locales sobre cuestiones
migratorias.

Finalmente encontramos El principe blanco y la resistencia
del pueblo cercano (2018), instalacién compuesta por un libro
de artista para colorear junto a una serie de telas serigrafiadas
con escenas que remiten a la historia alegérica del relato, en
el que un principe trata de dominar a cierto pueblo a través
de la explotacién del oro, pero cuyo poder es derribado por la
desobediencia de los pobladores.

Sala 6

La sobreexposicién mediitica, ideolégica y social a la que es
sometida la poblacién migrante cuando se analiza el estado
fronterizo en Europa contrasta con la invisibilidad desde la
cual operan aquellas instituciones que persiguen, detienen
y deportan a miles de personas diariamente. FRONTEX,
la Agencia Europea de Control de Costas y Fronteras, respon-
sable del sistema migratorio en la UE, constituye un ejemplo
de plataforma en la que se unen los intereses politicos, la par-
ticipacion de lobbies corporativos y el lucro «<humanitario».

El proyecto FRONTEX — Condecoracion (2016-2019)
intenta visibilizar a aquellos sujetos responsables de la ex-
plotacién de las fronteras con fines econémicos y violentos a
partir de una serie de acciones realizadas sobre sus propias
imdgenes e iconografias. Desde el busto «agredido» de Fabrice
Leggeri, actual director de FRONTEX, hasta la fotografia,
a tamaifo real, de los miembros de esta empresa durante una
de sus habituales reuniones para establecer acuerdos opacos
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Europa recibird de rodillas
el espiritu anticolonial, 2019

ante la opini6n publica, asi como dibujos de miembros desta-
cados en la industria de la seguridad, esta propuesta res-
ponde de manera iconoclasta a la sacralizacién que rodea a
los poderes fronterizos y a la falta de nitidez en sus pricticas
discriminatorias.

Sala 7

Entre 2012y 2017 la artista realizé numerosas acciones —algu-
nas de ellas en colaboracién con Xose Quiroga— alrededor
del Dia de la Fiesta Nacional de Espaiia, explorando su tri-
ple acepcion de efeméride colonial, ostentacién mondrquica
y bélica, asi como onomadstica de la raza.

Registrada el 12 de octubre, CP12 (2012) es una prome-
nade visual por las inmediaciones del Passeig Maritim de
Barcelona, en la que la cimara fija su atencién sobre la réplica
de una de las carabelas que us6 Cristébal Col6én durante los
viajes coloniales, o en las banderas que ondean encima de
los edificios, o en torno a los turistas que se fotografian apoya-
dos en los relieves que narran el sometimiento y la persecucion
de los pueblos indigenas. Entretanto, suena la musica de
Preludio a Colén (1922), obra del compositor mexicano Julidn
Carrillo.

Ofrenda (2012) documenta la sustraccién de un presente
floral que se deposité en la estatua de Colon el Dia de la Fiesta
Nacionaly su traslado ala puerta del Centro de Internamiento
para Extranjeros de Barcelona.

Homenagje a los caidos (2012) es un video que registra la
ruta de Daniela Ortiz por distintos puntos de Madrid du-
rante la festividad del 12 de octubre, mientras portaba una
imagen de Samba Martine, emigrante congoleia que, tras ser
detenida en el Centro de Internamiento para Extranjeros de
Aluchey negirsele la asistencia médica que solicité reiterada-
mente, muri6 38 dias después.

Elitinerario comenzé en la Plaza de Colén de Madrid,
donde suelen culminar los desfiles militares de ese dia. Siguié
hasta el nimero 48 de la calle Doctor Fleming, residencia de
Moise Tshombe —antiguo presidente del Estado de Katanga
y responsable de la muerte, en 1961, del primer ministro de
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la Republica Democritica del Congo, Patrice Lumumba—,
quien recibié asilo politico en Espaia tras el asesinato del
lider anticolonial. M4s tarde se dirigi6 al Centro de Interna-
miento de Extranjeros de Aluche, lugar en el que se encarcela
por periodos de hasta dos meses, antes de su deportacién
forzada, a aquellas personas que se consideran inmigrantes
«ilegales». La ruta terminé en el Hospital 12 de Octubre,
clinica de que el dictador Francisco Franco fundé6 en 1973
y donde fallecié Samba Martine, cuyo caso no mereceria,
segun el Juzgado de Instruccién nimero 38 de Madrid, ningin
tipo de investigacién penal.

En Réplica (2014) Daniela Ortiz se arrodilla delante de
quienes se concentraron en la Plaza de Catalunya durante la
celebracion de la Fiesta Nacional de Espaiia. Con este gesto
reproduce la escena que aparece en el monumento a Cristébal
Colén, en la que una persona indigena se postra ante Bernardo
Boyl, sacerdote y vicario compaifiero de Colén en su segun-
do viaje a América.

Otro proyecto realizado el 12 de octubre, junto a la base
dela estatua a Colén en Barcelona, fue Madre— Patria (2016),
en el que cuatro ciudadanos euroblancos marcan territorio
sobre el cuerpo de la artista portando las banderas de los dis-
tintos poderes coloniales implicados en el Sistema de Control
Migratorio. En el momento de esta acciéon, a Daniela Ortizle
restaban 27 dias antes de que su permiso de residencia cadu-
case. Por otra parte, estaba embarazada de 24 semanas.

La sala se completa con la propuesta Reparacién (2017-
2019), que toma como eje la Primer Nueva Crénica y Buen
Gobierno (1615) de Felipe Guamén Poma de Ayala, manus-
crito de gran originalidad historiogrifica, profusamente ilus-
trado, en el que el escriba nacido en Peru retrata los abusos
cometidos por los colonizadores contra la sociedad andina,
solicitando una reforma del gobierno colonial a la Corona
espaiola. El proyecto incluye un video en el que la artista
lee, de espaldas a la cdmara, distintos fragmentos del libro de
Guaman Poma, cuyo facsimil habia sido expropiado previa-
mente de la Biblioteca de la Facultad de Geografia e Historia
de la Universidad de Barcelona para trasladarlo a un espacio
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cultural antirracista y anticolonial, gestionado por personas
migrantes y racializadas. El proceso de expropiacion se reali-
26 durante los dias cercanos a los fastos por el Dia de la Fiesta
Nacional de Espana, que conmemora la invasién violenta de
Abya Yala, término dado por el pueblo Kuna a aquellos terri-
torios que, después de 1492, fueron despojados de su nombre
y empezaron allamarse América. Ademds de este documento
audiovisual, se muestran los manuscritos expropiados y una
reproduccién mural, a gran tamaio, que recrea una minia-
tura sobre los hechos que Guamdn Poma denunciaba en su
crénica.

Por ultimo, dialogando con el proyecto anterior, se pre-
senta la pieza editorial Nueve ensayos de interpretacion del
racismoy mal gobierno colonial (2019), antologia critica, espe-
cificamente pensada para esta muestra, que redine por temas
algunos de los principales hilos de debate y confrontaciéon
generados por Daniela Ortiz en su perfil de la red social Face-
book, que la artista considera una plataforma donde dar voz a
aquellas formas de discrepancia anticolonial que carecen de un
espacio propio de enunciacién y desarrollo en la esfera publica.

Sala 8

La historia del palacio de la Virreina—uno de los mds logra-
dos ejemplos del barroco civil catalin— es también un claro
testimonio del proceso de expolio y acumulacion de riqueza
de las élites dirigentes del imperio espaiiol en ambos lados del
océano.

Originariamente conocido como la «casa de la Rambla»,
el edificio era la residencia sefiorial que Manuel d’Amat i de
Junyent (1702-1782), marqués de Castellbell y virrey de Peru
entre 1761y 1776, se hizo construir para demostrar su enorme
poder ante la sociedad barcelonesa.

Amat fue un militar y déspota ilustrado que goberné con
mano de hierro el virreinato de Peru, cuya extensiéon ocupa-
ba prdcticamente todo el territorio sudamericano. Su accién
de gobierno, marcada por un fuerte cardcter autoritario y un
notable crecimiento econémico que se basé en la explotacion
minera —miles de mifayos murieron en las excavaciones de
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Potosi, Huancavelica, Cerro de Pasco y Hualgoyoc, donde el
virrey amasé su gigantesca fortuna—, constituye un infausto
episodio que esclarece coémo actuaban los representantes de
la Corona espaiiola durante el periodo colonial. El virrey fue
acusado de muiltiples delitos y, al finalizar su mandato, tuvo
que rendir cuentas ante el Consejo de Indias en un juicio que
dirimia su permiso de residencia en América.

Hay que decir que el apelativo de «palacio de la Virreina»
se basa en una serie de equivocos. Poco después de regresar a
Barcelona y para resolver una afrenta familiar, Amat se casé
con una joven de la nobleza catalana, Maria Francesca de
Fivaller i Bru. Juntos se instalaron en la «casa de la Ramblan,
pero la muerte repentina del virrey dejé a la joven viuda al
cargo de la mansién. Fue en ese momento cuando se popu-
lariz6 el nombre por el que es conocido el edificio, que jamds
tuvo rango de palacio al estar Amat jubilado. Precisamente
este mismo motivo —la jubilacién del déspota— hizo que
Maria Fivaller nunca ejerciese como virreina.

Tras su uso como residencia a finales del siglo x111, entre
1835 y 1930 el inmueble desplegé distintas funciones, con-
virtiéndose, sucesivamente, en espacio comercial, en lugar
de exposiciones y, entre, 1936 y 1937, tras ser requisado por
el POUM (Partido Obrero de Unificaciéon Marxista), que lo
rebautizé con el nombre de Instituto Maurin, en centro de
reuniones, biblioteca publica y sede de la Editorial Marxista.

En 1939, con la toma de Barcelona por parte de los fran-
quistas, el edificio acogi6 el Servicio de Defensa del Patrimo-
nio Nacional, procediéndose a la restauracién de sus diversas
estancias, la primera de ellas el salén-comedor que, hoy en
dia, es el dnico @mbito que conserva su fisonomia primera.
Josep Gari, miembro de una importante saga de banqueros
catalanes, quien apoyaba la dictadura, realiz6 una generosa
aportacién econémica y doné los frescos que aparecen en las
paredes. Ademds, se adecentaron las esculturas del techo con
alegorias de las cuatro estaciones y los cuatro elementos, obra
del conocido artista Carles Grau (1714-1798), asi como la
chimenea de mdarmol de Carrara hecha por Olivieri. Presi-
diendo este espacio, aparece el retrato de Manuel de Amat
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que realizé el pintor limefio Pedro José Diaz en 1773 durante
el virreinato de este y antes de su regreso a Espafa. En él ve-
mos a Amat haciendo gala de sus linajes y condecoraciones,
entre ellas la cruz de San Genaro. En uno de los laterales se
observa una escena de guerra, el asalto a una fortificaciéon
amurallada, conla que el artista pretendia glorificar las gestas
militares de su retratado.

Pinturas de castas (2019), el trabajo que Daniela Ortiz
ha concebido para el salén-comedor de La Virreina Centre
de la Imatge, recupera el género pictérico del mismo nombre
que se desarrollé durante el siglo xvIiI principalmente en el
Virreinato de Nueva Espaia, una de las franjas territoriales
mds expoliadas por los colonizadores espaiioles, y que tam-
bién tuvo en el Peri uno de sus epicentros.

Las pinturas de casta solian representar y tipificar las
mezclas raciales, constituyendo una suerte de censo despec-
tivo que exaltaba la supremacia blanca. La artista toma estos
mismos elementos iconogrificos para denunciar situaciones
de racismo institucional. Que el retrato del virrey Amat pre-
sida este sitio resignifica y actualiza el mensaje omnipotente
emitido por ciertas formas de blanquitud desde los origenes
de la colonialidad.

Pasillo

En esta zona se presenta la serie titulada Este es e/ oro que
comes (2019), un conjunto de platos de porcelana con co/la-
ges donde aparecen distintos personajes iconogrificos que
aluden a la violencia colonial y a los imaginarios de sangre
y muerte asociados a esta. Aparte, se muestran diversas pu-
blicaciones realizadas por Daniela Ortiz durante la ultima
década, entre las cuales destaca Arma blanca (2011), un libro
para colorear que reproduce el que el FBI distribuyé en 1968
por los barrios mayoritariamente blancos y de clase media en
Estados Unidos, el cual daba a entender que era un manual
de guerrilla de los Panteras Negras y cuyo objetivo era desa-
creditar a la organizacién. El texto original ha sido reempla-
zado por textos en drabe que explican el verdadero origen de
esta publicacién.
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LAINDIA ENMI; TRAICIONADA POR 500 ANOS
Francisco Godoy Vega

El proceso de «mestizaje» en Abya Yala implicé la construc-
ci6én de dieciséis identidades raciales que nacerian entre los
siglos xv1y xviiry que iban desde «mestizo», «mulato» 0 «mo-
risco» hasta «no te entiendo» o «torna atrds». Esta invenciéon
blanco-occidental fue la que validé el supuestamente bonda-
doso proceso de mestizaje catdlico del colonialismo ibérico,
que no seria mds que el resultado violento de la «violacién
originaria»' de los colonos euroblancos a nuestras antepasadas
no blancas. El mal llamado mestizaje intenté anular las me-
morias ancestrales negras e indigenas a partir dela creacion de
una «nueva raza» o una «raza césmica» que seria inaugurada
con la colonizacién.

En 1987 Gloria Anzaldua identific6 este proceso de bo-
rramiento en su poema Vivir en la frontera, donde indic6 que
«vivir en la frontera significa saber / que la india en ti, trai-
cionada por 500 afos, / ya no te estd hablando». El silencia-
miento es una de las estrategias fundamentales de los procesos
coloniales europeos tanto en Abya Yala como en Africa, tal
como ha indicado Grada Kilomba?. Parafrasedndola, recor-
damos una larga historia de silenciamiento impuesto a los
pueblos no blancos. Dentro del racismo, la boca representa
el 6rgano que los blancos quieren y necesitan controlar. Si el
sujeto colonizado habla, el colonizador tendra que escuchar.

Sin duda, el proceso politico que hemos propiciado las
personas migrantes y racializadas en los ultimos diez afios
en el reino de Espafia —del que Daniela Ortiz es una figura
clave— ha sido un esfuerzo doloroso por la recuperacion de
la voz robada’. A través de acciones politicas y artisticas, la
rabia racializada contra la supremacia blanca ha sido capaz de

! Yuderkys Espinosa, «12 de octubre conmemora la violacién originaria», en
Estudios Descoloniales, GLEFAS, 2016.

* Grada, Kilomba, Plantation Memories. Episodes of Everyday Racism, Minster,
Unrast Verlag, 2008. )

3 Cabe indicar que el proceso de migracién forzada desde Abya Yala y Africa
comenz6 ya en 1492, con el traslado colonial de personas esclavizadas y exoti-
zadas. El movimiento politico migrante y antirracista de la iltima década no es
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exponer la violencia histérica para entender su reproduccion
contemporinea, no solo buscando la denuncia de la herida
colonial abierta e infectada, sino la imaginacién de formas
de reparacién o, como diria Jota Mombaga, de «redistribu-
ci6n de la violencia desobediente de género y anticolonial»*.

Este cruce entre género y colonialismo conecta, sin duda,
con muchas de las cuestiones que Daniela Ortiz, junto a ofrxs
artistas y activistas, ha trabajado a partir de la interseccion
entre el antirracismo politico y el feminismo descolonial. Ser
mujer o ser heterodisidente® no son experiencias universales,
sino construcciones jerdrquicas generadas por los colonos,
tanto en su version hispano-catélica como anglosajona-pro-
testante, con diferentes estrategias de imposicién de la norma
social y sexual occidental. La divisiéon sexual del trabajo y la
divisién social del trabajo, que se generan en la modernidad/
colonialidad, no pueden entenderse sin antes asumir que
existe una divisién racial del mundo que ha condicionado
dichas divisiones del sistema capitalista. El capitalismo se
fundé en 1492 a partir de la explotacién humana, ecolégicay
sexual producida desde la esclavizacién de personas negras e
indias para la perpetuacion de la supremacia blanca, sea esta
burguesa o proletaria, sea esta femenina o masculina. Los
proletarios euroblancos, asi como las mujeres euroblancas,
han sido tan responsables de la masacre extractivista como
herederxs de los beneficios del robo colonial. Por esta larga
historia de dolor, por haber parido colonos, esta tierra, Europa,
jamds serd fértil.

Lo tnico que puede crecer con algarabia en este territo-
rio son monumentos coloniales, casas de indianos, parques
de esclavistas, festejos eurocentrados, reivindicaciones de la

mads que heredero de multiples luchas de personas y colectivos no blancos que
han habitado el reino de Espana desde el siglo xvr hasta la actualidad.

* Jota, Mombaga, <Rumbo a una redistribucién de la violencia desobediente de
género y anticolonial!», en VV.AA., Devuélvannos el oro. Acciones anticoloniales
y cosmowvisiones perversas, Madrid, CRA, 2018, pp. 174-187.

5 Ver: Oyeronké Oyéwumi, La invencion de las mujeres. Una perspectiva africana
sobre los discursos occidentales del género, Bogota, En la frontera, 2017 y Leti-
cia Rojas y Francisco Godoy (eds.), No existe sexo sin racializacion, Madrid,
El porvenir de la revuelta, 2017.
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supremacia blanca. Ha sido el movimiento migrante y anti-
rracista el que ha denunciado estos aparatos de reproduccién
del poder eurocentrado. Pensemos, por ejemplo, en la reivin-
dicacién mondrquica, militar y civil que cada afio conmemora
su poder imperial frente a la escultura de Colén en Madrid,
creada para conmemorar el IV Centenario de la Conquista en
1892. Cada 12 de octubre se reiinen miles de espaiioles orgu-
llosos de su pasado asesino junto alas élites de poder: desde el
rey, la reina y las infantas a la alcaldesa de turno de la ciudad,
como ocurriera con Manuela Carmena. Cada 12 de octubre,
cada afo, cada dia de la raza, cada dia nacional, cada dia de
la hispanidad, la capital espaiiola reifica su poder de decaido
imperio a través de la revisitacion de la memoria militar de la
colonizacién en Abya Yala, Filipinas y Africa. Madrid, esta
tierra de violencia colonial, jamads serd fértil.

Otra estatua de Coldn, la de Barcelona, es simbolo de este
mismo proceso de reinvencién del poder imperial, ahora en
una alianza entre la monarquia espafiola y la burguesia cata-
lana. Creada en 1888 para la Exposicién Universaly siendo la
primera del genocida del Estado, este macromonumento vino
a reivindicar a Col6n junto a los catalanes que participaron
del primer proceso colonial del siglo xv1: del cura Bernardo de
Boyl al militar Pere de Margarit. Su preeminencia en la ciu-
dad, su uso y abuso turistico y su reproduccioén publicitaria tan
solo dan cuenta de la subjetividad catalana que se enorgullece
de dicho pasado y presente de violencia colonial. Barcelona,
esta tierra de violencia esclavista, jamds serd fértil.

Desde el afio 2009, Daniela Ortiz ha realizado diferen-
tes acciones de confrontacién tanto a la celebraciéon del 12 de
octubre como a los monumentos coloniales que la conmemoran.
Entre dichas acciones cabe destacar Réplica, realizada en
2014. Portando una fotografia de la escultura de un indigena
anénimo arrodillado bajo el mencionado cura Bernardo de
Boyl, que se encuentra en la base del monumento a Colén,
Ortiz replicaba la escena de la fotografia. A los transeuntes
—quienes portaban sendas banderas espaiiolas para conme-
morar la hispanidad— Daniela les explicaba el peso colonial
de la escultura fotografiada para alguien proveniente de una
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excolonia espaiiola. Con este gesto ponia el dedo enlallaga de
una hispanidad catalana sumergida en el inconsciente colo-
nial que emergié en respuestas racistas como: «;Eres peruana?
Pues por qué no te vas a Pert a sembrar la mierda que estds
sembrando».

Sembrar en Europa es sembrar en tierra infértil. La ficcion
politica de su democracia, su desarrollo, sus derechos huma-
nos, su cooperacion internacional, no son mds que lavados de
conciencia de la violencia que vienen ejerciendo desde 1492.
Plantar acd, hacer comunalidad acd, amarnos acd, reproducir-
nos acd, bailar con nuestras wawas acd, solo se puede entender
como una prictica de resistencia que se opone explicitamente a
todo el aparato europeo de muerte. Reproducirnos como afren-
ta a la supremacia blanca es nuestra forma de resistir porque,
como diria Audre Lorde, «no esperaban que sobreviviéramos».
Nuestros quilombos migrantes y racializados han sido asi espa-
cios en los que cultivar la memoria de nuestras ancestras y en los
que contradecir el imaginario heroico del imperialismo euro-
peo, espafiol y cataldn.

Si en el siglo xv1 Theodor de Bry indicaba en uno de sus
grabados de la serie América «Come oro, come oro, insaciable
cristiano» como forma de tortura indigena a los colonos, hoy
podemos entender esa frase como una afrenta a la imposibili-
dad europea de entender una vida comunal, arménica y desje-
rarquizada con las wawas, las plantas y los animales. El colono
solo come oro, expolia el oro, se lucra del oro. Porque su tierra
nunca serd fértil, por haber parido colonos.
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